
 

الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 كلمــــــــة العـــــــــدد

Theatre L
ife - Issue 10

7 - 10
8

123

الجي���د في ح���ال توف���ره، وتوف���ر الكت���اب الم�س���رحي 
الجيد اليوم �أ�صبح �أمراً نادراً.. والواقع �أن طبيعة 
ه���ذا الاهتم���ام ت�أخذ منحي�ي�ن، الأول ن�ش���ر الكتاب 
النق���دي الذي يت�ضم���ن درا�س���ات م�سرحية تر�صد 
واقع الحركة الم�سرحية ن�صاً وعر�ضاً، والثاني ن�شر 
الن�صو�ص الم�سرحي���ة ال�سورية والمترجمة، وبذلك 
يت���م الحف���اظ عل���ى �صل���ة الو�ص���ل ب�ي�ن الدار����س 
للم�س���رح في �سوري���ة مهما بع���دت الم�ساف���ة الزمنية 
بين���ه وب�ي�ن المرحلة الت���ي يريد درا�سته���ا من جهة، 
والحرك���ة الم�سرحية من جه���ة �أخرى.. ومن ح�سن 
الح���ظ �أن ن�صو����ص كتّاب الم�سرح في �سورية كان لها 
ن�صي���ب وا�سع من �إ�ص���دارات وزارة الثقافة-الهيئة 
العام���ة ال�سورية للكت���اب وهذا الأم���ر يتيح المجال 
وا�سع���اً �أم���ام ه���ذه الن�صو�ص للانتق���ال في مراحل 
لاحق���ة �إلى خ�شب���ة الم�س���رح م���ن خ�ل�ال المخرج�ي�ن 
الم�سرحي�ي�ن الذي���ن يتوق���ون �إلى الن����ص الم�سرح���ي 
ال�س���وري ولا يج���دون و�سيل���ة للتوا�ص���ل مع���ه �إلا 
م���ن خ�ل�ال م���ا ي�ص���در م���ن مطبوع���ات تت�ضم���ن 
الن�صو����ص الم�سرحية الجدي���دة المو�ضوعة من قبل 
الكتّ���اب الم�سرحي�ي�ن الذين ما زال���وا يمتلكون �إرادة 

الا�ستمرار بالكتابة للم�سرح .
ومم���ا لا �شك في���ه �أن الكت���اب الم�سرح���ي �سواء 
كان درا�سة �أم ن�صاً لا يرتقي على م�ستوى الانت�شار 
�أن تحقق���ه كت���ب الأن���واع الأدبي���ة  �إلى م���ا يمك���ن 
الأخرى، �إذ يبق���ى الكتاب الم�سرحي حبي�س جدران 
الاخت�صا����ص ولا يجد رواج���اً �إلا عند المهتمين، �إلا 
في ح���الات ن���ادرة، ورغ���م ذلك ينبغ���ي الا�ستمرار في 
دع���م الكتاب الم�سرحي لأن���ه الو�سيلة �شبه الوحيدة 
لإبق���اء ج�س���ر التوا�ص���ل قائم���اً ب�ي�ن م�س���رح الي���وم 
بالت�أكي���د  معني���اً  �سيك���ون  ال���ذي  الغ���د  وجمه���ور 
بمعرف���ة ملام���ح الحرك���ة الم�سرحي���ة الت���ي �سبقت 

ع�صره وزمنه .
رئي�س التحرير

في الم�س���رح، وم���ن حي���ث المب���د�أ، ل���ولا الكت���اب 
وال�سط���ر والكلم���ة والح���رف لم���ا و�صلنَ���ا �ش���يء من 
ال�ت�راث الم�سرح���ي العالم���ي الممتد زمني���اً �إلى القرن 
الخام����س قبل المي�ل�اد، فعن طريق الكت���اب تعرّفنا 
عل���ى ن�صو�ص عظم���اء كتّ���اب الم�س���رح الإغريق من 
تراجيدي�ي�ن وكوميدي�ي�ن، ومن بعده���م الرومان، 
�إلى �أن جاء �شك�سبير بكتاباته الم�سرحية التراجيدية 
والكوميدي���ة، م���روراً بموليير الكومي���دي البارز، 
وو�ص���ولًا �إلى الترجمات الحديثة للم�سرح العالمي، 
وكذا واقع الأم���ر في الم�سرح العربي، فلولا الأغلفة 
لم���ا  الم�سرح���ي  لن���ا تراثن���ا  الت���ي حفظ���ت  والأوراق 
تعرّفن���ا عل���ى كتاب���ات رائ���د الم�س���رح ال�س���وري �أب���و 
خلي���ل القب���اني، ولبقيت تجربته �أ�س�ي�رة الروايات 
ال�شفهية التي غالباً لا تمتاز بالدقة والمو�ضوعية.. 
و�إذا كان الت�أري���خ للعر�ض الم�سرحي قد ابتد�أ عملياً 
في �ستيني���ات الق���رن الما�ض���ي ف����إن الت�أري���خ للن����ص 
الم�سرح���ي ه���و ال���ذي حف���ظ لن���ا ال�ت�راث الم�سرحي 

عالمياً ومحلياً من الاندثار وال�ضياع .
وفي واق���ع الأم���ر قام���ت وزارة الثقاف���ة من���ذ 
ت�أ�سي�سه���ا بتحمّ���ل الع���بء الأك�ب�ر في ن�ش���ر الكت���اب 
الم�سرح���ي منذ �ستيني���ات القرن الما�ض���ي، وما زالت 
تقوم بهذا الدور من خلال الهيئة العامة ال�سورية 
للكتاب التي تحر�ص على ا�ستمرار الكتاب الم�سرحي 
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ول�صو����ص  »�شيب���وب  العرائ����س  م�سرحي���ة  نال���ت 
ال�صح���راء« للمخرج م�أمون الف���رخ جائزة �أف�ضل محرك 
دمى للفنانة رندا ال�ش���ما�س بالإ�ضافة �إلى �شهادتَي تقدير 
للكادر الم�سرح���ي وللإخراج في مهرجان م�سرح الطفل في 
العراق والذي �أقيم في �شهر �آذار الما�ضي.. والم�سرحية من 

�إنتاج مديرية الم�سارح والمو�سيقا .
كم���ا نال���ت الفنان���ة م���روة الأطر����ش جائ���زة لجنة 
تحكيم النق���اد ال�شباب الدولية في مهرج���ان �شرم ال�شيخ 
الدولي الرابع للم�سرح ال�شبابي الذي �أقيم في �شهر ني�سان 
الما�ضي من خلال مونودراما »اليوم الأخير« ن�ص و�إخراج 

يزن الداهوك .
ت���دور �أح���داث المونودراما ح���ول فتاة �سوري���ة تعي�ش 
حال���ة من العزل���ة والوح���دة بابتعادها ع���ن المجتمع لعدة 

إنجازات مسرحية سورية 
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�أ�سباب ت�شكل���ت بفعل مجموعة من الخيبات على الم�ستوى 
الاجتماع���ي والعاطف���ي والاقت�ص���ادي والثق���افي، وتُن�سَب 
الم�سرحي���ة �إلى المدر�س���ة الرمزية في الم�س���رح وتعتمد على 

التعبير الج�سدي �أكثر من اللفظي . 
وفي تون�س فازت مونودرام���ا »كحل عربي« بالجائزة 
الذهبية للمهرجان ال���دولي للمونودراما في قرطاج الذي 
�أقي���م في �شهر حزي���ران الما�ضي وهي م���ن تمثيل روجينا 

رحمون ت�أليف و�إخراج �سوزان علي .
يتح���دث العمل الذي تتجاوز مدت���ه الـ 45 دقيقة عن 
فتاة فق���دت �أ�سرتها نتيج���ة عملية �إرهابي���ة لتبقى الفتاة 
رهين���ة الحيرة بين البقاء في �سورية �أو الرحيل عنها، وقد 
تناف�س���ت على جوائ���ز المهرجان عرو�ض م���ن دول عربية 
و�أجنبي���ة وت�شكل���ت لجن���ة التحكيم من المخ���رج الم�سرحي 
العراق���ي  والناق���د الم�سرح���ي  عا�ص���م نجات���ي  الم�ص���ري 
ح�س�ي�ن علي هارف والممث���ل الفل�سطيني �أحمد �أبو �سلعوم 

وال�سينوغراف الجزائري حمزة جاب الله .

وح�ض���ر الم�س���رح ال�س���وري في ال���دروة الثامن���ة م���ن 
مهرج���ان بابل للثقافة والفنون الت���ي �أقيمت في �شهر �آذار 
الما�ض���ي من خلال الفنان يو�سف المقبل الذي قدم تمثيلًا 
و�إخراجاً مونودراما »ترجمان الأ�شواق« عن حياة و�أ�شعار 
محي الدين بن عربي وقد كرّمت �إدارة المهرجان الفنان 
المقبل على مجمل م�سيرته الفنية في عالم الم�سرح.. و�سبق 
للفن���ان يو�سف المقب���ل �أن �شارك في العدي���د من العرو�ض 
الم�سرحية، نذكر منها : »موت عابر-مونودراما �أبو العبد-

نور العيون-يوم من زماننا - �صالح العبد ال�صالح« 
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 3« الم�سرح���ي  العر����ض  ل  �ش���كَّ
حكايا« ال���ذي قدمه المخرج الم�سرحي 
�أيمن زيدان في مو�سم الم�سرح القومي 
بدم�ش���ق للعام 2019 حال���ة م�سرحية 
غني���ة من النواحي الفني���ة والفكرية، 
فالعر�ض الم�أخ���وذ عن ن�ص »ق�ص�ص 
�أوزوالدو دراكون  تروى« للأرجنتيني 
�إع���ادة  بع���د  قُ���دم   )1999–1929(
�صياغ���ة اقترب���ت �إلى ح���د الاقتبا�س 
ق���ام بها المخرج بالتع���اون مع الكاتب 
محم���ود الجعف���وري ليغ���دو العر�ض 
فرج���ة م�سرحي���ة مفتوح���ة على عدة 
مدار����س لا تلت���زم �إلا بر�ؤي���ة المخرج 
الخا�ص���ة لإي�ص���ال محتواه���ا الفن���ي 
الطبق���ة  بوج���ع  الملت���زم  والفك���ري 

الم�سحوقة في المجتمع .
اتخذ العر�ض عل���ى مدى �ساعة 
م���ن الزمن �ش���كلًا �أق���رب الى م�سرح 
ال�شارع �أو الجوال بمبا�شرة مق�صودة 
م���ع الجمهور ليكون ه���ذا الحامل هو 
العر����ض الم���وازي للعر����ض الأ�سا�سي 
زي���دان  ال���ذي انطل���ق من���ه المخ���رج 
لإدخال الجمهور في لعبته الم�سرحية، 
اكت�س���ى  الت���ي  الجوال���ة  فالفرق���ة 
ممثلوه���ا ب�أزي���اء تمثيلي���ة ورافقتهم 

محمد �سمير طحان

3 حكايا
�ضحـــــك و�ألـــــــــم وق�ســـــــــــوة
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الدم���ى في ع���دة م�شاه���د من العر����ض )الأزي���اء والدمى 
ت�صميم ليندا جامو�س( ولونت وجوههم ب�أقنعة المهرجين 
)مكي���اج خول���ة ونو����س( �أف�صح���وا ع���ن كونه���م ممثلين 
منذ اللحظ���ات الأولى من العر�ض، وك���رروا هذه المعلومة 
ع���دة مرات خلاله م���ا بين الانتقال من ق�ص���ة الى �أخرى 
للتوطئة �أو التعليق باللهجة المحكية على كل مقولة تحملها 
�إح���دى تل���ك الق�ص�ص التي ج���اءت بالف�صح���ى، وليكون 
المبتغ���ى منها وا�ضحاً لكل جمه���ور العر�ض دون التبا�س �أو 
غمو�ض، فالر�سالة لا بد من و�صولها بكل ما تحمله من �ألم 
وتحذير عبر عدة �أ�شكال من الأداء الم�سرحي مثل  الراوي 
للأح���داث، الأداء الحرك���ي، الرق����ص، الغن���اء، العزف، 

تحريك الدمى، وارتداء الأقنعة .
الحكاية الأولى »�ضربة �شم�س« تم الدخول �إليها عبر 
م�شه���د زفاف من البيئة المحلي���ة باللهجة المحكية، لننتقل 
بعده���ا ب�سلا�س���ة �إلى الأرجنتين لنتعرف �أك�ث�ر على حياة 
وهموم مواطن م�سح���وق اقت�صادياً )�أداه ق�صي قد�سية( 
ي�سعى بكل طاقته لت�أمين قوت �أ�سرته، فهو عامل في النهار 
وبائع متجول ما بعد دوامه، تنتابه �أوجاع حادّة في الأ�سنان 
ولا ي�ستطي���ع �أن يعالجها لعدم قدرته المادية ولعدم قدرته 
على التوقف عن العمل، �إلا �أن ازدياد الألم يدفعه لمراجعة 

الطبيب الذي لا ير�أف بحال���ه ويطلب منه تحاليل و�صوراً 
�شعاعية بكلف���ة باهظة، ليختتم الأم���ر بمطالبة الممر�ضة 
ل���ه ب�أجور معاين���ة عالية القيمة.. واق���ع لا يرحم ولا يلبث 
�أن يق�ضي على ه���ذا المتعيّ�ش �صريعاً تحت �أ�شعة ال�شم�س، 
ليت���م تكريمه بعد موته من قب���ل �إدارة المعمل الذي ينتمي 
�إليه ب�إ�شادة تمثال له كنموذج للعامل المثالي في �سخرية ما 

بعدها �سخرية من واقع الطبقة العاملة .
�صديقن���ا  »حكاي���ة  الثاني���ة  الق�ص���ة  �إلى  الانتق���ال 
بان�ش���و« جاء بحلّ �إخراجي ذك���ي لم ي�ضع حداً فا�لًاص بين 
الق�صت�ي�ن وك�أننا �أمام �شريط واح���د يحكي �ألماً لا يتوقف، 
فم���ن م�شهد جن���ازة العام���ل ال�صريع ندخ���ل �إلى نب�أ عن 
�سقوط �آلاف ال�ضحايا في جنوب افريقيا ب�سبب الطاعون، 
ليعترف المهند�س بانجينو )�أداه حازم زيدان( بالم�س�ؤولية 
ع���ن تلك الفاجع���ة الإن�ساني���ة وليبد�أ برواي���ة ق�صته، فهو 
ال�شاب الطم���وح الذي تزوج من الفتاة التي يحبها )�أدتها 
لم���ى بدور( و�سرعان ما يجد نف�س���ه �أمام متطلبات �أ�سرته 
التي تكبر يوماً بعد يوم دون �أن يجد عملًا، لير�ضخ �أخيراً 
لطلبات زوجته باللجوء الى �أحد �أقاربها المتنفذين ويطلب 
من���ه عم�ل�اً، والعمل ال���ذي حظي ب���ه كان م���ن متطلباته 
الاجته���اد في البحث عن �أرباح كبيرة لأ�صحابه، فبعد فوز 
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ال�شركة التي تولى �إدارتها ب�صفقة توريد لحوم �إلى جنوب 
افريقي���ا طل���ب �أ�صحابها من���ه �أن يجد نوعاً م���ن اللحوم 
يحق���ق هذه الأرب���اح الخيالي���ة و�إلا عليه �أن ي�ت�رك العمل 
ويعود �إلى حي���اة الفقر بعد �أن اعتاد البحبوحة في حياته، 
فم���ا كان من���ه �إلا �أن اق�ت�رح توريد لحوم الج���رذان ليتم 
تلق���ف اقتراحه بالتبن���ي ال�سريع والترح���اب من �أ�صحاب 
ال�شرك���ة، ولين���ال بعده���ا جائزة عن جه���وده في الحفاظ 
عل���ى البيئة والتخل����ص من الجرذان في بل���ده بعد �أن فاز 
بمناق�ص���ة لذل���ك، لت�أت���ي الأنباء عن تف�ش���ي الطاعون في 
جنوب افريقيا ب�سبب هذه اللحوم وليتبر�أ الجميع من هذه 
الجريم���ة، و يبقى بانجينو هو المتهم الوحيد الذي لا يجد 

�سوى الانتحار خلا�صاً له من عذاب ال�ضمير .
الق�صة الثالث���ة »ق�صة الرجل الذي �صار كلباً« بد�أت 
بم�شهد رومان�سي ي�صور بطل الق�صة )�أداه مازن عبا�س( 
مع حبيبت���ه )�أدتها لمى بدور( وهي تغن���ي له الأغنية التي 
يحبها على �ضوء القمر لتبد�أ معاناته بعد الزواج مع البحث 

ع���ن عمل، حتى ت�أت���ي الفر�صة عبر �إع�ل�ان يطلب موظفاً 
ب�ش���رط وحيد هو �أن يك���ون حاملًا للجن�سي���ة الأرجنتينية 
مما ي�شع���ره بال�سعادة، فيهرول م�سرع���اً �إلى مكان العمل 
ليج���ري المقابلة التي تنته���ي بفوزه بالعم���ل ولتبد�أ كارثته 
الحقيقية، فالعمل الذي �سم���اه �أ�صحاب الم�صنع بم�ساعد 
حار����س لم يكن �سوى بديلًا عن كل���ب الحرا�سة الذي نفق 
منذ �أيام، حيث كان لزاماً على �صاحبنا �أن ي�ضع ال�سل�سلة 
على رقبت���ه ويجثو على �أربع وي����أوي �إلى كوخ الكلب وينبح 
ويتن���اول العظام طعاماً ل���ه كمتطلب���ات �أ�سا�سية للوظيفة 
الجديدة والتي �أخذ بقبولها واحدة تلو الأخرى حتى �صار 
اق���رب للكلب منه للإن�سان، مقدم���اً التنازلات تحت وط�أة 
التهديد بطرده من العمل وبقاء �أ�سرته جائعة دون طعام . 
الق�صة التي �شكلت ذروة العر�ض من الناحية الفنية 
وفي الم�ضم���ون كانت قا�سية في مقارب���ة التوح�ش الإن�ساني 
ل���دى الطبقة الثري���ة التي لا تك�ت�رث لآلام وهموم الطبقة 
الفق�ي�رة، بل على العك�س فهي الت���ي تلعب دور البطولة في 
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�إذلالها و تجويعها وهدر كرامتها للحفاظ على مكت�سباتها 
ونفوذه���ا، فما كان من ه���ذه الق�ص���ة �إلا �أن �أكدت ب�شكل 
وا�ض���ح و�صري���ح على خط���ورة �أن يعتاد الإن�س���ان على كل 
�ش���يء يُفرَ�ض عليه حتى و�إن كان ذل���ك ال�شيء هو ن�سيان 
طبيعت���ه الب�شري���ة والت�ص���رف ككلب كرمى لقم���ة العي�ش 

المغم�سة بالذل .
الأداء التمثيلي لكل من ق�صي قد�سية، حازم زيدان، 
م���ازن عبا����س، لم���ى ب���دور وخو�شن���اف ظاظ���ا ج���اء متقناً 
ومتنوعاً وغني���اً وم�ضبوطاً، ففي الوقت الذي كان �أحدهم 
يلعب دور البطولة كان البقي���ة ي�شكلون ال�سند له �سواء في 
تحري���ك الديكور �أو الدمى �أو النقر على الدفوف �أو الغناء 
�أو غيرها م���ن الأعم���ال المرافقة ل�ل��أداء التمثيلي، وكلها 
�ضمن ر�ؤي���ة و�إدارة المخرج زيدان لتق���ديم فرجة مختلفة 
يُح�سَب له فيها تقديمه���م ب�أداء مفاجئ لم ن�شاهده منهم 
في ال�ساب���ق، حي���ث بقوا محافظ�ي�ن طيلة دقائ���ق العر�ض 
على فك���رة الفرقة الم�سرحية الجوالة التي تقدم عرو�ضها 

بكل حيوي���ة ال�شارع، يتنقلون من �شخ�صية �إلى �أخرى بكل 
�سلا�س���ة ور�شاقة، م�ستفيدين من الف�ضاء الوا�سع للخ�شبة 
الذي �أتاحه الديكور )ت�صميم هاني جبور( الوظيفي بكل 
م���ا يحمل من رمزية ودلالات، كما �أن التنوع في الكلام ما 
ب�ي�ن العامية التي علَّ���ق بها ممثلو الفرق���ة على الق�ص�ص 
الت���ي �أدوها والف�صحى التي رووا وج�سدوا فيها الحكايات 
م كق�ص�ص عن بيئة بعيدة  الثلاث �أتاح الف�صل بين ما يُقدَّ
وب�ي�ن التعليق عليها و�إع���ادة �إ�سقاطها على الواقع الراهن 
في محاول���ة لتق���ديم عر����ض يت�ضم���ن جرع���ة زائ���دة من 

الكوميديا ال�سوداء بم�ستويات متفاوتة بين ف�صل و�آخر .
الإ�ض���اءة التي �صممها ب�سام حمي���دي جاءت متممة 
للر�ؤي���ة الإخراجي���ة المرك���زة عل���ى الح���دث كبقع���ة �ضوء 
في خ�ض���م ال�س���واد المحيط، وكان���ت وظيفي���ة، بعيدة عن 
البهرجة الزائدة وا�ستعرا�ض التقنيات، وم�ساعدة للممثل 
في �إي�ص���ال م���ا يريد تج�سيده من ح���الات، �أو الانتقال من 

�شخ�صية �إلى �أخرى �أو من مكان �إلى �آخر بكل �سلا�سة .
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الفرج���ة المختلفة الت���ي �أرادها �أيم���ن زي���دان والتي 
امت���زج فيها ال�ضحك والألم بكثير م���ن الق�سوة في الطرح 
ج���اءت مت�سقة مع �أهداف العر����ض �أو الم�سرح عموماً كما 
ي���راه المخ���رج، فخريج الدفع���ة الأولى من المعه���د العالي 
للفن���ون الم�سرحية في ر�صيده �أكثر من خم�سة ع�شر عر�ضاً 
م�سرحياً خلال م�سيرته الفنية الطويلة والغنية والمتنوعة، 
ا�ستط���اع من خلالها �أن يكر����س م�سرحاً خا�صاً به يقترب 
م���ن هموم النا�س حد الالت�صاق، وب���ذات الوقت لا ين�ساق 
وراء �أمزجته���م، كم���ا يتن���اول الن�صو����ص العالمي���ة بروح 
محلي���ة، طابعها الفكاه���ة دون فقدان الم�ضم���ون العميق، 
وهو ممتلك ل�سرّ الخلطة الم�سرحية الجماهيرية المنطلقة 

م���ن مقولات لا بد من �إي�صاله���ا.. كل هذا �ساهم في ك�سر 
الحواج���ز التي �صنعت عبر �سنوات م���ا بين الم�سرح الجاد 
والجمه���ور العام في عرو�ض زي���دان، معتمداً في ذلك على 
تراك���م الخ�ب�رات الفني���ة الكثيرة الت���ي اكت�سبه���ا ما بين 
التمثي���ل في الم�س���رح والدراما التلفزيوني���ة وال�سينما، �إلى 
جان���ب الكتاب���ة والإخراج والبح���ث الدائم ع���ن التجديد 
في الط���رح الفني م���ن جميع النواحي عل���ى �صعيد ال�شكل 
والم�ضم���ون لخلق ثقافة مجتمعية واعي���ة ووا�سعة الانت�شار 
لا تغف���ل �شرط المتع���ة �إلى جانب المحت���وى الفكري الثري 
لتحقي���ق المعادلة ال�صعبة التي قلما ن�شاهدها ناجحة عند 

غيره من المخرجين والفنانين .
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في �إطار عرو�ض مو�سم الم�سرح 
قدم���ت   2019 للمو�س���م  القوم���ي 
المخرج���ة الم�سرحية �سه�ي�ر برهوم 
الباقية«  بعنوان »حياتكم  م�سرحية 
ع���ن ن����ص كتبت���ه بنف�سه���ا ولعبت 
في تفا�صيل���ه عل���ى �أوت���ار مفرزات 
الحرب على �سوري���ة.. تقول �سهير 
بره���وم : »لا ن�ستطي���ع �أن نغفل عن 
مفرزات الح���رب على بلدن���ا لأننا 
م���ا زلن���ا نعي����ش في خ�ضمه���ا, وما 
نعي�شه اليوم ه���و �أق�سى من مرحلة 
م���ا بع���د الح���رب، بالمقاب���ل ف����إن 
المُ�ستغل���ة للظرف الحالي  النماذج 
والتي تتحين فر�صة للظهور ت�ستغل 
ظ���روف النا����س, و�أنا م���ن واجبي 
وم���ن مهمة الف���ن �أن ي�سلط ال�ضوء 
عل���ى تل���ك النم���اذج الت���ي تنغ�ص 
عي�ش الإن�سان, وه���ي الغاية الأولى 

لـ »حياتكم الباقية« .
�سه�ي�ر بره���وم بدمج  قام���ت 
عنا�ص���ر م���ن الن����ص المف���رط في 
الواقعية وال�سينوغرافيا ال�شرطية, 
وهي تق���ول في ذلك : »دائماً �أنطلق 
من الواقع وتحويل الحياة الواقعية 
�إلى م�سرحي���ة, �أيّ م�سّرحة الواقع, 

جــــــودي الزاقـــــوت

حياتكم الباقية..
�ســـــورية اليـــــــوم والغــــــــــد
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فنحن على خ�شبة الم�سرح لدينا مجال مفتوح للر�ؤى، وهذا 
الاندماج �أتى خدمة لهذا الن�ص الم�سرحي« .

تقدم �سهير بره���وم في هذا العمل مزيجاً اجتماعياً 
مختلف���اً بين �أبن���اء القرية الواح���دة وكيفي���ة تعاملهم مع 
المواق���ف والأحداث التي تجري �ضمن العر�ض بالرغم من 
ال�شتات والاختلاف الفك���ري ما بين �أبناء تلك القرية، �إلا 
�أنه���م يتفقون على �أن الحرب توحد �أحوالهم وتحثهم على 

م�ساعدة بع�ضهم .
تتح���دث الم�سرحية عن �شاب وفت���اة )�سعيد و�سمر( 
واقعَين في الح���ب، وقفت في وجهيهما الع���اداتُ والتقاليدُ 
ال�سائدة في مجتم���ع القرية ال�شرقي، حي���ث يتقدم �سعيد 
)�أداه فادي الحموي( لخطبة �سمر )�أدتها ر�شا الزغبي( 
فيقابَ���ل طلبُ���ه بالرف����ض م���ن �أهل���ه و�أه���ل �سم���ر، ونرى 
كفاحهما في �سبي���ل تتويج ق�صة حبهما بالزواج، ويعار�ض 
�أه���لُ �سمر زواج ابنتهم من �سعي���د ب�سبب عمله في تهريب 
الممنوع���ات بالرغم م���ن �أنه حا�صل على �شه���ادة جامعية 

ولدي���ه محل �صغير لإ�صلاح الدراج���ات ويعمل لديه �شاب 
في مقتب���ل العم���ر )�أداه روند الفيا�ض( بينم���ا انطلق �أبو 
�سعي���د )�أداه جم���ال ن�ص���ار( الرج���ل ال�صارم م���ن مبد�أ 
»م���ن لا يتزوج من عائلته لن ي�سع���د طيلة حياته« وتختلف 
مع���ه في ال���ر�أي �أم �سعيد )�أدته���ا �إيمان ع���ودة( ولا نن�سى 
الأ�ستاذ زهير)�أداه موفق الأحمد( وهو رمز لمعاناة وقهر 
لرج���ل متق���دم في ال�سن  وكيف �أرهقت���ه الحرب وتميز في 
حثّ���ه للأطفال على متابع���ة تعليمهم في ظل عملهم لإعالة 
�آبائه���م وت�شبث���ه بمواقفه وعزمه على التم�س���ك ب�آرائه في 
خ�ضم ظروف قاهرة، ونقي�ضه المعلم ابراهيم )�أداه علي 
القا�س���م( �صاح���ب مقهى في الحي، يتح���دث عن بطولاته 
وت�ضحياته ومروءته, فقد كان يمثل العملة ذات الوجهين, 
ويدّع���ي م�ساعدت���ه للمحتاجين، بينما ه���و الم�ستفيد الأول 

مما يجري من �أحداث .
وللطفولة دورها الإيجابي في هذا العر�ض تعبيراً عن 
الغد الواعد وكيف �شوهت الحرب �أطفالنا, فباتت الحياة 
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بالن�سب���ة له���م �إعرابها فعل ما�ضٍ مثلم���ا قدمها الطفلان 
�شادي جان وغ�سان رحال .

نقلتن���ا �سهير بره���وم �إلى بي���ت كل عائلة توجد فيها 
تل���ك الم�شاكل الاجتماعية �إلى جان���ب الحرب في الخارج، 
فبيّنت لنا معاناة ال�شابة �سمر في �إقناع �أهلها بزواجها من 
�سعي���د, لكن �أبو رامي )�أداه محمد نا�ص���ر ال�شبلي( والد 
�سم���ر وبالرغم م���ن مكانته الاجتماعي���ة الرفيعة )مختار 
الح���ي( �إلا �أن وال���دة �سم���ر )�أدته���ا تما�ضر غ���انم( هي 
الم�سيطرة و�صاحبة النف���وذ والكلمة الأولى �ضمن العائلة, 
فتداخل الح�س الكوميدي في الم�سرحية مع الموقف المرعب 
�ضم���ن �أحداث الحرب، وما �إن تعر�ض �سمر المو�ضوع على 
�أهله���ا حت���ى  نُفاج�أ بخبر م���وت �سعيد, الأم���ر الذي ك�سر 

ظهر �أبو �سعيد .
وبالانتق���ال �إلى مجل����س عزاء حقيق���ي يدخل ال�شيخ 
)�أداه �سليم���ان قط���ان( ليتم���م مرا�س���م الع���زاء وليقدم 
خطبة عن ال�شهداء وت�ضحياته���م, يت�ضح في خاتمتها �أنه 

انتحل تلك ال�صفة وهو لي�س ب�شيخ �إنما ا�ستغلاله للظرف 
الراهن وحبه للمال جعله ينتحل تلك ال�شخ�صية الدينية .
المخت���ار �أب���و رامي من جهت���ه عر�ض خدمات���ه �أي�ضاً 
�ضم���ن تل���ك الجل�س���ة, وه���ذا يُعتَ�َر بَ م���ن �ضم���ن الحملة 

الدعائية التي يقوم بها معظم �شخ�صيات العمل .
لم تتجاه���ل �سه�ي�ر بره���وم ق�ضية الأح���زاب في هذا 
الن����ص, لا ب���ل قدم���ت �صورة ع���ن ت�أ�سي����س الأحزاب من 
خ�ل�ال ال�سيدة الأنيقة ليلى )�أدتها ج���وري يو�سف( حيث 
قدم���ت �صورة عن فئ���ة قليلة من �سي���دات المجتمع اللاتي 
لا يفوت���ن منا�سبة �سواء فرح �أم ح���زن ليظهرن �أنف�سهن, 
���ل دور ه���ذه ال�سي���دة في مجل����س الع���زاء من خلال  ويتفعَّ
خطابه���ا ع���ن ال�شه���داء وت�ضحياته���م, وفي الحقيقة ف�إن 
ال�سي���دة ليلى بال���كاد تهت���م لفاجعة ا�ست�شه���اد �سعيد, بل 
اتخذت العزاء منبراً لها للترويج لحملتها الانتخابية, وقد 
�أو�صلت يو�سف لنا �ص���ورة وا�ضحة عن ال�سيدة الانتهازية 
الو�صولية الت���ي ت�سعى جاهدة للو�صول �إلى مبتغاها ب�شتى 
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الطرق مهما كلفه���ا الأمر, و�أعطت 
الأولوية للظهور على ح�ساب المنفعة 
العامة والادعاء بتعاطفها مع �أهالي 
ال�شه���داء والن�ساء الث���كالى، وبينما 
تجري مرا�س���م العزاء تق���ع م�شكلة 
�أ�صواته���م,  وتعل���و  الح�ض���ور  ب�ي�ن 
الجمي���ع  ليفاج���ئ  �سعي���د  ويظه���ر 
بقوله : الح���رب م�شتعلة في الخارج 
و�أنتم هنا تتخا�صمون على لا �شيء؟ 
في�صرخون با�سمه متعجبين, وتتجه 
�سمر �إلى �سعيد فيقول لها �أنه ذهب 
�إلى المدين���ة ليح�ض���ر له���ا الخ���اتم 
والث���وب ليتزوجه���ا, وعندم���ا وق���ع 
التفج�ي�ر في المدينة �سقطت بطاقتُه 
التفج�ي�ر,  م���كان  في  ال�شخ�صي���ة 
فظنَّت ال�شرطة �أنه من بين ال�شهداء 
�ضم���ن ه���ذا التفج�ي�ر ونقل���وا خبر 
وفاته لوالده وتعل���و �أ�صواتُ الجميع 
مرددي���ن بعباراته���م اللازم���ة التي 
�أثن���اء م�شاهده���م  �سب���ق وقالوه���ا 
�أ�ص���وات  تعل���و  وفج����أة  المقدم���ة, 
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الانفجارات من الخارج مع الإعتام لن�سمع �صوت مو�سيقى 
)و�ضعها �سامر الفقير( ولت�صعد ال�شخ�صيات �إلى �سفينة 
النجاة وت�ضاء ال�سفينة ب�إ�ضاءة )ت�صميم ب�سام حميدي( 
�أ�ضف���ت لم�سة متمازجة م���ع �أزياء العر����ض )ت�صميم ريم 
ال�شم���الي( الموح���دة الت���ي تتنا�سب مع الديك���ور ال�شرطي 
)ت�صمي���م ن���زار الب�ل�ال( والكت���ل ال�شرطي���ة بالرغم من 

مع  �ضخامتها المبررة, بحيث قُدّم ت�صميم ذكي عندما ُجت
الكت���ل ال�شرطية مع بع�ضها لت�أخذ �شكل �سفينة, وهنا نرى 
�إ�ص���رار �سه�ي�ر برهوم عل���ى �إي�صال كلم���ة العر�ض المراد 
طرحه���ا : »كلنا في مركب واحد �إذا م���ا حلَّ بنا الطوفان, 
فلنل���ق بكل الأحمال كي ننج���و ب�أنف�سنا، ولتكن حياتنا هي 

الباقية« .
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حياتكم الباقية
ن�ص و�إخراج : �سهير برهوم .

الممثل���ون : �سليم���ان قطان-ف���ادي حم���وي-
ن�ص���ار- الأحمد-جم���ال  غانم-موف���ق  تما�ض���ر 
جوري يو�سف-ر�ش���ا الزغبي-�إيمان عودة-نا�صر 
ال�شبلي-عل���ي القا�سم.. الطف�ل�ان : �شادي جان-

غ�سان رحال .
ت�صميم الديكور : نزار البلال .

ت�صميم الإ�ضاءة : ب�سام حميدي .

ت�صميم الملاب�س والاك�س�سوار : ريم �شمالي .
ماكياج : منوّر عقاد .

الت�أليف المو�سيقي : �سامر الفقير .
ت�صميم البو�ستر والبرو�شور : �أدهم ا�سماعيل .

م�ساعدة المخرجة : رندا ال�شما�س .
هند�سة ال�صوت : ف�ؤاد ع�ضيمي .

تنفيذ الإ�ضاءة : عماد حنو�ش .
كلمات الأغاني : عهد �أبو حمدان .

غناء : ديمة زين الدين وعهد �أبو حمدان . 
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في زم���ن الانك�س���ارات الفكرية وتراجع الم���دّ العربي 
اله���ادر بم�شاعر جماه�ي�ره الملتهبة حما�س���ة وت�ضامناً مع 
الق�ضاي���ا الم�يرصي���ة للأمة العربية، وفي وق���ت تنكفئ فيه 
الذات عل���ى نف�سها، �أو ربما تتقوقع �أك�ث�ر حين تعتقد �أنها 
تنطلق نحو ع���الم افترا�ضي مجنون يزيده���ا عزلة وبعداً 
ع���ن مجتمعه���ا وق�ضاياه وجراحه م���ن دون �أن تدري.. في 
هذا الوقت بالذات يعود لنا العر�ض الم�سرحي المونودرامي 
»�أبو �شنّار« تمثيل و�إخراج زيناتي قد�سية ليقدم فيه �شيئاً 
ي�شب���ه ال�س�ي�رة الذاتية التي ه���ي �أقرب الفن���ون �إلى قلب 
المتلق���ي وعقله، ولينفتح معها جرحن���ا الدام�س المتمثل في 

الق�ضي���ة الأولى، ق�ضية فل�سطين �أو الجنة التي خرج منها 
�أهله���ا، حي���ث �أكد من �شاه���د العر����ض في ال�سابق، �أي في 
الع���ام 2012 �أن���ه في العر�ض الجديد غ���دا �أجمل من ذي 
قب���ل لأن قد�سي���ة الذي تماهى مع �شخ�صي���ة �أبو �شنّار قد 

غدا الآن في عمر منا�سب لها .
ي��ت�رك زيناتي قد�سي����ة في مونودرام����اه هذه -التي 
قدمه����ا الم�سرح القومي بدم�شق في �شهر �شباط الما�ضي- 
ب�صمت����ه مج����دداً في هذا المجال وهو الفن����ان الم�شهود له 
بح�س����ن الأداء في تمثي����ل الن�صو�����ص المونودرامي����ة، كما 
يترك �صورته معلقة بملاقط الغ�سيل على برو�شور عمله 

محمـــــــد الحفــــــري

مونـــــودرامـــا أبو شــــــنّار
الجـــراح التـــي لا تبـــــرد
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كمفت����اح ت�أويلي يمكننا من خلاله الول����وج �إلى الم�ضمون 
المكتن����ز بالأ�س����رار، وليذكرن����ا �أن الري����ح مازال����ت تلعب 
ب�صاح����ب تلك ال�ص����ورة، ��شأنه �ش�����أن الكثيرين من �أهل 
الج����رح الذي لم يبرد بعد، و�إن ظن غيرهم ذلك، لكنها 
وعل����ى كل حال ما زالت معلقة، وعلى الجهة الأخرى من 
غ��ل�اف البرو�شور ي��ت�رك �أربع �صور، تمث����ل �إحداها تلك 
الحمامة الكبيرة التي حملته من مكان لآخر كي ي�شاهد 
ويرى ويروي �أي�ضاً ماذا جرى وماذا يجري، �أما الأخرى 
فتتج�س����د فيها حال����ة المقعد �أو الم�شل����ول العاجز عن فعل 
�ش����يء، والثالثة تمثل ذلك الراوي الكل����ي العليم الخبير 
بحكايته ويعرف بدربة وحنكة كيف يحكيها، �أما الرابعة 
فهي لذلك الإن�سان المتوا�ض����ع الذي يحدثنا بكل �أريحية 
ويتب�س����ط مع من يحدثه����م �إلى �أبعد درج����ات الب�ساطة، 
لنق����ول بع����د ذلك �إن مفاتيح����ه تلك ت�شب����ه المفاتيح التي 
حمله����ا الأه����ل ي����وم خرجوا م����ن �أر�ضهم ليتذك����روا من 
خلالها �أن له����م بيوتاً تنتظرهم و�سيع����ودون �إليها يوماً، 
وه����ذا ما �أكده في عبارته الأخ��ي�رة من العر�ض والمكتوبة 
تحت تلك ال�صور : »�أنا راجع على �إجزم حتى لو بالحلم« 

و�إجزم هي بلدته الفل�سطينية . 
لم يك���ن عل���ى الخ�شب���ة �س���وى �سري���ر للن���وم وبع�ض 
الأدوات الموجودة في غرفة ب�سيطة لم ي�ستعملها الممثل، بل 
بقي���ت كديكور للزينة، وقد ابت���د�أ العر�ض بمو�سيقى ت�شي 
بخفق���ان قلب ذل���ك الرج���ل الم�ستلقي فوق �سري���ره والتي 
ت���دل على حلمه الذي ي�ستيقظ منه مرعوباً ليجل�س ويبقى 
على تلك الو�ضعية حتى نهاية العر�ض، حيث جاءه كما هو 
مفتر����ض ومتخيل عدد من ال�ضي���وف، من بينهم المعارف 

والأقارب و�صحفي �أجنبي .
ي���روي �أب���و �شن���ار بع����ض الح���وادث الت���ي جرت في 
الثلاثيني���ات من القرن المن�ص���رم والخا�صة بال�صراع مع 
المحتل البريطاني �آن���ذاك، وي�ؤكد ب�سخرية مريرة �سقوط 
الكثيري���ن بنيران �صديقة في �إ�ش���ارة وا�ضحة �إلى التواط�ؤ 
م���ع ذلك المحتل م���ن قبل الأ�شقاء العرب، ث���م ينتقل فوراً 
�إلى ما جرى معه في الحلم حيث حمله ذلك الطائر الكبير 
ال���ذي ي�شبه الحمام���ة ليرى نف�سه وهو ف���وق طنجة، ولعل 
اختي���اره لهذه المدينة بالذات لم يك���ن عبثياً وك�أنه تق�صد 

�أن يبد�أ رحلته من حدود الماء لينهيها عند ال�ضفة الأخرى 
م���ن الوطن العربي حيث يعمل ول���ده في عمان �أو في خليج 
هرم���ز على وج���ه التحديد.. لقد جاءت���ه الب�شارة وهو في 
حلم���ه طائراً فوق خ�شبة الم�سرح عن طريق �صوت خارجي 
�أخ�ب�ره �أن ول���ده �شنّار يعمل هن���اك، فلم ي�ص���دق بدايةً، 
ولكنه ق���رر �أن يذهب �إليه، يحدوه ال�ش���وق ويجاريه الأمل 
ب�أن يلتقي بولده بعد غياب طال خم�سة و�أربعين خريفاً من 

ال�شوق والبعد والحرمان .
عن���د الحدود ب�ي�ن المغ���رب والجزائر يتوق���ف قليلًا 
ليفاج����أ �أن لا متاري����س ولا حواج���ز ولا ح���دود �أ�صلًا، ولا 
جن���ود يتقابل���ون عل���ى طرفيها وق���د جهزوا البن���ادق كي 
تكون حا�ضرة للإطلاق.. هناك ينزل لوقت قليل لي�شاهد 
احتف���الًا مهيب���اً ب�إزالة الح���دود العربية وتوجي���ه الطعنة 
القاتل���ة ل�سايك����س و�شريك���ه بيك���و اللذي���ن ق�سّم���ا الوطن 
الواح���د �إلى دول كث�ي�رة، وهن���اك التق���ى بزعي���م عرب���ي 
م�شهور وبمنا�ضلة قارعت المحتل الفرن�سي ل�سنوات وقبعت 

في �سجونه مدة غير قليلة .
لق����د ا�شتغل زيناتي قد�سية في هذا الجزء بالذات 
عل����ى زمنين، الأول هو ذلك المم����زوج بالأمل الذي راود 
كل عرب����ي في زمن ما ب�أن الوحدة قاب قو�سين �أو �أدنى، 
حي����ث كان رومان�سياً وحالم����اً وهادئاً نتطل����ع فيه �صوب 
م����ا �أخذ منا بنظ����رة من التفا�ؤل، �أم����ا الثاني فهو زمن 
التن����ازلات والانك�س����ارات التي بد�أت تظه����ر منذ مطلع 
ت�سعيني����ات القرن المن�صرم �أو ربم����ا قبل ذلك بدءاً من 
كامب ديفيد ومروراً ب�أو�سلو ووادي عربة، ولعل ما خفي 

هو الأعظم .
لا يطي���ل �أبو �شنّار المكوث في ه���ذا المكان بل ت�صفقه 
الغيم���ة كما يقول �أو تدفع���ه ليجد نف�سه ف���وق الأهرامات 
حي���ث �أر����ض الكنانة �أو م�ص���ر ليقابل هن���اك وعلى جنح 
غيم���ة �أخرى هري���دي الذي ي�ؤك���د له وه���و ي�سحب دخان 
�أركيلته ما �سمعه في ال�سابق، فقد تحققت الوحدة العربية 
وزالت الحدود وع���ادت فل�سط�ي�ن �إلى �أ�صحابها، والعرب 
لي�س���وا دولًا كثيرة تحكمه���ا البطون والأفخ���اذ والطائفية 
والع�شائري���ة وغيرها من النظم المتخلفة، بل دولة واحدة، 
وعندما ي�س�أله في عهد من تحقق ذلك يهطل المطر غزيراً 
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وتتب���دد الغيم���ة وي�سق���ط هري���دي م���ن 
دون �أن يتمك���ن من الج���واب، ففي بع�ض 
الأجوب���ة م�ش���اكل لا ع���د له���ا ولا ح�صر، 

وهي قد تفتح جراحات جديدة .
تدفع الغيم���ة ب�أبو �شنّار �إلى القطب 
ال�شمالي �إ�شارة من���ه �إلى تجمد ال�ضمير 
وبلادة الوج���دان �إزاء ما حدث ويحدث، 
وهن���اك وفي دوامة ال�ب�رد والوح�شة يرى 
قافلة قادمة نح���وه، والغريب �أن بع�ضهم 
يركب التما�سيح، بينما كان �شيخ القافلة 
يرك���ب حماراً �أ�س���ود وق���د زاد ا�ستغرابه 
�أك�ث�ر عندما عرف �أنه���م يتكلمون لهجته 
الفل�سطينية ذاتها، �أي �أنهم من جماعته 
كما ق���ال، وقد �سرق���وا من �صرت���ه قرار 
حق الع���ودة بع���د �أن �شطبوا من���ه كلمتي 
»الع���ودة« و«المقاوم���ة« كم���ا �سرق���وا منه 
ال�ل�اءات الث�ل�اث ال�صادرة ع���ن م�ؤتمر 

القمة العربية في الخرطوم في يوم ما .
له���ذه ال�ص���رّة الت���ي حمله���ا بط���ل 
الم�سرحي���ة دلالات كث�ي�رة، فق���د رافق���ت 
�أبن���اء ال�شت���ات الفل�سطين���ي في تجوالهم 
وق���د  كث�ي�رة،  �أماك���ن  �إلى  وترحاله���م 
�أفرغتها جماعة القافلة من مفتاح الدار 
وم���ن الأوراق التي تثب���ت ملكيته للبيت.. 
لق���د �سرق���وا م���ن ال�ص���رة حت���ى الثياب 
الداخلي���ة، والأخيرة لي�س���ت مهمة بر�أيه 
بع���د انت�سابهم �إلى نادي العراة الدولي.. 
لقد طلب منه �شي���خ القافلة �أن يغلق فمه 
وي�سكت، وكان يري���د �أن يقتله لكنه تركه 

كي يموت جوعاً وت�شرداً .
ينقطع م�شهد القطب المتجمد حين ت�أخذه الغيمة �إلى 
فوق جبل المك�ب�ر ليطل على القد�س مدين���ة المدائن وعلى 
كل فل�سط�ي�ن وعلى �إجزم بلدته على وجه الخ�صو�ص التي 
ولِ���دَ منها العالم وتنا�سل، فهناك وفي كرم جده التقى �آدم 
بحواء وبد�أت الب�شرية، وفي ذلك ت�أكيد على �أن تلك الأر�ض 

فل�سطيني���ة منذ الأزل، ثم يحدثن���ا كيف داهمها الق�صف 
وهج���وم الدبابات عام 1948 وهروبهم منها وكيف �أ�صبح 
فدائي���اً وق���د تلق���ى في تلك الآون���ة خبر ا�ست�شه���اد زوجته 
عت قيادته  و�ضياع ولده �شنّار، لكنه ي�صاب بال�شلل حين وقَّ
اتفاق �أو�سل���و ليبرر للجمهور �سبب جلو�س���ه على ال�سرير، 
فبع���د رحلة ال�شقاء والعناء والدماء ها هم يح�صلون على 
الب�ص���ل بدلًا من الع�سل، وعلى بلدية بدلًا من الدولة، وها 
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ه���و من جديد يع���ود من �شروده على �ص���وت ينادي الحاج 
محمود �أبو �شنّار كي يهرب من مخيم جباليا قبل �أن يهدم 

المنزل فوق ر�أ�سه .
ه���و الآن ف���وق عمان يرى ول���ده �شنّ���ار فيلتقيان بعد 
ف���راق ولوع���ة ويراه ب����أم عينه، ين���ادي علي���ه، في�ستجيب 
ل بقيود كثيرة  للنداء ويحاول النزول فلا ي�ستطيع لأنه مكبَّ
تمنعه م���ن ذلك، عندها يطلب من ول���ده ال�صعود ليلتقيا 
في الف�ض���اء الوا�سع بعيداً عمن لا يري���دون لهذا اللقاء �أن 
يتحق���ق، لكنه لا ي�ستطيع �أي�ضاً، فاللقاء ولو كان على جنح 
غيم���ة ممنوع ب�ي�ن الأب وزوجت���ه وبين �أبناء ه���ذا ال�شعب 

ب�شكل عام . 
عند هذا الحد يتوقف الحلم وينقطع ليعود �أبو �شنّار 
�إلى �أر����ض الواق���ع الم�ؤلم ولينتهي العر����ض بال�صدمة التي 
����ض لها البطل في حال���ة الحلم و�إ�صابت���ه بالعجز عن  تعرَّ
فعل �أي �شيء على ال�صعي���د العملي ليج�سد حالة ال�ضعف 
والانق�سام لي�س على الم�ستوى الوطني الفل�سطيني فقط بل 

على الم�ستوى العربي عموماً .
ق���دم العمل حالات المواطن الفل�سطيني منذ خروجه 
من �أر�ض الأجداد مظه���راً حالاته النف�سية والجوانية بما 
في ذلك م���ن ظلم وقهر وت�ش���رد، بالإ�ضاف���ة �إلى ا�شتغاله 
عل���ى حالات خارجية هامة مرت عليه���ا مرارة الأيام ومر 
عليه���ا الوقت بعجلاته كي يجعل منه���ا غباراً من�سياً، لكن 

العر�ض �أعاد الأمور �أمامنا وك�أنها تحدث تواً .
ا�شتغ����ل العر�ض بذكاء على م�س�ألة الافترا�ض الذي 
ا�ستطاع من خلاله �أن ينتقل ويجول من مكان لآخر �سواء 
كان الانتق����ال بوا�سطة غيمة �أو حمام����ة، وهذه الطريقة 
-ونق�ص����د الافترا�����ض هن����ا- ا�شتغل����ت عليه����ا الفن����ون 
والآداب العالمية كثيراً، ونذكر على �سبيل المثال في مجال 
الم�س����رح م�سرحي����ة »الغزاة« لـ �إيجون وول����ف وذلك حين 
حلم ذل����ك الر�أ�سمالي لوكا�س ب�����أن جي�شاً من الم�شردين 
يقتح����م ق�صره وي�ص����ادر �أمواله وي�ست����ولي على المدينة، 
وعل����ى �صعيد الرواية نذكر رواي����ة »العمى« الحائزة على 
جائزة نوبل عام 1998 لم�ؤلفها جوزيه �ساراماغو والذي 
يفتر�ض فيه����ا �أن العمى قد �أ�صاب �سكان المدينة ليفعلوا 

م����ع بع�ضهم كل ما هو فظيع ومرعب من قتل واغت�صاب 
مقاب����ل اللقمة، وليخبرنا فيما بع����د وفي لقاء �صحفي �أن 
العم����ى الذي يق�صده كان عمى الب�صيرة والجنون الذي 
ي�سم����ح ب�إطلاق مركبة ف�ضائية لمعرف����ة تربة القمر على 
�سبيل المثال بتكلفة ملايين الملايين من الدولارات وتترك 
الكث��ي�ر من الب�شر يت�ضرعون فقراً ويموتون جوعاً، وعلى 
هذا الافترا�����ض �أي�ضاً يبن����ي �ساراماغ����و روايته الأخرى 
الت����ي تحم����ل عن����وان »انقطاعات الم����وت« وعل����ى �صعيد 
ال�سينم����ا يمك����ن �أن نطرح مئ����ات الأمثل����ة، منها الأفلام 

التي تخ�ص �آكلي لحوم الب�شر .
وبالع���ودة �إلى الافترا����ض ال���ذي ا�شتغل���ت علي���ه 
مونودرام���ا »�أب���و �شنّ���ار« ن���رى �أن ه���ذا الافترا�ض كان 
ناجح���اً وموفق���اً �إلى ح���د كب�ي�ر، لك���ن ممث���ل العر�ض 
ومخرجه زيناتي قد�سية �ضيَّق الخناق على نف�سه كثيراً 
وقل���ل م���ن ات�ساع الدائرة ح�ي�ن جعل من نف�س���ه م�شلولًا 
عاج���زاً عن فعل �شيء �سوى الحلم، ف�أين هو الأمل �إذاً؟ 
وه���ل �ستنته���ي الق�ضية عند ه���ذا الحلم؟ ه���ل توقفت 
�أر�ضن���ا عن �إنج���اب الأولاد وانبثاق الأم���ل من جديد؟ 
ربم���ا يدفعنا الافترا�ض الذي ا�شتغ���ل عليه العر�ض �إلى 
الغو����ص داخل مكنوناته لنق���ول �ألم يكن فيه الكثير من 
الأ�شياء المعتمدة على ذاكرة البطل ال�شفوية �أو ما يُطلق 
عليه ا�صطلاح���اً »الفلا�ش باك«؟ �ألم يك���ن �أيامها على 
الأق���ل قادراً على الحرك���ة؟ و�إذا كان الأمر كذلك يجب 
�أن يك���ون فيها عل���ى الأقل ما ي�ش�ي�ر �إلى حركته في تلك 
الف�ت�رة قب���ل �أن ي�ص���اب بال�شلل، وهذا يدفعن���ا للقول : 
لقد نج���ح ممثل العر����ض في �أن يكون راوي���اً باهراً حد 
الإدها����ش، لكن���ه م���ن ناحية �أخ���رى �أخف���ق في معالجة 
العر����ض وفق ر�ؤية حديث���ة ومبتكرة ي�ضي���ف لها الكثير 
مما ا�ستجد على بلادنا خلال �سنوات الحرب والمحنة، 
وهذا الكلام لي�س متناق�ض���اً �أبداً مع كلام من �شاهدوا 
العر����ض في ال�ساب���ق وقال���وا �إنه اليوم �أجم���ل.. ومجمل 
القول فيما نق�صده عن هذه الم�سرحية �أنها مفتوحة على 
احتمالات كثيرة، ولعل م���ا ي�شفع جرعة الأمل التي بثها 

العر�ض : »عائد �إلى �إجزم ولو بالحلم« .  
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قبل تقديمها �ضم���ن عرو�ض مو�سم الم�سرح القومي 
بدم�ش���ق ا�ست�ض���اف ن���ادي محافظ���ة حم����ص الريا�ضي 
والثق���افي والاجتماعي في �شهر كانون ث���اني الما�ضي على 
م�س���رح دار الثقافة بحم�ص مونودرام���ا »�أبو �شنار« ن�ص 
وتمثي���ل و�إخراج زينات���ي قد�سية، حي���ث ا�ستمتع جمهور 
حم����ص بالعر����ض و�صفّ���ق ل���ه وتفاع���ل بح���رارة مع كل 
مف�ص���ل م���ن مفا�ص���ل المونودراما التي تحدث���ت عن �أبي 
ر من وطن���ه فل�سطين وقد  �شن���ار الإن�س���ان الب�سيط المهجَّ
�أ�صابه ال�شل���ل نتيجة تهجيره، حيث يتحدث عن حلم ر�آه 
ل���ه علاقة بالوح���دة العربية والحدود الت���ي تزول بم�سح 
معاهدة �سايك�س بيكو م���ن الذهن، المعاهدة التي عقدت 
قبل مئة ع���ام و�أدت �إلى اغت�صاب فل�سطين، حيث يق�سم 
�أب���و �شنار �أن���ه �سيقات���ل وي�ستعيد فل�سطين وه���و الإن�سان 

العرب���ي الحالم بوطن عرب���ي دون حدود من المحيط �إلى 
الخلي���ج، ويراوده الحلم لأبي �شن���ار فيطير فيه من قطر 
�إلى قط���ر، وي�صادف ال�صع���اب في الدخول عبر الحدود 
م���ن �أجل ر�ؤي���ة ابنه �شن���ار، وقد �ص���ور الفن���ان قد�سية 
المعاناة التي واجه���ت ال�شخ�صية من خلال هاتف ي�أتيها 
يق���ول لها �أن ابنك �شنار في المغرب، فيطير �أبو �شنار وهو 
جال����س على فرا�شه، وكانت �أدوات الفنان قد�سية الفنية 
ن�صف ج�س���د يتحرك مع يدين اثنتين ور�أ�س للتعبير عما 

يلاقيه في الحلم .
م ال�سي���د محافظ حم�ص �أ.ط�ل�ال البرازي  وق���د كرَّ
الفن���ان زيناتي قد�سي���ة من خلال منح���ه درع المحافظة، 
وق���ال الفن���ان قد�سي���ة عن التك���ريم : »�إنه تك���ريم متميز 
ومختلف عن تكريمات �سابق���ة لأنه تزامن مع انت�صارات 
�سوري���ة على دول الع���دوان.. �شكراً لحم����ص ولجمهورها 

الحبيب الذي يكرّمني في كل �أعمالي بح�ضوره الكثيف« .
»الحي���اة الم�سرحية« التي ح�ض���رت التكريم والعر�ض 
توجه���ت �إلى الفن���ان زينات���ي قد�سي���ة بعدد م���ن الأ�سئلة 

�أجابنا عنها م�شكوراً :
*بع���د �أن قدمتَ ه���ذه المونودراما في العام 2012 ها 
�أن���ت تقدمها في العام 2019 فه���ل �أدخلتَ عليها تعديلات 
معين���ة تتنا�س���ب م���ع الف�ت�رة الزمني���ة الت���ي تف�صل بين 

الزمنين؟ وما هي مبررات �إعادة العر�ض من جديد؟
**�أجريتُ على العم���ل تعديلات ب�سيطة، �أما مبرر 

محمد خير الكيلاني

أبو شــــــنّار
في حمـــــــــ�ص
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�إعادة تقديم العر�ض فقد تزامن ذلك مع م�سيرات العودة 
وانت�صارات �سورية، وهذه م��سألة مهمة جداً، ورغم وجود 
�أكثر من خيار �أمامنا لك���ن مونودراما »�أبو �شنار« فر�ضت 

نف�سها في هذه المرحلة .
*ما هي ر�سالتك في هذا العر�ض؟

**ما يهمني �أن �أق���دم عملًا ممتعاً، وربما جارحاً، 
ولا ب���د �أن تكون تفا�صيل العر�ض تنتمي �إلى الحقيقة حتى 
و�إن كان���ت موجعة، وقد لوحظ كم كان �أب���و �شنار وا�ضحاً 

وقال �أ�شياء لا �أحد يقولها اليوم .
*هذه الجر�أة في الطرح هل هي مطلوبة اليوم؟ 

**دون �ش���ك ه���ي مطلوب���ة 
لأن الفن���ان �إذا تغا�ض���ى عن �شيء 
من الحقيقة فيك���ون مدل�ساً، ف�إذا 
كان لا يمل���ك الج���ر�أة فينبغ���ي �ألا 
يفع���ل �شيئ���اً  حت���ى ل���و دف���ع ثمن 
الحقيق���ي  فالمثق���ف  مواقف���ه، 
والوطن���ي والفنان يج���ب �أن يكون 
�صنواً للحقيقة وابناً لها ونازلًا من 
رحمها، وينبغ���ي �أن تقال الحقائق 
في �أي عر����ض م�سرحي، فكيف �إذا 

كان الأمر يتعلق بفل�سطين؟ 
*في �أعمال �سابقة كنتَ تملأ 
الخ�شب���ة حرك���ةً، وفي ه���ذا العم���ل 

ر�أيناك لا تتحرك من مكانك .
**عُرِف���تُ في �أعمال �سابقة 
بحركت���ي عل���ى الخ�شب���ة، والي���وم 
�أق���دم �شخ�صي���ة بن�ص���ف ج�س���د 
�أدوات  كان���ت  ور�أ����س  وذراع�ي�ن 
التعبير عن���دي، ولا �أعرف �إلى �أي 
م���دى و�صل الهدف م���ن ذلك �إلى 
الو�ضعية  الجمه���ور، وكانت ه���ذه 
مق�صودة لأن الن�ص مبني على �أن 

ال�شخ�صية م�شلولة .
*يقال �أن جمهور المونودراما 
�أن���واع  م���ع  بالمقارن���ة  مح���دود 

العر�ض الم�سرحي الأخرى .
**لا �أعتقد �أن ذل����ك �صحيح، والدليل الكثافة 
العددية للجمهور الذي ح�ضر »�أبو �شنار« في حم�ص، 
و�سبق �أن قدمتُ �أكثر من مونودراما في حم�ص وكان 
الجمهور كثيفاً.. �أعتقد �أن المعيار في �إقبال الجمهور 
ه����و م�ستوى العم����ل ولي�س نوع����ه.. المونودراما تحتاج 
�إلى رج����ال م�س����رح حقيقي��ي�ن ي�ستطيع����ون اجت����ذاب 

الجمهور دائماً .
ر لها؟ *هل من �أعمال م�سرحية قادمة قريبة تح�ضّ

**�أفكر بتقديم عمل عن المجاهد عمر المختار .

ال�سيد محافظ حم�ص يكرم الفنان زيناتي قد�سية
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كتب رئي�س التحرير
بع���د م�شاركت���ه كممث���ل في ع���دد كبير م���ن الأعمال 
الم�سرحي���ة على م���دى �سنوات طويلة م�ض���ت على تخرجه 
من المعهد العالي للفنون الم�سرحية بدم�شق يخو�ض الفنان 
محم���د م�صطف���ى تجربت���ه الإخراجي���ة الأولى من خلال 
العمل الم�سرحي »مع الجميع عل���ى حدة« للكاتب �ألك�سندر 

غيلم���ان والذي قدمته مديرية الم�سارح والمو�سيقا في �شهر 
�آذار الما�ضي .

في »م���ع الجمي���ع عل���ى ح���دة« محاولة للك�ش���ف عما 
ه���و مخب���وء في النف�س الب�شري���ة من انفع���الات وعواطف 
و�أف���كار ومواقف ور�ؤى لا ت����ؤدي في المح�صلة �إلا �إلى المزيد 
م���ن ت���ورط الكائن الب�ش���ري في الأخطاء الت���ي قد لا تبدو 

مع الجميع على حدة
البحــــــث في �أعمـــــــاق النفـــــــــ�س الب�شـــــرية
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مق�ص���ودة بق���در ما هي نتيجة لطمع���ه وج�شعه اللذين قد 
يوديا ب���ه لأن ي�صبح مجرماً بحق �أق���رب النا�س �إليه دون 

�أن يتعمد ذلك .
لا يق���دم العر�ض وجه���اً جميلًا و�آخ���ر قبيحاً للنف�س 
الب�شري���ة بقدر ما يحاول �إدانة ه���ذه النف�س حتى بوجهها 
الإيجاب���ي ال���ذي لا يبرئه تمام���اً �إنما يعمل عل���ى زجه هو 

الآخ���ر في �أتون الإدانة بعد الك�ش���ف عن الكثير من 
دقائقه وتفا�صيله و�أخطائه .

يق���وم العر����ض على علاق���ة ثنائي���ة بين رجل 
وزوجت���ه، تتقاذفهما �أمواج الاتهام���ات والاتهامات 
الم�ض���ادة، الأمر ال���ذي يدفع بهما مع���اً �إلى الزاوية 
ال�ضيقة من علاقتهما القائمة على رابط يجمعهما 
وق���د �أ�ضحى ج���زءاً من الما�ضي، وه���و العامل الذي 

يجعل م�ستقبل هذه العلاقة في مهب الريح .
محمد م�صطفى في تج�سيده ل�شخ�صية الزوج 
بدا قادراً على الا�ستفادة من تراكم خبراته وتجاربه 
ال�سابقة كممثل في عرو�ض الم�سرح القومي، ف�أم�سك 
ال�شخ�صية من كاف���ة جوانبها و�أبرز روح الانتهازية 
والو�صولي���ة الت���ي تفي�ض بها، مركّ���زاً على ال�صراع 
الداخل���ي الذي يدمرها تدريجي���اً وعلى الانفعالات 
الخارجي���ة بالتوازي م���ع ما هو مُ�ضمَ���ر وغير قابل 

للإف�صاح عنه .
م���ن جهته���ا �شكّل���ت الممثل���ة لج�ي�ن حم���زة 
القادم���ة �إلى م�سارح دم�شق من م�سارح ال�سويداء 
والم�سلح���ة بخ�ب�رة ق���د تك���ون متوا�ضع���ة، لكنه���ا 
مدعوم���ة بجائزة �أف�ضل ممثل���ة في �إحدى دورات 
مهرج���ان ال�سوي���داء الم�سرح���ي وبج���ر�أة عل���ى تقمّ�ص 
�شخ�صي���ة �صعب���ة وبحاج���ة �إلى الكث�ي�ر م���ن الجه���د 
الج�سدي والنف�سيّ على تج�سيدها، فكانت نداً واثقاً من 

�إمكانياته ل�شريكها الفنان محمد م�صطفى . 

مع الجميع على حدة
ن�ص : �ألك�سندر غيلمان .

�إخراج : محمد م�صطفى .
تمثيل : محمد م�صطفى-لجين حمزة .

ت�صميم الإ�ضاءة : ن�صر الله �سفر .
ت�صميم الديكور والملاب�س : �سهى العلي .

ت�أليف مو�سيقي : �أيمن زرقان .
مكياج : نورا الخطيب .

الت�صميم الإعلاني : محمد خليلي .
م�ساعدة المخرج : رندا ال�شما�س .
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برعاي���ة �أ.محم���د الأحمد وزي���ر الثقافة قدم المعهد 
العالي للفنون الم�س���رحية بالتعاون مع دار الأ�س���د للثقافة 
والفن���ون عر����ض التخرج للع���ام الدرا�س���ي 2019-2018 
وكان بعنوان »�ش���ارة« �إخراج الفنان فايز قزق المدرّ�س في 

المعهد العالي للفنون الم�سرحية .
يتحدث العمل عن �صراع ين�شب بين �أبناء رجل متوفّ 
عل���ى الميراث، الأمر الذي ي����ؤدي �إلى الإ�ساءة �إلى تاريخه 
وم�سيرة حيات���ه في �إطار كوميدي �ساخر، دون �أن يتجاهل 

العر�ض ظروف الزمان والمكان )�سورية العام 2019( .
ج�سّد �شخ�صيات الم�سرحية خم�سة ع�شر ممثلًا-طالباً 
ح���اول كل واحد منه���م العمل على ال�شخ�صي���ة الم�سندة �إليه 
�ضمن الر�ؤية ال�شمولية للعر�ض من وجهة نظر المخرج الذي 
لج����أ في كثير من مراح���ل العر�ض �إلى الاعتم���اد على الأداء 
المفرد في �إي�صال الحدث ور�سم ال�شخ�صيات على مدى ثلاث 

شـــــارة
�صــــراع الأبنــــاء عـــــلى ميـــــراث الآبـــــــاء
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�ساع���ات ون�صف كانت كافية للإحاط���ة بجوانب �شخ�صيات 
العمل.. ور�أى الإعلامي ن�ضال قو�شحة �أن العر�ض قام على 
ح���دث حكائي ب�سي���ط لم يحمل الكثير م���ن العقد الدرامية، 
ت���اركاً الم�ساحة الأك�ب�ر للطلاب الم�شرفين عل���ى التخرج ب�أن 
ي�ساه���م كل واح���د منهم ب����أداء يعمّ���ق من خلال���ه مكونات 
�شخ�صيت���ه، فذهب���ت الم�سرحي���ة في عم���ق ال�شخ�صيات ولم 
تذه���ب في ا�ستعرا�ض م�ساحة كبيرة ومتغ�ي�رة من الأحداث 

بحيث كانت �أحداثها قليلة لكنها عميقة .

و�سب���ق للمخرج الم�سرحي فايز ق���زق �أن قدم لطلاب 
المعهد العالي للفن���ون الم�سرحية �أعم���الًا م�سرحية عديدة 
نذكر منها : »النو-مركب بلا �صياد-�أ ب �سلبي-حلم ليلة 

�صيف-حكاية ال�سيدة روزالين« . 
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ب�ي�ن ال�س�ل�ام والخطيئ���ة )الخيانة والغ���در( علاقة 
�إ�شكالية جدلية لا تزال تحت مجهر �صنّاع الفنون الدرامية 
والأدبي���ة، وهي بالطبع غير م�ستقرة في جوهرها في تاريخ 
الب�شرية الطويل، فه���ي في �أ�شد حالاتها ا�ستقراراً لم تكن 
�إلا محطة ا�ستراح���ةٍ لمن �أرادوا فل�سفتها في ن�ص م�سرحي 
�أو �أدب���ي روائ���ي وق�ص�ص���ي وغ�ي�ر ذلك، فه���ي لم تكن �إلا 
�أنموذجاً في �سياق نظري���ات العقْد الاجتماعي وطروحاته 
لعقاق�ي�ر م�سكّنة لم ول���ن تتطور لت�صب���ح علاجات ناجعة 
لا لق���روح الحا�ض���ر ولا لعقابي���ل الما�ضي، غ�ي�ر �أن عر�ض 
الم�س���رح القوم���ي في اللاذقي���ة »الم�سمار الأخ�ي�ر« للكاتبة 
غلادي����س مط���ر �إعداد و�إخراج ل�ؤي �شان���ا جاء هذه المرة 

بالمختل���ف في �صياغته لدور الم�س���رح وال�شخ�صية المثقفة، 
وك�أن الكاتب���ة �أرادت �أن تط���رح منذ بداي���ة العر�ض �س�ؤالًا 
ح���ول مف���ردة الثقاف���ة ودور المثقفين في ف�ض���ح الخيانات 
القديمة والحديثة بهدف الم�صالحة والت�أكيد على ال�سلام 
وح���ب الأوط���ان.. م���ن هنا ج���اء التم���ازج ب�ي�ن الحا�ضر 
والما�ض���ي في الن����ص الم�سرحي »الم�سمار الأخ�ي�ر« مُ�سقَطاً 
على واقع ما تعي�ش���ه بلادنا من �ضغوطات خلَّفتها الحرب 
الكوني���ة الإرهابية وما يطمح �إليه فريق الم�سرح من تقديم 
م�ش���روع م�سرح���ي معا�ص���ر يحك���ي هواج����س النا����س في 
الواق���ع الأليم بهدف تقديم م�شروع فكري ح�ضاري يحمل 
مقوّمات الر�ؤية والر�سالة والأهداف والتي تبد�أ مع الرجل 

اليـــــــا�س الحــــــــــــاج

المسمار الأخير
طقــــو�س الخطايــــــا والغفــــــــــران
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العام���ل في الم�سرح )�أداه الفنان محم���د �أبو طه( الباحث 
ببلاه���ة عفوية عن الم�سمار الأخ�ي�ر، في الوقت الذي تعلن 
في���ه الم�ؤث���رات ال�سمعي���ة والب�صرية بدء فرج���ة م�سرحية 
له���ا عدد من الممثل�ي�ن القادمين بتنوع  داخ���ل الم�سرح، �شكَّ
نماذجهم م���ن ال�صالة وجهات الخ�شبة دلالة على فو�ضى 
الزم���ن وال�ضي���اع في بحثه���م عن فك���رة تلي���ق بتاريخهم 
الم�سرح���ي الم�شرف، وقد �أبلغهم عام���ل الم�سرح عن و�صول 
�ضيوف ثلاث���ة فيمنعونهم من الدخول حفاظاً على الوقت 
ورغبته���م في �إنجاز ما ي�صب���ون �إليه، وبذل���ك تبد�أ رحلة 
الن����ص في الول���وج �إلى عم���ق المعرف���ة نوع���اً م���ن �إحداث 
الت���وازن في الق���وى بين اللحظ���ات ال�ساخن���ة وهرج فريق 
الم�س���رح من جهة، والفكرة القادمة من الغمو�ض مع ثلاثة 
مجهولين و�إ�صرارهم على الاعتراف بخطاياهم من جهة 
ثانية في ت�أهيل ذكي للمقاربة بين التاريخ القديم والحدث 
المعا�ص���ر، ف���كان في ذلك بح���ث �سايكودرام���ي لم�شروعين 
�ضم���ن �سياق م�ش���روع واحد، وكان م���ن الطبيعي �أن يكون 
لكل م�شروع ما يعار�ضه ر�ؤيةً �أو ر�سالةً �أو منهجاً �أو �أهدافاً 
طبق���اً للقناعات الت���ي ينطلق منها الاتج���اه المعار�ض، �أي 
المخرج والممثل���ون في الم�سرح من جه���ة، ورجالات التاريخ 
من جهة ثاني���ة، وعند اقتراب الم�شروع�ي�ن من الاحتكاك 
والتلاح���م في الأفكار الج���ادة تبرز الق���درة على الحكمة 
���رة( وبذلك  التي يتمت���ع بها كل ط���رف )التاريخ والمعا�صَ
يعود كل �شيء هادئاً محر�ضاً لعر�ض كل منهم وجهة نظره 
بع���د �أن تحولت القناع���ة من لعب وممازح���ة �إلى �أهداف 
�سعى معها خيال م�ؤلف���ة العر�ض لإنارة الدروب ال�ضبابية 
�أم���ام �ضحايا �سقطوا عند عج�ل�ات الخيانة والزمن وقد 
ع���ادت بهم تلك العجلات �إلى التاريخ القديم و�إلى كل من 
خ���ان وطنه حديثاً بدعوة للعودة �إلى الاعتراف بالدينونة، 
ومن ث���م �إطلاق مفه���وم ال�سلام في �سع���ي د�ؤوب لتحقيق 
م�شاري���ع ح�ضاري���ة تعيد �إعم���ار النف�س الب�شري���ة �أولًا بما 
يدف���ع ا�ستم���رار دوران عجل���ة نه�ض���ة الم�شاري���ع الفكرية 
والاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة والاقت�صادية، وحت���ى الدينية، 
فت�سم���و الإن�ساني���ة وتعلو �أ�ص���وات الحق معانِق���ةً ال�شم�س 

وال�سماء، مغت�سلة وجوهها بندى ال�سحاب .
لته���ا الملامح الأولى  �إن علام���ة الا�ستفه���ام التي �شكَّ

���رة ب���رزت كمعايير  لدلال���ة الربط ب�ي�ن التاري���خ والمعا�صَ
ذهنية للرمزية التي �أبدعها خيال الكاتبة مطر في تخيلها 
�صياغته���ا المبتك���رة لمعالجة فكرة الن����ص، م�ؤكدة امتداد 
العق���ل الب�ش���ري في التعب�ي�ر ع���ن المجهول، معتم���دة على 
�أن الجه���ل بال�شيء �أو بالأ�شخا�ص يُع���د �أحد �أبرز ال�شرور 
كونه يقب���ع متمتر�ساً خلف هذه العلامة، ومع فتح الأبواب 
عل���ى م�صراعي التاريخ  والتعرف عن قرب على ال�ضيوف 
الثلاث���ة القادمين م���ن الخطيئة والت���ي جوهرها الخيانة 
لل���ذات الب�شري���ة والوطن ف����إن مونولوج���ات ال�شخ�صيات 
تنقل العر�ض �إلى المواجهة مع المتلقي كما فعلت الكاتبة في 
فل�سفته���ا ال�سردية وب�شكل تدريج���ي للك�شف عن مكنونات 
الألم والن���دم ل�شخ�صياتها الم�ستح�ضرة �إلى موقع الخ�شبة 
الر�س���ول(  بطر����س  الإ�سخريوط���ي،  يه���وذا  )بروتو����س، 
وبتعري���ة ما�ضيهم الأ�س���ود في الخيانة تتط���ور الانفعالات 
الداخلية، مطلقة –�أي ال�شخ�صيات- �شعاراتها ورغباتها 
في ت�شكي���ل خارط���ة وطن منتزَع م���ن ر�ؤى وفل�سفة الكاتب 
محم���د الماغوط في ما كت���ب تحت عنوان »��سأخون وطني« 
وه���ذا ما وقف���ت عليه واجب���ات كاتبة الن����ص التي �أرادت 
�أن تع���ود للبحث ع���ن حلول لعلاق���ة الم�سرحي�ي�ن بالم�سرح 
و�أهمية الن����ص �أولًا وعلاقة الجمهور بالعر�ض البعيد عن 
المبا�ش���رة، �إلى ما هنال���ك من تفا�صيل ح�سي���ة ووجدانية 
و�إن�ساني���ة ووطنية �شكلت بنية العر����ض في تجاوزاته لتلك 
العلامة-الا�ستفه���ام والم�ض���ي قدم���اً نحو �إع���ادة �صياغة 
الواق���ع والتاري���خ كمهم���ة �أولى لأهل الم�س���رح )المثقفون( 
الأم���ر الذي زاد في عدد علام���ات التعجب وازدحامها في 
ذاك���رة النا�س، وقد نجح العر�ض في ذلك، مولّداً ال�ضغط 
النف�س���ي ل���دى الجمه���ور، ث���م �أعل���ن دعوت���ه للاعتراف 
بالخطيئة وحبّ الإن�سان للإن�سان والأوطان قبل �أن يحدث 

الانفجار في�شعل حرائق النفو�س .
وتُفتَ����ح الأبواب في ت�شكيل هند�س����ي ب�صري، وتقتحم 
ال�شخ�صي����ات الرئي�س����ة في العر�����ض الم�س����رحَ باحث����ةً ع����ن 
رج، �أي مخرج، لتبوح بما ي�شعل نار ما�ضيها الممتد �إلى  ُخم
الحا�ضر في �شخ�صيات الخطيئة، وت�أتينا ال�شخ�صية الأولى 
بروتو�����س وق����د �أداها الفنان خلي���ل غ�ص���ن مج�سّداً ذاكرة 
�إح����دى �شخ�صي����ات �أ�شهر ق�صة خيان����ة في التاريخ القديم 
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والتي حفظ عنها الجملة ال�شهيرة 
»حتى �أنت يابروت�����س؟!« التي تعود 
بنا ح�س����ب الوثائ����ق التاريخية �إلى 
مئة ع����ام قب����ل الميلاد، حي����ث ولِد 
غيو�����س يوليو�����س قي�ص����ر في عائلة 
عريقة من الأ�شراف الرومان، وقد 
عاي�����ش في مرحل����ة مراهقت����ه عهد 
الحرمان من حماية القانون الذي 
فر�ض����ه ماريو�����س �صه����ر �أبيه، كما 
عاي�ش عهد ديكتاتورية �وسلا و�أوائل 
عهد بومب����ي القائد الروماني، كما 
يُعتَ��َر�بَ يوليو�����س قي�ص����ر م����ن �أبرز 
الف����ذة  الع�سكري����ة  ال�شخ�صي����ات 
في التاري����خ و�صاحب ث����ورة تحويل 
روم����ا م����ن جمهوري����ة �إلى مملك����ة 
وخ��ل�ال  له����ا،  امبراط����وراً  وكان 
ال�سن����وات الت�سع التي تل����ت ان�شغل 
قي�ص����ر بقي����ادة حملات����ه في بق����اع 
مختلف����ة من الع����الم �شملت تو�سعة 
نف����وذ روما �إلى كل م����ن بلاد الغال 
)فرن�سا( و�وسرية وم�صر وغيرها، 
حيث كانت معظم حملاته ناجحة 
�إلى ح����د مثير، كما ح����اول تح�سين 

ظروف حي����اة المواطنين الرومان وزي����ادة فعالية الحكومة 
وجعله����ا تتبن����ى مواقف تنم ع����ن �صدق و�أمان����ة، و�أعلن في 
الع����ام 44 ق م ع����ن جعل ديكتاتوريته المطلق����ة حكماً دائماً 
عل����ى روما، غ��ي�ر �أن �أعداءه الكثر دبروا ل����ه م�ؤامرة كانت 
نتيجتها اغتياله في �آذار من العام 44 ق م مما �أدخل روما 
في حرب �أهلية �أخرى وحزن كبير على فقدانه، حيث انتقم 
ماركو�����س �أنطونيو�س زميل قي�ص����ر و�أغ�سط�س قي�صر ابن 
قي�صر بالتبن����ي من مغتالي قي�صر وهم �إما بروتو�س الذي 
يُعتق����د �أنه كان ابناً لقي�صر والذي قدم له قي�صر في حياته 
العديد م����ن المنا�صب والألق����اب وعيَّنه حاكم����اً لغاليا ومع 
ذلك �صوب نحوه الخنجر، فقال له يوليو�س قي�صر : »حتى 
�أن����ت يا بروتو�س؟« مما جعل اغتي����ال قي�صر ق�صة درامية 

تاريخي����ة ذكرها العدي����د من الكتّ����اب، و�أبرزهم �شك�سبير 
ال����ذي و�صفها ب�أقبح عملية اغتي����ال في التاريخ، حيث تدور 
تفا�صي����ل الم�ؤام����رات، وبع����د الإع��ل�ان ال�ساب����ق ذك����ره قام 
زملا�ؤه بانتظاره في القاعة، وما �إن جل�س معهم حتى قاموا 
جميعاً بطعن����ه بخناجرهم في بطنه و�صدره، وكان الاتفاق 
�أن لكل �شخ�ص منهم طعنة حتى يموت على �أيديهم جميعاً 
دون �أن تق����ع التهمة على �شخ�ص واح����د، وتتالت الطعنات 
عل����ى �أح�ش����اء يوليو�س قي�ص����ر حتى ج����اءه �آخرهم بروت�س 
ال�ساب����ق ذكره وطعنه بخنجره م����ع الجملة ال�شهيرة، وقال 
له �إني �أحبك ولك����ن �أحب روما �أكثر منك، وجذب �سلاحه 

من �أح�شائه ومات يوليو�س بهذه ال�صورة الب�شعة .
وم���ع ال�شخ�صي���ة الثاني���ة الم�ستح�ضرة م���ن التاريخ 
يهوذا الإ�سخريوط���ي )�أداه الفنان نبي���ل مري�ش الم�شهود 
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له بتج�سي���د ال�شخ�صيات التاريخية( والتي ت�أتي في �سياق 
العر����ض لتعّرب وكما هو معروف عن �أ�شهر تج�سيد ل�صورة 
الخائ���ن في التاري���خ الدين���ي للب�شري���ة وم���ن دون و�شايته 
ب�سي���ده الم�سي���ح ما كان ل���ه �أن ي�صلب وم���ا كان الخلا�ص 
الأبدي الذي تق���وم عليه الم�سيحية في العالم، لذلك اعتُِرب 
اً في تاري���خ الم�سيحية،  يه���وذا الإ�سخريوط���ي لغزاً مح�ّرايّ
دافع���ه لخيان���ة معلّم���ه لي����س بديهي���اً �إلى الدرج���ة الت���ي 
نت�صوّره���ا.. ومن هنا نطرح الا�ستفهام الذي جاء به ن�ص 
»الم�سمار الأخير« : ه���ل فعلًا من �أجل ثلاثين من الف�ضة؟ 

هل ن���دم عل���ى فعلته ف�أع���اد المال 
�إلى كب���ار الكهن���ة الذي���ن رف�وضا 
�إعادته���ا لخزان���ة الهي���كل كونه���ا 
كانت ثمن���اً للخيان���ة وا�شتروا بها 
قطعة الأر�ض »حق���ل الدم« لتكون 
مقبرة للغرباء، ف�شنق يهوذا نف�سه 
فيه���ا بح�سب �إنجيل مت���ى؟ �أم �أنّه 
كاب���ر ولم ين���دم وا�ش�ت�رى »حق���ل 
ال���دم« بنف�س���ه ولنف�س���ه، لينزوي 
في���ه، ولم ينتحر �شنق���اً، بل عوقب 
رباني���اً بمر�ض مزّق �أمع���اءه لي�س 
ل���ه �شف���اء، كم���ا ج���اء في �أعم���ال 
الرّ�س���ل؟ وفي العر�ض �س�ؤال ملحّ : 
هل ي�شفع الندم ليهوذا على فعلته 
العك����س؟ والج���واب اعتراف���ه  �أم 
على الخ�شبة ب�أنه خان �سيده، لكن 
لي�س ل���دواع جهنمي���ة ولا اندراجاً 
في خط���ة خلا�صي���ة، ب���ل كواح���د 
من ه����ؤلاء الأنا�س العاديين الذين 
ي�سهل على ال�سلط���ات الخبيثة �أن 
تجبرهم على التعاون معها بمزيج 
م���ن الابت���زاز والتغري���ر ولي�س���ت 
لديهم الخ�ب�رة في كيفية الحيلولة 
دون ذل���ك.. وفي ال�سي���اق تج���در 
ال�ص���وت  ا�ستثم���ار  �إلى  الإ�ش���ارة 
مري����ش  نبي���ل  للفن���ان  ال�شج���ي 
في ترنيم���ة »وا حبيب���ي« كعن�ص���ر 
م�ض���اف لتن���وع الإ�سق���اط ال�سيا�س���ي والدين���ي الطق�سي 
عل���ى حد �وساء، فتفتتح ال�شخ�صي���ة )يهوذا( لقبلة غا�شة 

كبوحها بترتيلة .
ومع �شخ�صية بطر�س الر�وسل )�أداه برهافته ونبرته 
الدافئ���ة الفنان وديع �ضاهر( الذي كان حبه جماً وغيرته 
ملتهب���ة لمعلمه، ولكن���ه كان مت�سرعاً ومندفع���اً، فهو الأول 
ر بالم�سيح  ال���ذي اعترف بلاهوت الم�سيح والأول ال���ذي ب�شَّ
في ي���وم الخم�سين، لكنه في اندفاعه حاول �أن يمنع الم�سيح 
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م���ن �أن يموت، ولما ق���ال له الم�سيح �أن���ه �سينكره ثلاثة قبل 
�أن ي�صي���ح الدي���ك مرتين �أجاب في تح���دّ : »لو ا�ضطررت 
�أن �أم���وت معك لا �أنك���رك« وفي لحظة القب�ض على الم�سيح 
ا�ستل �سيفه ليدافع عن ذاك الذي مملكته لي�ست من هذا 
الع���الم، وكان بطر�س والحال هذه بحاجة �إلى تجربة مرة 
تهزه وتعرّفه �ضعفه، فكان �أن �أنكر �سيده ومعلمه بتجديف 
ولع���ن و�أق�سم �أمام جارية، ولكن���ه �سرعان ما رجع لنف�سه 
وث���اب �إلى ر�ش���ده وندم ندم���اً �شديداً وبكي بُ���كاءً �شديداً، 

وق�صد قبر معلمه باكراً جداً، فجر يوم قيامته .
تل���ك ال�شخ�صي���ات الث�ل�اث لم ت�ش���كل �صراع���ات في 
العر�ض، وحتى ح�وضرها المفاجئ �إلى فرقة م�سرحية لتقدم 
اعترافاته���ا ور�سائله���ا لم يكن حدث���اً درامياً، ب���ل نوعاً من 
الفل�سفة التاريخية المعا�صرة لن�ص �أراد �أن يف�ضح من يدّعي 
ب�أنه يملك الحقيقة، و�أن ذلك ي�ستلزم التبل�سم ب�شغف ع�شق 
الأوطان، محاولة ت�شري���ح الزمن الما�ضي بمجهر الحا�ضر، 
كا�شف���ة عن وج���ه �آخر لل�ص���راع بين الح�ض���ارات الجدلية 
والتي ج�سد جان���ب منها الفنانان م�صطفى جانودي وراما 
قرح����الي ب�إيقاعات حركية راق�ص���ة �أنتجت محاكمة يهوذا 
الإ�سخريوط���ي �شنق���اً، كم���ا �أن الا�ستفادة م���ن �شخ�صيات 
دينية ل�صالح ح���دث معا�صر ت�أكيد �آخر على عدم انف�صال 
تلك ال�شخ�صيات عن الحياة وعلومها الطبيعية والفيزيائية 
وغيرها، و�أن الثقاف���ة لا تتعار�ض مع الأديان، و�أن كل ما في 
الحياة يخ�ضع لطبيع���ة الب�شر في الخطيئة والعودة عنها في 

الخيانة وفي الوفاء للأوطان .
وعل���ى ال�صعي���د الفني ثم���ة ملاحظ���ات جوهرية لا 
ب���د من الإ�ش���ارة �إليها والتي ل���و تم تجاوزها لكان العر�ض 
�أك�ث�ر تما�سكاً وت�أث�ي�راً درامياً وب�صري���اً، و�أهمها العن�صر 
الدرام���ي التمثيل���ي في �إ�سناد �أدوار لبع����ض الممثلين ممن 
لم ي�ستوعب���وا �أهمية عمق حوارات الن�ص المكتوب ودلالاته 
الفل�سفية مما جعلهم يتحركون في فراغ وبحالة غرائبية، 
يت�شدق���ون بالمواع���ظ المبا�ش���رة ح���ول دور الممث���ل و�أهمية 
الن����ص كمرحل���ة متقدم���ة في �أي عر����ض وكي���ف تتحق���ق 
عنا�صر التكامل بعيداً ع���ن الخطابية والمبا�شرة و�ضرورة 
امتثال الجمي���ع لدكتاتورية الإخراج، وهذا ما جعل فرجة 
العر����ض في موا�ضع خلل ب�سبب ارتب���اك البع�ض في الأداء 

التمثيل���ي والحرك���ي الجماعي والذي كن���ا نطمح �أن يكون 
عفوي���اً منظم���اً لمجموعة ه���واة من�ضبط�ي�ن في �إيقاعاتهم 
وردود �أفعاله���م، وال�س����ؤال ال���ذي يط���رح نف�س���ه : لو تمت 
الا�ستف���ادة من ع���دد المثلين الك�ث�ر على الخ�شب���ة كفريق 
جوق���ة كما ح���دث في �أحد الم�شاه���د �أو بت�شكيلات تعبيرية 
حركية ج�سدية كما في لوحة الرق�ص التعبير �ألم يكن ذلك 
مجدياً �أكثر م���ع مجموعة بدت في تعاونها المحب للم�سرح 

بحاجة لإظهارها ب�شكل �أف�ضل فعلًا وت�أثيراً؟
لع����ب الديك����ور ك�ش����كل �أني����ق متن����وع الا�ستخدام����ات 
عن�ص����راً وظيفي����اً جمالي����اً ي�ض����اف للعب����ة الم�س����رح داخل 
الم�سرح، في حين تكررت طريقة ا�ستخدام الم�ؤثرات مرتفعة 
الأ�صوات بطريقة لم تخدم الحال����ة الروحية لل�شخ�صيات 
التاريخي����ة، لت�أت����ي �إ�ضاءة ب���راءة ح�سين���ة العن�صر التقني 
الأف�ض����ل فني����اً في تحقيق����ه �ش����رط الانتق����ال الب�صري بين 
�أزمن����ة الواقع والع����ودة للتاريخ وبت�شكي��ل�ات لونية م�شغولة 
الح����زم ح�سب مراحل م�ساحات اللعب الم�سرحي للممثلين، 
وبمهني����ة ح�سي����ة في ا�ستخ����دام خي����ال الظل �أثن����اء ترنيمة 
يه����وذا، كما ح�ضرت �أزي����اء ابت�سام خ���دام منا�سبة لطبيعة 
ال�شخ�صي����ات ب�أ�شكاله����ا المختلف����ة والت����ي �أ�ض����اف مكياج 
وال�شع����ر الم�ستعار لـ مهند نزيه���ة للتاريخية منها اقترابها 
من حقيقتها المقنعة لممثلين ثلاثة مخ�ضرمين على خ�شبات 
م�سارح ت�ستح����ق التجريب �أكثر والعودة لل�س�ؤال الأول : هل 
لا ت����زال الثقافة الم�سرحية بحاج����ة �إلى مزيد من التعريف 
وقد �أكدت الكاتبة في منعطفات ن�صها �أن معظم المفكرين 
لم يكملوا م�وشار تعريف الثقافة؟ وهنا �س�ؤال �آخر يطرحه 
العر�����ض في مقاربات����ه الفكري����ة الفل�سفي����ة : ه����ل �أعط����ت 
الن�صو�ص التاريخية �أو المعا�صرة كل ما لديها من معان �أم 
�أنها لا تزال تختزن رمزيات خلف مباني حروفها و�أ�شكالها 
الفني����ة؟ و�أن م����ن ب��ي�ن مه����ام الن�����ص الم�سرح����ي هند�سة 
ت�صنيف المعاني ونقلها �إلى �أماكنها المنا�سبة في المباني وفي 
هذا حفظ للمعاني من الت�شظ����ي وال�ضياع وانعدام القيمة 
وحفظ للمباني من الاغ��ت�راب لتمكن الحقيقة التي تجلت 

بنبذ الخيانة والت�ضحية بتفان في حب الوطن .

ت�صوير فوتوغرافي : خالد منير حمادة
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ت�صحيح �ألوان
نهري���ة  لا  بحري���ة  معرك���ة 
�أراده���ا الكاتب والمخ���رج �سامر 
محم���د �إ�سماعي���ل في م�سرحيته 
لفرق���ة  �أل���وان«  »ت�صحي���ح 
الم�س���رح القوم���ي بدم�ش���ق والتي 
ا�ست�ضافته���ا خ�شبة م�سرح قومي 
حزي���ران  �شه���ر  في  اللاذقي���ة 
لة  الما�ضي، معركةٌ بين بطل، الممثِّ
بدوري���ن،  معل���ولي  ميريان���ا 
ابن���ة  وماي���ا  ر�ش���ا،  ال�صحفي���ة 
ال�ضحيت�ي�ن �سُليم���ى وا�سكن���در، 
���ل يو�س���ف المقب���ل  وخائ���ن، الممثِّ
وهو يلب����سُ ثوب الأبط���ال، وهذا 
ما دفع المخُ���رج ليُدخلنا في زمن 
ل  الأوَّ الم�ست���وى  في  كرونولوج���ي 
التمهيدي من الفعل التراجيدي، 
ف�ن�راه وه���و يك�ش���ف كي���ف كان 
�س لجريمته، ومن ثمَّ يُدافع  ي�ؤ�سِّ
عنه���ا، و�إذا به في الم�ستوى الثاني 
الت�صعي���دي ي�ضعن���ا في زم���ن لا 
ف  كرونولوج���ي وقد �ص���ار يتك�شَّ
فالك���ذب  وانحطاط���ه،  كذب���ه 
الذي ه���و خيانة هو جوهر الفعل 
الم�أ�ساوي، اختلاط الذكريات مع 

من عروض الموسم المسرحي 
في اللاذقيـــــــــــــة

�أنـــــــور محمـــــــــد
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الأحلام، ومن ث���مَّ نراها داخل مَ�شاهد متعاقبة من حوارٍ 
ة  �ساخن يكاد يك���ون دامياً بين جابر ومايا في نقلات ح�سيَّ
ل �إلى الفع���ل في مواقف ب�صرية  ك���ة �سرعان ما تتحوَّ محرِّ

يمكن �أن يُ�سفحَ الدمُ فيها ولا يُ�سفح .
ى دور الروائي جابر  ���ل يو�س����ف المقب����ل ال���ذي �أدَّ الممثِّ
�إبراهي���م ال���ذي �س���رق رواية �صديق���ه ورفيق���ه في الحزب 
ي ا�سكندر يا�سين كان قد �سرق �أي�ضاً زوجته  الي�ساري ال�سرِّ
الممثل���ة الم�سرحي���ة �سُليمى بعد �أن رم���اه في المعُتقل ع�شرين 
�سن���ة بو�شاي���ة حيازته �أع���داداً من جريدة الح���زب كوثيقة 
دامغ���ة على �أنَّه مج���رم �سيا�سي.. يو�سف المقب����ل كان يرينا 
كيف كان يدغم اندفاعاته الطبيعية كممثِّل مع المتناق�ضات 
بة م���ن مزيج  الجدلي���ة الكفاحي���ة له���ذه ال�شخ�صي���ة المركَّ
م���ن البطولة والخيان���ة التي كان فيها بط�ل�اً لا خائناً، وهو 
املًا- على ممار�سات رفيقه المنا�ضل والروائي  ي�صبُر -ُجم
ف ا�سكندر يا�سين الذي كان يتظاهر بالحب وال�شجاعة  المثقَّ
وال�ش���رف الحزبي والوطني، فيم���ا كان في الواقع ح�سب ما 
ي���روي جابر �إبراهي���م لل�صحفية ر�شا يبتل���عُ الحزب، يبتلعُ 
ب�شبق���ه الجن�سي وال�سيا�سي الن�ساء والمال وال�سلطة، والذي 
يمثِّل قاعدةً ولي�س ا�ستثناءً في الحياة الحزبية العربية، هذه 
ال�شخ�صية التي التقطها �سامر محمد �إ�سماعيل قلَّ مثيلها 
في الدرام���ا العربي���ة، �شخ�صي���ة قيادية في ح���زبٍ �سيا�سي 
تحم���ل �أف���كاراً �شب���ه كيميائية، تخل���ط ال�سيا�س���ة بالثقافة 
بالوطن بالقومية بالإن�سانية بالعدالة بالا�شتراكية، وتتبادل 
الجذب وال�ص���دَّ مع الرفاق كما مع الدول���ة التي هو ندٌّ لها 
فيم���ا هي عدوت���ه، �شخ�صية تن�ش���ر كارزميتها مثل فيرو�س 
ه���ا بطلة ق�ضت ع�شري���ن �سن في المعتقل،  ال���زكام، ورغم �أنَّ
ه���ا كم���ا قُدمَت هي مَ���نْ �سيك���ذب علين���ا وتقب�ض على  لكنَّ

�أرواحنا وت�صبح عندها رهينة .
الممثِّل يو�سف المقبل عملَ على دوره بتوازنٍ ذاتي، كان 
ا هي  يتوالد وينمو وهو يرينا �أنَّ الإيديولوجيا �أو العقائد �إنَّم
�أقنعة، وه���ذه ال�شخ�صية الإ�شكالي���ة في الحياة ال�سيا�سية 
العربي���ة جديدة على الم�س���رح ال�سوري كم���ا العربي، ومِنْ 
قبل لعبتْ عليها الرواية �أو قاربتها كما فعل الطيب �صالح 
وعبد الرحم���ن منيف ونجيب محفوظ على �سبيل المثال 
في بع�ض رواياتهم.. �سامر محمد �إ�سماعيل وهو يلعب مع 

ممثليه يو�س���ف المقبل وميريانا معل���ولي هذه اللعبة �إنما 
���اً لا يرفع يافط���ات �سيا�سية، فالجدار  ي�صن���ع م�سرحاً حيَّ
الزجاج���ي مع ال�ستارة التي بثَّ عليه���ا الإر�سال الفيديوي 
دِمَ  عل���ى الفي�سب���وك في �آخر لحظ���ات العر�ض بع���د �أن �صُ
عَتِهِ  جابر ب����أنَّ اعترافاته التي ك�شف فيها ع���ن دونيته وَ�ضِ
ونذالته كان النا�س ي�شاهدونها، �ستارة وجدار مت�ضافران 
مع �سياق نموّ الفعل الذي انتهى بعدها بنوبة �صرع �أ�صابت 
ماي���ا وهي لحظ���ة �ضعف ي�ستغلها جاب���ر، فَيُكَوّمُها بعد �أن 
���د قدميه���ا ويديها وي�ضعها في حقيب���ة �سفره التي كان  يُقيِّ
�سيرح���ل بها �إلى دولة خليجية لي�ستلم الجائزة التي فازت 
به���ا  روايته »الخوف« التي كتبها والد مايا ون�شرها با�سمه 

بعد �أن �ضيَّع ا�سكندر في ال�سجن .
ق���دم المخ���رج في »ت�صحي���ح �أل���وان« الحقيق���ةَ وهي 
تجرحنا، ويو�سف المقبل وميريان���ا معلولي لعبا دوريهما 
رة وب�شجاعة وحريَّة  بطريق���ة مفاجئة وغير مُعلنة �أو مُك���رَّ
في الأداء، وبق���در م���ا كان���ا يُخي�ل�ان كانا واقعي�ي�ن، كانا 
���ل المفُتر����ض،  يُزيح���ان ال�ش���كل الحقيق���ي ليح���لَّ المتُخيَّ
رماً كان قا�ضياً، وكما كانت  والعك����س، فكما كان جابر ُجم
ل عتبة لل���دور الثاني كانت واقعية  ���ل دَوْرَيْنْ، الأوَّ ثِّ ماي���ا تُم
وهي ت�ستدرج جابر الخائن والكذاب والمنافق في مقابلتها 
ال�صحفي���ة التي كانت تبثها عل���ى الفي�سبوك، فجاءت بالـ 
»هناك« �إلى الـ »هنا« ج���اءت بالما�ضي �إلى الحا�ضر، فهي 
م���ع �صوت الممث���ل �أيمن زي���دان ال���ذي لع���ب دور ال�شاهد 
وا�ستدع���ت �صوت���ه م���ن �آل���ة الت�سجي���ل ال���ذي كان �صوت 

ا في محكمة . نا كُنَّ الما�ضي ك�أنَّ
ا�سكن����در يا�س��ي�ن وال����دُ ماي����ا في دوره ه����ذا ح�سب ما 
ب جابر كان  رواه جاب����ر، وم����ن ثمَّ ونحن ن�سمع �صوت����ه يُكذِّ
اب وي�صدق  يت�شارك مع الجمهور، فهو �صادقٌ ويكذب، وكذَّ
ك�أنَّ المخ����رج يريد �أن يُرينا كيف يُقات����ل الإن�سان المتفوق.. 
جاب����ر وا�سكندر دونجوان����ان في ال�شب����ق ال�سيا�سي وال�شبق 
الجن�س����ي، �إن�سانان متفوق����ان وخارق����ان، ويك�شف المخرج 
ع����ن جوهريهما الداخلي��ي�ن، فنرى �شهوتهم����ا العارمة �إلى 
ال�سلط����ة والجاه والمال، فيما �سُليمى �ضحية الزوج ا�سكندر 
والع�شي����ق جاب����ر، وكان ج�سدها هو ق�ضي����ة الق�ضايا ولي�س 
روحها عندهما، وهي القوية بم�شاعرها الإن�سانية، �أعطت 
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كلا الوح�ش��ي�ن ما �أرادا ولم ت�أخذ منهم����ا �شيئاً.. لقد قتلت 
في داخله����ا وهي الممثلة النجم����ة الم�سرحية �ألكترا و�أنتيغون 
وديدمون����ة وفيدرا والأم �شجاع����ة و�سُليمى، وماتت حزينة، 
والمخ����رج يعتز به����ذه ال�ضحي����ة الت����ي ا�ست�سلم����ت لل�سلطة 
الذكورية ال�شرقي����ة )يُذكرنا المخرج ب�أنتيغون التي تقابلها 
ها كما يروي  ماي����ا التي لا ت����رى �أنَّ �أباها حين ا�ضطه����دَ �أُمَّ
جاب����ر في علاقته ال�سرية معها كان �آثم����اً( ا�سكندر عاقبه 
جاب����ر بالو�شاي����ة ب����ه �إلى ال�سلط����ة ليخل����و له الج����و ولي�س 
الن�ضال، فَ�سَجْنُ ومن ثمَّ ف�إن مَوْتُ ا�سكندر هو راحةٌ لجابر 
ولي�س ل�سُليمى، وباعثٌ للألم والحقد عند الطفلة مايا التي 
ب والدها  كبرت، وها هي ج����اءت لتنتقم لأبويها.. مايا ُحت
كم����ا �أنتيغون، وم�ستع����دة للت�ضحي����ة بنف�سه����ا.. لقد كانت 
�ستقتل جابر لولا �أن فاج�أته����ا نوبة ال�صرع، ف�سقطت على 
�أها في حقيبة  الأر�ض، وهنا ا�ستغ����لَّ جابر هذه اللحظة فعبَّ
ال�سفر.. نوبة �صرع جاءت �ضرورة و�إن كانت �صدفة لتدخل 
في بني����ة �شكل الم�سرحية كحل مُفاجئ لأنَّ ا�ستمرار الحدث 
قَ الن�سيج الدرامي للم�سرحية . بعد هذا م�ستحيل و�إلاَّ تمزَّ

الم�سمار الأخير 
الم�س���رحُ فع���لٌ ك���وني، يتعالق م���ع الق�ضاي���ا المعرفية 
للعق���ل، في�ستنطق اللحظة الحا�ضرة حت���ى تُثبت بطولتها 
�أو خيانته���ا، فيُطبق القانونُ حكمَه عليها، فيُدق في عنقها 
الم�سم���ار، وهذا ما �أَفلتَ م���ن يدَي كلادي�س مط���ر م�ؤلفة 
م�سرحي���ة »الم�سمار الأخير« والمخُرج ل�ؤي �شانا في العر�ض 
ال���ذي قدمته فرق���ة الم�سرح القوم���ي في اللاذقية في �شهر 

�أيار الما�ضي .
مُفتَر����ض  مخ���رجٍ  م���ع  وممث�ل�ات  ممثل�ي�ن  ت�سع���ة 
لوا الاحتياط���ي الفكري  يتراك�ض���ونَ ويتقاف���زون وق���د �شغَّ
عندهم بحث���اً عن فكرة لعر�ضٍ م�سرح���ي ي�شتغلونه، و�إذا 
بثلاث���ة ممثل�ي�ن ب����أدوار يه���وذا الا�سخريوط���ي وبروت����س 
�أن  بع���د  الم�س���رح  والقدي����س بطر����س يقتحم���ون خ�شب���ة 
�أزاحوا عام���ل الم�سرح من طريقهم ويب���د�أ الحوار المعتمد 
على �ألف���اظٍ ولي�س على �أح���داث �أو �أفعال، من خلال بنية 
كة، فال���كلام و�إنْ بدا كلاماً في الحوارات بين  �سردية مفكَّ
���ه جاء باهتاً ويبعث على الك�آبة،  �شخ�صيات العر�ض �إلا �أنَّ

ول���و �أنَّ المخُرجَ ا�ستغن���ى عن الكلام واكتف���ى بالتلميحات 
والإ�ش���ارات الحركي���ة وال�صوتي���ة والب�صري���ة لأثار بع�ض 

خيالنا .
ة، لها علاقةٌ  الم�سرحُ ب�ش���كلٍ عام يطرحُ ق�ضايا ج���ادَّ
بحي���اة الإن�س���ان وم�ص�ي�ره، بينما في ه���ذا العر�ض ذهب 
�إلى ت�سطي���ح الأف���كار، فما فعل���ه يهوذا وبروت����س تحديداً 
)�أ�ستثن���ي بطر�س( ه���و �أنَّهما قاما بممار�س���ة مهنة ولي�س 
جريم���ة، م���ع �إنَّ م�ساح���ة دوريهم���ا في العر����ض لم ت�ستثر 
�سخطن���ا ولا غ�ضبن���ا وك�أنَّ م���ا طرح���ه ه���و �إ�شاع���ة ع���ن 
الخيانة ولي�س حقيقة، وكمتفرجين ح�سب العر�ض لم نقبل 
بخياناته���م، وه���ذا كلامٌ موجود في كت���ب التاريخ ومرويّ 
برواي���ات متع���ددة، منه���ا لا ي���رى �أنَّ ما فعل���وه ي�ستوجب 
الاهتم���ام به، خا�صة و�أنَّ بنية »الم�سمار الأخير« تقوم على 
فك���رة الا�ستتابة، ف�ل�ا بطولة ولا خيانة، حت���ى �إنَّ العر�ض 
بد�أ وانتهى ولم نعرف ماذا يريد من الحوار الذي �سمعناه 
م���ن �أف���واه ال�شخ�صي���ات، فلَمْ نَ���رَ ال�شجاع���ةَ ولا الُجبن، 
لا الن�ص���رَ ولا الهزيم���ة، لا الر�ضا ولا الغ�ض���ب، لا الك�أ�سَ 
الف�ضي ولا الإ�سمنتي، لا الطاوو�س ولا الدجاجة، لا �أبطال 
دف���ة ولا �ضرب���ات قَ���دَرْ.. مجموعةٌ من  ولا �أفع���ال، ولا �صُ
الممُثل�ي�ن بالإم���كان الا�ستغناء عن �أدواره���م جميعاً وو�ضع 
ل وتفكير بحثاً  الممُث���ل الذي يقوم بدور المخُرج في حال ت�أمُّ
ع���ن فكرة لين�سج منها ثوب م�سرحية، فما معنى �أن تُتفتح 
الم�سرحية بت�سعة ممثلين وممثلات على الخ�شبة يتداورون 
ويت�ساءل���ون ليول���دوا فك���رةً لم�سرحية؟ و�أي���ن ذهبت �صيغُ 
التعبير الدرامي؟ و�إذا كان بروت�س وكذا الا�سخريوطي قد 
خانا �صاحبيهم���ا ف�إنَّها مهنتُهما كم���ا ذكرنا، وهي لي�ست 
خيان���ة ا�ستثنائية، ف�أفعالهما تنبع م���ن طبعهما، والمخُرج 
هو مَنْ يقدر على ترجمة ما في الن�ص من طباع �إلى حركة 
و�إيق���اع ولي����س �إلى تبادل اتهام���ات �أو ترا�ش���ق بالكلمات، 
فخ�شبة الم�سرح �أي�ضاً هي من �ضوء وفراغ، والإح�سا�س بها 
هو الذي يولِّد الأفعال، والحوار بين الممثلين لي�س نقا�شات 

بل �إيماءات وحركات مفعمة بالحيوية ونوباتٍ انفعالية .
م�سرحي���ة »الم�سم���ار الأخ�ي�ر« خالي���ة م���ن الدراما/
رة وتقليدية ولي�س فيها ما  ال�ص���راع وحواراتها ثقيلة ومكرَّ
يفاج���ئ، و�إن كان العر�ض يريد �أن يطرح مو�ضوع الخيانة 
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فقد كان طرحه باهت���اً ولي�س �أكثر من نقا�شات خالية من 
المعاناة الإن�سانية، وه���ذا لا ينفي �أنَّ الممثلين بذلوا جهداً، 

غير �أنَّ المخُرج �ضيَّعه عليهم . 
�ساق الن�ص �شخ�صياته من م�صادر تاريخية متباينة 
ولم يوظفها في وحدة فنية، والمخُرج لم يُ�شعرنا كمتفرجين 
بالتناق�ض فيم���ا بينها، ولا حتى بال�ص���راع الذي يُفتر�ض 
�أن يق���وم عندها ول���و من الناحي���ة النف�سية، ف�ل�ا تقطيع 
ه  ولا تك�س�ي�ر ولا ت�شظّ ولا ان�شقاقات، والن����ص يُفتر�ض �أنَّ
بة م���ع الما�ضي ومع عنا�ص���ر الم�صادفة  ثم���رة علاق���ة مُركَّ
�س  وال�ض���رورة ما يُثير وع���ي المتفرج، والم�سرح يث�ي�ر وي�ؤ�سِّ

للوعي بالحرية للقب�ض على الحقيقة . 
الكاتب���ة والمخ���رج لم ي�ضع���ا في ح�سبانهم���ا �أنَّهم���ا 
يتعام�ل�ان م���ع �شخ�صي���اتٍ ا�ستثنائية في الحي���اة الدينية 
وال�سيا�سي���ة، فه���ي لي�س���ت م���ن عام���ة النا����س، وخط�ؤها 
ا بمليون جريمة، فهي �شخ�صيات لها  بملي���ون خط�أ، �أو رَّمب
جاذبيته���ا، فكي���ف انزلق اثنان منها هم���ا يهوذا وبروت�س 
ظ على فعل���ة بطر�س،  ومار�س���ا فعلًا و�ضيع���اً؟ و�أن���ا �أتحفَّ
فه���و ارتكب خط�أً تكتيكياً ولي����س ا�ستراتيجياً ولم يَخُنْ بل 
���ى وكان �صادق���اً وا�ستحقَّ �إعجاب مريدي���ه و�أتباعه،  �ضحَّ
ل باب���ا وا�ستمرَّ في التب�شير للدين الجديد، وعانى  فكان �أوَّ
بعده���ا معاناة هائلة وقاهرة دف���ع ثمنها ال�صلب من �أجل 

�أف���كاره، وه���و بذلك عا����ش مناخ���ات نف�سي���ة و�صراعات 
تراجيدية عظيم���ة تكفيراً عن نُكرانه.. ومع ذلك نت�ساءل 
: ه���ل الم�سرحي���ة محاكمة �أم ه���ي �ضربٌ م���ن ال�سرد عن 
ت���ورط ب�شر في الخيانة؟ �أم هي �ش���يء �آخر؟ وكيف نجمعُ 
ق�ص�ص���اً مبعثرةً ومن جزئياتٍ متناث���رة في قبر ولي�س في 

قف�ص اتهام؟ 
تابع���تُ ح���وار ال�شخ�صيات لعل���ي �ألتم����سُ �أو �أم�سكُ 
خيطاً من فل�سف���ة بروت�س �أو يهوذا الخيانية كما يُفتر�ض، 
وكن���تُ �أنتظ���رُ �أن �أتاب���ع �صراع���اً �أخلاقي���اً مُفتر�ض���اً بين 
ة عقل �إن�س���اني يرى، وهذا م�سرح،  الخون���ة والأبطال، وثمَّ
���فُ فيه كما المخُرجُ يُقيم م�شروعه ور�ؤيته على نظرية  الم�ؤلِّ
���ةً في زمن الح���روب، ولنع���د �إلى الحرب  فل�سفي���ة، خا�صَّ
العالمية الثانية ونرى المواقف ال�شُجاعة لـ جان بول �سارتر 
و�ألب�ي�ر كام���و وج���ان �أنوي في م�سرحياته���م من الاحتلال 
الألم���اني لباري�س.. محزنٌ الم�سرح ح�ي�ن يذلُّ عقله وهو �أبو 

ال�شجاعة .
حم���زة   : الفنان���ون  الم�سرحي���ة  �شخ�صي���ات  ���د  ج�سَّ
يون�س-نبي���ل مري�ش- فاي���ز �صبوح-وديع �ضاهر-غياث 
�أب���و طه-م�صطف���ى الجانودي-ع�ص���ام  �سليمة-محم���د 
تفاحة-قا�س���م عب���د الحق-�ألي�س���ار �صقور-لم���ى غريب-

منال ال�شيخ-غفار منلا-يو�سف حيدر .
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م�شروع���ه  فاي���ز �صب���وح  الم�سرح���ي  المخ���رج  يتاب���ع 
الم�سرح���ي الذي بد�أه قب���ل عدة �سن���وات وذلك من خلال 
تق���ديم ن����ص الكات���ب الم�سرح���ي الراحل مم���دوح عدوان 

»كلب الآغا« في مو�سم الم�سرح القومي في اللاذقية .
ت���دور �أح���داث العمل ال���ذي قدمه م�س���رح اللاذقية 
القوم���ي في �شه���ر ني�س���ان الما�ضي في قري���ة ي�سيطر عليها 
الآغا ال���ذي ي�ستعبد النا�س وي�ستغلهم مقابل لقمة الخبز، 
ويح���اول العمل �أن يك�شف النقاب عن زيف فئة الو�صوليين 
والانتهازيين في ملام�سة للوجدان الحي والذاكرة الجمعية 

للجمهور ..
ح���اول المخرج �إيجاد حالة م���ن التماهي على �صعيد 

الأداء بين ممثلين ينتمون �إلى �أجيال م�سرحية مختلفة .
���د �شخ�صي���ات الم�سرحية الفنان���ون : م�صطفى  ج�سَّ
جانودي-خلي���ل غ�صن-محم���ود كعيد-�أ�شرف خ�ضور-
غيد غ���انم-ريم نبيعة-زينب لايقة-�سمهر بدور-ب�شار 
ح�سن-مج���د عمران-حمزة �صبوح-نبي���ل مري�ش-فايز 

�صبوح مخرجة م�ساعدة غادة ا�سماعيل . 

كـــلب الآغــــا
درامــــــا ريفيــــــة ب�إ�ســـــقاطات معا�صـــــــرة
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ب�ي�ن  �إيجابي���ة  �صيغ���ة تع���اون 
الم�س���رح القومي في مدينة طرطو�س 
وف���رع طرطو����س للاتح���اد الوطني 
عر�ض���اً  �أثم���رت  �سوري���ة  لطلب���ة 
م�سرحي���اً �شهد له جمهور طرطو�س 
»تكميلي���ة«  بعن���وان  وكان  ال���ذواق 
ت�أليف جماعي �إخراج �إنا�س ح�سينة 
وتج�سد الم�سرحية �ص���ورة من �صور 
معاناة ال�شباب ب�أ�سلوب ات�سم بعمق 
المعالج���ة وب�ساط���ة الأداء، و�أ�شارت 
الإعلامية �أح�ل�ام الغب���اري �إلى �أن 
العر����ض نج���ح في �إر�س���ال ر�سائ���ل 
محب���ة م���ن خ�ل�ال تكام���ل الجهود 

المبذولة .
ج�سّ���د �شخ�صي���ات الم�سرحي���ة 
الفنان���ون : زين����ب زم����ام- ابراهي����م 
�شالي�ش-م��ل�اك  عل����ي  عل����ي- 
ر�ستم-ماغ����ي  رواد  الخطي����ب- 
ف����روي- ريان ح�سون- رزان البني-
عي�س����ى- طعمة-ح�س����ن  �أنطوني����و 
عبا�س-محم����د  ديب-ي����ارا  محم����د 
�آ�صف ح�سن-�أ�سم����اء ح�سن-ح�سين 
محمود-م����ريم  م�صطفى-جن����ى 
فرحة-ماي����ا ال�ضابط-هبة دبرها-
جوزي����ف �سنون����و.. مخ���رج م�ساع���د 
ع��ل�اء محم����د ت�صمي���م الرق�ص���ات 
دعاء عي�سى مو�سيقا منار محرطم .

تكميلية
تعالــــــج همــــــوم ال�شــــــــــباب
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ج���اء نداء منظم���ة اليون�سك���و العالمية 
ع���ام 2018 للحف���اظ على فنّ خي���ال الظلّ 
تراث���اً عالمياً غير م���ادي في البلاد العربية، 
وخا�ص���ة في �سوري���ة، حاف���زاً عل���ى القي���ام 

بخطوة عملية .
لا �ش���كَّ �أن ال���درب طوي���ل ويحتاج �إلى 
ح���وارات عديدة، ولا ب���دَّ لفنان عالم الم�سرح 
قرار ب�أن م���ا �سينتج  ة م���ن الإ� والدرام���ا عامَّ
�سيكون متعدداً ول���ن نقف عند نموذج واحد 
ه���و الحامل لعنوان ال�ص���واب في الا�ستجابة 
�إلى ذاك الن���داء، ولي�س���ت الم�س�ألة �أن نُخرج 
من الكي����س ما كان ذات يوم موجوداً ليعطي 
الحلّ، وبالطبع �إننا نُقْدِم على العمل في هذا 
ف���ق لنغنم طاقات فني���ة وفكرية وتفاعلًا،  الأ�
ن�ص���ات �إلى  رغبة في ر�صف  ولي�س لمجرد الإ�
متحفي في �سجلات النُظم الثقافية العالمية .

فن عربي ودراما معا�صرة
ا�ستح�ض���رتُ م�شاهدَتي لعر�ض خيال 
مه �أبو  ظ���ل في �أيام العي���د �سن���ة 1955 قدَّ
وكان  الدم�شق���ي،  الكراكوزات���ي  ع���زت 
جمهور الأطفال معو�ض���اً له عن ان�صراف 
الكب���ار �آنئ���ذٍ �إلى ال�سينم���ا بع���د �سن���وات 
الازده���ار البعي���دة، واجتمع���تْ ل���ديّ و�أنا 
�أتهيّ����أ لإعداد م�شروع عمل في ميدان خيال 

ر�ؤيـــــة جديـــــدة لفـــــن

خيــــال الظـــل في حلــــب
د.فايــــــــز الدايـــــــة
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الظ���ل ثلاثة خط���وط، كان �أوله���ا ذاك الحدي���ث الجادُّ 
ح���ول حقيقة خيال الظل الم�سرحي���ة في كتابات عادل �أبو 
�شنب في دم�شق ود.�سلمان قطاية في حلب، وما ن�شر من 
ن�صو�ص التُقط���ت من الذاكرة ومن بع����ض الأ�سطوانات 
المحفوظ���ة لبع����ض مواق���ف خي���ال الظ���ل �أي���ام الت�سمية 
الرديفة القديمة )كراكوز وعي���واظ( و�أما الخط الثاني 
مه���ا ب�صوته المزدوج الفنان  فهو تلك التمثيليات التي قدَّ
تي�س�ي�ر ال�سع���دي مطل���ع �ستينيات الق���رن الع�شرين من 
�إذاعة دم�ش���ق لل�شخ�صيتين ال�شهيرت�ي�ن في خيال الظل، 
وكان الخط الثالث كتاب د.�إبراهيم حمادة »خيال الظل 
وتمثيلي���ات ابن دانيال« ال�صادر ع���ام 1963 في القاهرة 
وال���ذي اقتنيتُه �أيامَ درا�ستي فيه���ا في ال�سبعينيات، وفيه 
ت�أ�صي���ل هذا الف���ن في التاريخ الثق���افي العربي، وتذكرتُ 
تجربةً لمزج الدراما الم�سرحية المعا�صرة بخيال الظل على 
الخ�شبة في م�سرحية »اتفرج يا �سلام« من ت�أليف د.ر�شاد 
ر�ش���دي و�إخ���راج كم���ال يا�س�ي�ن على م�س���رح الحكيم في 
القاهرة في كانون الثاني 1966 وقد ناق�شتْها عدةُ مقالات 
في �أعداد مجلة »الم�سرح« القاهرية �إبان عر�ضها، وكانت 
جول���ةُ الحوار م���ع ال�ص���ور القديمة والأف���كار والتجارب 

مثيرة �أ�سئلة  حا�سمة :
1-هل نقدم ا�ستعادة لما حُفظ من مواقف ون�صو�ص 
ون�ؤك���د دراميتها )بوجود ن�ص م���ا و�أداء تمثيلي بال�صوت 
ون���وع من ال�صور وجمهور يتابع قا�ص���داً التفاعل في مكان 
مخ�ص�ص؟( وجاءت �إجابة تقول : �إن عرو�ض خيال الظل 
اعتمدت عل���ى براعة الأداء ال�صوت���ي وتلوينه في حوارات 
ع اجتماعي وحما�سي  مكرورة وارتجالات في �أحيان وفي تنوِّ
لمعارك عنترة و�أبي زيد الهلالي، ولم تر�سخ ن�صو�صاً �أدبية 
في المراح���ل الأخيرة م���ع نهاية الن�ص���ف الأول من القرن 
الع�شري���ن، وكانت عرو�ض خيال الظ���ل في المقاهي ت�شهد 
حي���ان لرغبات جمه���ور رجالي  ا�ستجاب���ة في كث�ي�ر من الأ�
لفاظ  يح���اءات المك�شوفة و�أل���وان من الأ� ���ط في الإ� في التب�سُّ
الحادة في م�شاج���رات وخ�صومات، وه���ذا يماثل ما �ساد 
العرو�ض الت���ي قُدمت على الخ�شب���ات الم�سرحية و�أطلقت 
عليه���ا �صفة »التجارية« في ثمانينيات القرن الع�شرين وما 
بعده���ا في القاهرة ومدن عربية �أخ���رى، وهكذا لي�س من 

المج���دي �أن تحلَّ تلك المواد في م�ش���روع حديث يتوجه �إلى 
جمهور �أيامنا ويطلق ر�سائل �إليه، ذلك �أننا لا نريد �إقامة 
عر�ض ا�ستعادي دافعه حنين الما�ضي، بل ن�سعى �إلى تفعيل 

وحيوية في الن�شاط الجديد .
2-ثمَّ كيف نجمع �سحر ال�شا�شة وظلال �شخ�صياتها 
�سود مذكرة بال�ت�راث وجديد �أحاديثنا  بي�ض الأ� تت�ش���ح بالأ�
المعا�ص���رة؟ و�أمامن���ا جمه���ور ر�أت عيونه انفت���اح الف�ضاء 

لوان وال�صور، وكيف نمتعه ونقنعه؟ وتعدد الأ�
3-وبعده���ا مَن هو الجمهور ال���ذي ن�شير �إليه في كل 
ه���ذا التوجه؟ هل ه���و جمهور الكب���ار بمتطلبات���ه العالية 
الفن���ون وو�سائ���ط  �إمكاني���ات  بع���د تط���ورات  وال�صعب���ة 
طفال رغم �أنهم في كثير من  ه �إلى الأ� الات�صالات؟ �أم نتوجَّ

المواقع ي�شاركون الكبار في معاي�شة التطور؟
لق���د ر�أيتُ �أن ي�ستعيد هذا الف���ن هويته العربية التي 
غاب���ت عن كثيرين، فالدرا�سة العلمية وثَّقت ح�ضورَ خيال 
يوبي في  د منذ �أيام �ص�ل�اح الدين الأ� الظ���ل على نح���و م�ؤكَّ
ت في الع�صر المملوكي في م�صر وال�شام،  القاه���رة وا�ستمرَّ
وكان���ت ال�شخ�صي���ات في البابات/الَم�شاهد التي ت�ضمنتها 
متعددة مع ثنائية �شخ�صيتَي عجيب وغريب كما حفظتْها 
مخطوطات ن�صو�ص ابن دانيال المو�صلي الذي انتقل �إلى 
���ال( وت�أليف بابات  القاه���رة ومار�سَ طباب���ة العيون )كحَّ
خيال الظ���ل و�أدائها )1256( �إبان حكم الظاهر بيبر�س، 
وعندم���ا اجتاح���ت الجيو����ش العثماني���ة ال�ش���ام وم�ص���ر 
)1516-1517( حم���ل ال�سلط���ان �سلي���م �إلى ا�ستانب���ول 
�أ�صح���ابَ المهارات في الِحرَف والفنون، ومنها خيال الظل 
خرى- ن�شط���ة الأ� ال���ذي ذاع وتم تداول���ه وعُ���رِف -مثل الأ�

بالت�سميات التركية .
لق���د تفاعل���تْ طوال الق���رون الت���ي �أ�ش���رتُ �إليها في 
ال�شام وم�صر عواملُ ثقافية تحمل من حكايات »�ألف ليلة 
ِ ال�شعبية وذكريات الأح���داث التاريخية في  وليل���ة« وال�سَري
الوعي ال�شعبي، وكذلك ارتبطت الن�شاطات الفنية ببع�ض 
الطوابع الت���ي قدمت تقنيات لها ان�ضب���اط ي�ؤدي وظائف 
�سلاف في �أيامنا  التو�صيل لخيال الظل، ولو عا�ش ه�ؤلاء الأ�
روا هذا الفن وفق ما جدَّ من �أفكار و�أ�ساليب جمالية،  لطوَّ
وعل���ى هذا ف�أجدر بنا �أن نقوم بم���ا ينا�سب �أيّامنا ونف�سح 
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المج���ال لابتكارات يمكن �أن ي�صل �إليها �أبناء الم�ستقبل من 
جيال الجديدة . الأ�

هم �صوتَه بالقول : �أنتم بهذا لا تحيون  ق���د يرفع بع�ضُ
ج���داد ولم ت�ستجيبوا  له الأ� ال�ت�راث ولا تبقون عل���ى ما �سجَّ
�إلى النداء الثقافي العالمي، وقد يكون و�صف هذا الت�صرف 
بالهروب ممكناً.. �إننا ن�أخذ دورنا في الحوار لنقول : نحن 
�سنكون حري�ينص على الح�ضور التمثيلي الحي في مَ�شاهد 
�سا�سية بال�شا�شة  خي���ال الظل، وعل���ى �أن نبقي التقني���ة الأ�
الم�ض���اءة و�أخيلة �س���وداء ل�شخو�ص تتح���رك فوقها ومكان 
تي لتلقي هذا الفن  مخ�ص����ص لذلك يحيط بالجمه���ور الآ�

بكلماته و�ألحانه الم�صاحبة .
�ضاءة  ونعتق���د �أن من حقنا �أن نت�صرف في طبيعة الإ�
الت���ي كانت قديم���اً �شموعاً �أو �أنواعاً م���ن القناديل بزيتها 
�أو نفطه���ا، وكذلك �ستت�سع ال�شا�ش���ة لم�ساحة �أكبر، وتتخذ 
هند�س���ة منا�سب���ة، وت�ستطيع تقديم �أبع���اد ثلاثية، ونملك 
قدرات متنوعة لترتيب مكان الم�شاهدة ليغدو قاعة م�سرح 
معا�صر ب�إمكانياته ال�صوتية والب�صرية، ثم لا بدَّ �أن تكون 
لفاظ  لنا كلماتنا في ه���ذه الر�سالة الجمالية، فلا نكرر الأ�

القديم���ة الت���ي حكمتْه���ا ملاب�س���ات اجتماعي���ةٌ وثقافية، 
ة و�آنية، ونح���ن نتطلع �إلى عرو�ض م�ستمرة وخطاب  خا�صَّ

ع عبر الموا�سم المتوالية . �إلى جمهور متنوِّ
فاق  وحت���ى نك���ون على �أر�ضي���ة م�شتركة مفتوح���ة الآ�
علين���ا �أن نقوم بجولة �سريع���ة على مراكز في العالم �شرقاً 
وغرب���اً وهي تتناول الفنون الدرامي���ة التراثية في م�شاريع 
���ف، و�إثر ذلك لن نختل���ف، بل �سين�شئ  وتطبيق���ات لا تتوقَّ
كل من���ا تجارب���ه، وت����ؤول الح�صيل���ة �إلى منتخَب���ات ه���ي 
خيرة،  ك�ث�ر فاعلية، و�ستظل مفتوحة لا تق���ول الكلمة الأ� الأ�
فف���ي ال�ص�ي�ن والهن���د واليابان تعم���ل مراك���ز وتجمعاتٌ 
���ب للدمى/العرائ����س ب�أنواع لها  عل���ى �أداء منفرد �أو مركَّ
، وفي فرن�سا تعم���ل هيئات على دمى عرفت  ولخي���ال الظلِّ
�أواخ���ر الق���رن الثام���ن ع�ش���ر �إب���ان الث���ورة لفرن�سية هي 
)guignol/الغيني���ول( وخ�ص�صت له���ا مواقع في مبان 
داخل مدينة ليون القديم���ة وفي حديقتها الكبرى الم�سماة 
الر�أ����س الذهبي���ة، وفي منا�سب���ات تنتق���ل الف���رق في مدن 
م عرو�ض���اً لتلامي���ذ المدار�س، وثم���ة برامج  �أخ���رى وتقدَّ
ع���ة لكل ذلك، و�إذا تتبعن���ا الولع المعا�صر بهذا ال�سحر  منوَّ
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مكانيات  �سود ف�إننا �سنده����ش من الإ� بي����ض والأ� ل�شا�شة الأ�
ف���ة لعرو�ض البانتومايم في العرو����ض الظلّية، ولي�س  الموظَّ
بعي���داً م���ا كان من تداخ���ل تعبيري في عرو����ض م�سرحية 
�أجنبية وعربية لم�شاهد ظلي���ة، وكذلك في حلول �إخراجية 
�سينمائي���ة لمواقف كث�ي�رة مع الم�شاهد الظلي���ة، فلعلنا بعد 
التج���وال ن�ش���رع في العم���ل على محاور مفتوح���ة مع عودة 

خيال الظلِّ العربي .

عودة خيال الظل في حلب
بادرتُ �إلى كتابة �أربعة ن�صو�ص �أو مَ�شاهد، كلٌّ منها 
ى في ح���دود خم�س ع�شرة دقيقة، اثن���ان منها للكبار،  ي�ؤدَّ
واثن���ان للأطفال والفتي���ان، وذلك لتكون م���ادة تجريبية 
تناق�ش ونتو�صل من خلالها �إلى اعتماد م�سارات قريبة �أو 
معدلة، وكما �أ�شرت من قبل فنحن نتجه �إلى �شكل درامي 
م�ستمر في عرو�ضه المتنوعة، ولي�س الغر�ض �شكلًا متحفياً 
يكتفى منه بم�شاه���دة واحدة تذكارية، وهكذا جاء ت�صوّر 
ال�شخ�صي���ات بملامح معا�صرة �سواء الكب���ار �أو ال�صغار، 
وبهذا نكون غادرنا القيد القديم الذي يجرُّ معه ت�صورات 

وحوارات من الما�ض���ي ومحدودية فيها ب�سبب تغير �أنماط 
الحياة وال���ر�ؤى والعلاقات وانتقلنا �إلى �أهداف تربوية في 
خطاب الطف���ل وف�ضاءات للعي�ش مما ي���دور حولنا، و�إلى 
�إ�شارات فكرية واجتماعية في خطاب الكبار، وكل ذلك في 
�إطار من المفارقات الكوميدية التي ت�ستفيد من تقابل بين 
�سا�سية الملازمة  ال�شخ�صيت�ي�ن الرئي�سيتين والمجموع���ة الأ�
لهم���ا، فهناك �أبو اللوز الرج���ل ال�شعبي الطيب الذي يبدو 
في الظاه���ر �صي���داً �سهلًا ي���راوغ �آخ���رون للاحتيال عليه، 
لكن���ه ذكي، يقل���ب المعادل���ة في اللحظة المنا�سب���ة، وينجو 
م���ن المكر ال���ذي يراد به، وبجواره �أم الل���وز الزوجة ولوزة 
مور، لكنه  الابن���ة وم�صباح الذي يمل���ك دراية كب�ي�رة بالأ�
ي�سع���ى للك�سب بكل الطرق على ح�س���اب الجميع، ويحاول 
يقاع ب�صاحبه �أبو اللوز �أو دفعه �إلى مواقف �شائكة، وفي  الإ�
مر يعود عليه مكرُه بالجزاء ال�سلبي ونتائج تجعل  نهاية الأ�
المتلق�ي�ن يعي�شون �شيئ���اً من البهجة ل�سقوط���ه، وفي العمق 
���رون في مغام���رات �سيئة النتائج كم���ا يقع له، ومعه  لا يفكِّ
الزوجة �أم ال�سعد وم�سعود الابن ومعين المرافق والم�ساعد، 
ح���داث �شخ�صياتٌ  وبع���د ذل���ك يمك���ن �أن ت�ش���ارك في الأ�
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نمطي���ة م���ن مث���ل ال�شرط���ي والف�ل�اح والطبي���ب والمعلم 
و�سواه���ا، وهنا نلح���ظ �أن هذه البني���ة الثنائية تتناغم مع 
م���ا �أعطته ال�سينما ودراما التلف���زة عالمياً من مثل لوريل 
وه���اردي و�أب���وت وكا�ستيلو والعربية كم���ا ر�أينا مع الثنائي 
دري���د ونهاد ال���ذي لا يخفى ت�أثره بتراث خيال الظلّ الذي 

عرفه جيداً الفنان نهاد قلعي �صاحب الن�صو�ص .
طفال عربية ف�صيحة موظفة    وجاءت لغة خطاب الأ�
متاع على نح���و قريب، وبما  دلالي���اً لتو�صي���ل الر�سال���ة والإ�
يمكّ���ن المتلقين ال�صغ���ار من اللغة مع الح���الات الانفعالية 
وحيوي���ة المعاي�شة، واخترتُ للكبار حواراً باللهجة ال�سورية 
غير المغرقة، بل القريبة من �صيغ الجملة العربية والدوالّ 
الم�شترك���ة م���ع الف�صيح���ة فيم���ا �أطلق���تُ علي���ه »المتداول 
متُ الاق�ت�راحَ �إلى مدير الم�سرح  اللغ���وي« في البيئ���ة.. وقدَّ
القوم���ي بحل���ب �أ.جاب���ر ال�ساج���ور وج���اءت موافقة لجنة 
الق���راءة و�أُدرجَ في مو�سم 2019 وتم تكليف المخرج جمال 
���و ب�إنج���از العمل، ومع تقديم الن����ص تمَّ التفاهم يبني  خلُّ
وب�ي�ن المخرج عل���ى الخطوط العري�ضة لع���ودة خيال الظل 
ع�ب�ر ال�شخ�صي���ات وملامحه���ا الممي���زة ومعم���ار الم�سرح 
الذي ت�شكل فيه ال�شا�شة ركناً �أ�سا�سياً وفيها معالم الوجوه 

بع���اد الج�سدية، وبح�س���ب تطلعنا كان تكليف عدد من  والأ�
دوار، وبهذا لن يك���ون عبر م�ؤد واحد – الممثل�ي�ن ب�أداء الأ�
كم���ا في القديم- يل���ون �أداءه ب�صوتين، وكذل���ك بما يزيد 

عليهما من �شخ�صيات ظلية .
م���تُ للعر�ض ب�أغنية تحك���ي في لمحات تاريخ الظل  قدَّ
في ازدهار له ثم خفوت ون�سيان، و�إطلالة جديدة في عملنا 
الم�سرح���ي اليوم، وكذلك ختم���تُ ب�أغنية تدعو �إلى الحوار 
النقدي حول العر�ض للارتقاء بالتجربة وتطويرها، وهنا 
وج���دتُ المخ���رج يق�ت�رح �أن ن�سن���د التعري���ف والربط �إلى 
�شخ�صي���ة حقيقية ت�ؤكد تلك الدلالات وتظهر بين الم�شاهد 
بكلم���ات قليلة، لكنها تقيم �آ�صرة م���ع الجمهور، واقتنعتُ 
بهذا فكتب���تُ دوراً لممثل معا�صر )فيا�ض( ينب�ش الم�ستودع 
م�ستح�ض���راً كي�س الدمى القديمة، ونعرف منه �أن �أباه هو 
ه  �أبو فيا�ض الخليلاتي الذي برع في بابات خيال الظل وجدُّ
ه���و الحكواتي ال�شهير �أبو �أكرم، وهكذا ي�شير �إلى العر�ض 
الجدي���د ال���ذي يب�ي�ن هذا الف���ن ع�ب�ر ال�شا�ش���ة البي�ضاء 
و�شخو�صه���ا، ث���م يظهر ب�ي�ن الفوا�ص���ل معلق���اً وممهداً، 
خ���ر كان المزاوجة بين خي���ال الظل وعر�ض  والاق�ت�راح الآ�
ك باليد، والمخرج خلُّو  رَّ مل وُحت للدمى/العرائ����س التي ُحت
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طفال، والنتائ���ج م�ضمونة  خب�ي�ر بعرو�ضها في م�س���رح الأ�
تق���ان، فقبلتُ ه���ذا مادمنا في طور تجري���ب للتقنيات،  الإ�
ع  ولتنظيم م�ساحة العر����ض ومحاولة جعله م�ست�ساغاً بتنوِّ
طفال،  غنيات في ق�س���م الأ� ي�ستن���د �إليه، واقترح زي���ادة الأ�
طف���ال وقد كُلّف  فقم���تُ بكتابة ث�ل�اث �أغنيات لم�شهدَي الأ�
الفن���ان و�ض���اح كورين���ي بتلح�ي�ن الن�صو����ص، وتم توزي���ع 
دوار عل���ى �أربع���ة م���ن المخ�ضرم�ي�ن : �أحم���د مكارات���ي  الأ�
و�سمير الطويل و�إدري�س عطار ويا�ينس عد�س و�أربعة من 
���ان الفي�صل و�سلاف الك���رز ووعد الرزوق  ال�شب���اب : ح�سَّ

و�أحمد نور .

العر�ض 
قُدّم العر�ض المعنون بـ »عودة م�صباح و�أبو اللوز �إلى 
خيال الظ���ل« في �شهر ني�س���ان الما�ضي، وق���د قامت و�سط 
الخ�شبة �شا�شة بي�ضاء من قما�ش ال�ساتان يحيط بها �إطار 

ط���ار( وقامت بجواره���ا �شا�شتان  حام���ل )3 �أمت���ار مع الإ�
�أ�صغ���ر حجم���اً)140×120( ت�ش���كلان في الوق���ت نف�سه 
�شا�ش���ة متحركة ونافذة يطل من خلاله���ا الممثل في بع�ض 
غني���ات، وكذل���ك �ستُ�ستخدم  المواق���ف مع ال���راوي وفي الأ�
ل���ت هاتان  لتط���ل من خلاله���ا الدمى العرائ����س، وقد �شكَّ
ال�شا�شتان مت�سعاً للم�شهد، فمنحت �إيحاءَ الم�سرح في �أداء 

�شخ�صيات خيال الظل .
 ب���د�أت الم�سرحية بح�ضور ال���راوي فيا�ض وهو يحمل 
ه  كي�س���اً فيه ت���راث �أبيه الخليلاتي ويروي م���ا كان من جدِّ
الحكوات���ي، ويقاطعه م�ش���اركاً �شخ�صٌ م���ن ال�صالة مما 
�أعط���ى حيوية للموق���ف وت�شويقاً للآتي، ث���م يدعو فيا�ض 
الجمه���ور �إلى متابع���ة نم���وذج لخي���ال الظ���ل الق���ديم في 
ال�صن���دوق ال�صغير وهو في الزاوي���ة اليمنى من الخ�شبة، 
و�سرد الفنان �سمير الطوي���ل م�شهداً ق�صيراً بال�شخو�ص 
الم�صغرة، تخللته عباراتٌ تقليدية، ثم دعا فيا�ض الجمهور 
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غنية  ر الجديد، وهنا ن�سمع الأ� �إلى الم�شهد التالي مع التطوِّ
الممهدة عن هذا الفن في رحلته عبر الزمن، ومنها :

»خي���ال الظ���ل حبُّه الكل م���ن زمان.. ف���ن ظريف يا 
لطي���ف ع الزمان.. طلع لفوق ولم���ع ال�شوق بالفنان.. ونزل 

كتير من تق�صير بع�ض النا�س« .

ولى )في الب�ستان(  اللوحة ا�لأ
ولى على ال�شا�شة م�صباح، ثم ابنه  يظهر في اللوحة الأ�
�سود )الحجوم  م�سعود و�أب���و اللوز، ثم ابنته لوزة بالظ���ل الأ�
ب�ي�ن 35 و75 �س���م( وق���د التق���وا في نزه���ة في ب�ست���ان بع���د 
ح���داث، فم�صباح ي�شع���ل النار ليح�ضر  الظه���ر، وتتوالى الأ�
ال�ش���اي بطريقته ولا ي�سم���ع لجاره تحذيراً م���ن الخطر ولا 
يقبل دعوته ل�شرب ال�ش���اي من الحافظة التي �أح�ضرها مع 
�شطائر خفيفة، وتبرز مفارقة �أخرى، فم�سعود يك�سر مبدداً 
فرع���اً كب�ي�راً من �شج���رة الزيتون م���ن �أجل �أغ�ص���ان قليلة 
لمتطلبات در�س العل���وم، وي�سخر من لوزة التي جمعت بع�ض 
النبات���ات في �أكيا�س �صغ�ي�رة، ولا يهتم لفكرتها في الحفاظ 
على ال�ث�روة الطبيعية كما تعلَّمت في المدر�سة، ولكن لا يلبث 
م عندما تقع زجاجة النفط من يد م�سعود،  الموقف �أن يت����أزَّ
ويمت���د الله���ب �إلى �أغرا�ضهم���ا، فينادي م�صباح ج���اره �أبو 
اللوز للنج���دة والم�ساعدة، وهنا تكت�شف ل���وزة الرف�ش الذي 
ي�ساع���د على �إخماد الحريق بال�ت�راب في غياب الماء البعيد 
ج���داً، في�شكر م�صباح جاره وابنته عل���ى �إنقاذهم، وكذلك 
م�سعود.. ويُختَم الم�شهد ب�أغنية عن حماية الطبيعة، ومنها :
»نحب الطبيع���ة تعطي الثمر.. وتعط���ي الجمال لكل 
ماكن  الب�ش���ر.. ثلوجاً و�شم�س���اً وزهر الربي���ع.. ونحمي الأ�
م���ن كل نار.. تهدد حرقاً تخيف ال�صغ���ار.. فهيا لود يلف 

الجميع.. فهيا لود يلف الجميع« .
كان �أربع���ة من الممثلين يحركون الظ�ل�ال ال�سوداء/
ال�شخ�صيات وي����ؤدون الأدوار ب�أ�صواتهم، وجاءت الحركة 
بت�شكيلات متع���ددة على امت���داد ال�شا�شة/الخ�شبة وكان 
لطبيعة تكوي���ن الدمية الظلية �أث���ر في حركة الج�سم عبر 
المفا�صل للأيدي والقدمين والر�أ�س، وكذلك كانت وا�ضحة 
الحال���ة المعا�صرة لم�صباح و�أبو اللوز ولوزة وم�سعود في بعد 
وا�ض���ح عن نمطي���ة ت�صوي���ر �شخ�صيات الظ���ل القديمة، 

و�أدت ال�شا�شتان في اليمين والي�سار دوراً في ت�صوير المكان 
�ض���اءة �شيئاً م���ن واقعية ا�شتعال  �شج���ار، و�أ�ضافت الإ� بالأ�
ع التقنيات، ولا  النار، وهكذا ج���اءت اللوحة م�سرحية بتنوِّ
�ش���كّ �أن اللحن المتقن المتناغم بتموج���ات �سريعة ومرحة 

جواء . �أ�سبغ بهجة على الأ�

اللوحة الثانية )الامتحان والجائزة(
مل  جاءت اللوحة الثاني���ة مع ثلاث دمى/عرائ�س ُحت
ك بالي���د )م�سع���ود و�أم���ه �أم ال�سعد ول���وزة( وكان  ���رَّ وُحت
لتا نافذت�ي�ن للمَ�شَاهد  الظه���ور عبر ال�شا�شت�ي�ن اللتين �شكَّ
بالتناوب، فيظهر م�سع���ود التلميذ المغرور بذكائه وحفظه 
خير رغم  ال�سريع وهو يحجم ع���ن الاهتمام بالامتحان الأ�
�شمول���ه و�أهميته ولا ي�صغي لح���وار مع �أمه، ومن ثم يمتنع 
عن م�ساعدتها وينطلق �إلى �ألعابه، وفي الم�شهد الثاني نراه 
م���ع لوزة وهو ي�سخر من ه����ؤلاء التلاميذ الذين يحتاجون 
�إلى المراجعة الكثيرة، فه���و ال�شاطر الذكي بغنى عن بذل 
الجه���د، وكذلك ت�ضيع كلمات ل���وزة وعرو�ضها للم�ساعدة 
قرا�ص والبرام���ج، ويذهب م�سعود  ببع����ض المذك���رات والأ�
مغنياً لاهي���اً، وفي الم�شهد الثالث يبدو م�سعود نادماً يتلقى 
ل���وم �أمه بعد نتائ���ج مخيبة، ويرجوها التو�س���ط لدى �أبيه 
لي�سامح���ه، وي�أت���ي الجواب ل���ن يكون ذل���ك �إلا بالجد في 
ال�صي���ف للتعوي�ض والا�ستعانة بلوزة وتهنئتها، وهنا تظهر 
لوزة وهي تغني بلحن النجاح، ومنه : »�شاركوني فرحتي.. 
�ص���ار ا�سم���ي الفائ���زه.. بين �أق���راني جميعاً.. نل���ت �أعلى 
جائ���زه.. لم �أق�ص���ر في درو�سي.. بل غ���دوتُ البارزه.. كل 

�صحبي قد ر�أوني.. للمعالي حائزه« .

اللوحة الثالثة )التجارة �شطارة(
يمهد ال���راوي فيا�ض للق�سم التالي )اللوحة الثالثة( 
ة في خيال  وهو يخاطب الكبار، فلهم -كما لل�صغار- ح�صَّ
الظل، ويب���د�أ الم�شهد الثالث ب�شخو�ص ظلية �سوداء، فنرى 
م�صب���اح يطرق باب �أبو اللوز ليخرج���ا �إلى �إفطار وتَ�شاور 
حول التجارة التي عزم م�صباح على الخو�ض فيها، ويدور 
ك ظلها على ال�شا�شة الجانبية  حوار مع �أم اللوز التي يتحرَّ
اليمن���ى قب���ل المغ���ادرة، وتو�صيه عل���ى طلباته���ا اليومية، 
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وخا�ص���ة الملح الذي نف���د من المطبخ، وتب���د�أ مفارقات في 
الموق���ف ب�ي�ن هذي���ن ال�صديقين، ف�أب���و اللوز غ�ي�ر مقتنع 
به���ذه الحكاي���ة، فلا خ�ب�رة لهم���ا، ولكن م�صب���اح ي�شرح 
جواء  به���ا باحتكار مادة الملح، والأ� الخطة التي ر�سمها ورتَّ
مطيرة ومثلجة، وقد انقطعت الطرقات، ويدفع ب�أبو اللوز 
ط�ل�اق �شائعة فق���دان الملح في المدين���ة، ويحتدم الحوار  لإ�
زمة والرغبة  يجابي ببيع الملح وحل الأ� بين ر�ؤية التفاعل الإ�
العارمة لدى م�صباح بالثراء والعي�ش المترف على ح�ساب 
خرين، فهو ي�صرُّ على �أن التجارة �شطارة وا�ستفادة من  الآ�
الفر����ص المتاحة، وكان لا بدَّ من افتراقهما، فكل منهما له 
خر، وعندها تتعالى �أ�صوات معين م�ساعد  طريق يباين الآ�
م�صباح ينبئه ب�أن توالي هطول المطر والثلج منذ �أيام �أدى 
�إلى دل���ف وذوبان الملح في دار جده العتيقة، ومع �صرخات 
�سى لم�صباح يطلق في المقابل �أبو اللوز عبارته ال�ساخرة  الأ�

»قال التجارة �شطارة« .

ل الم�شاكل( اللوحة الرابعة )حَّال
يدعو م�صباح �صديقه �أبو اللوز �إلى ال�سوق للتو�سط 
راً يلفت  ���ف ال�شتاء، لكن تكدُّ لدى المنجد كي يح�ضر ُحل

الانتب���اه، وبعد �إثارة يتدف���ق �أبو اللوز حنق���اً، ف�أم اللوز 
تطل���ب الثوب الجديد ومعدات لحفلة عر�س �أخيها رغم 
قرب العهد بالعيد الذي ا�شترت ثوباً مميزاً فيه، ورغم 
نفاق عليها لكن �إ�صرار  تذك�ي�ر الزوج بم�ؤونة ال�شتاء والإ�
جواء، وهنا يق�ت�رح م�صباح –بمكر-  �أم الل���وز يعكر الأ�
ح�ل�اً، ولم يكن عوناً بليرات تتجاوز الم�شكلة، بل باقتراح 
زواج يغيظ المر�أة غ�ي�ر المدبرة وغير الم�ستجيبة لكلمات 
زوجه���ا، وي���راود الطمع �أبو اللوز للحظ���ات بهذا الحل، 
لكنه يتراجع لمعرفته بما يجرُّ عليه، وهنا تتعالى �سخرية 
م�صب���اح وتقريع���ه لل�صدي���ق الذي يخاف م���ن زوجته، 
وي�ؤكد في الحوار هيمنتَ���ه على �أم ال�سعد، فهو لا يتنازل 
ب���ل يفر�ض ما ينبغي، وعند الاق�ت�راب من بيت م�صباح 
ح�ضار النق���ود نجد الردَّ الذكي، ف�أب���و اللوز ي�ست�شير  لإ�
�أم ال�سع���د في حكاي���ة ال���زواج الذي اقترح���ه م�صباح، 
ه �إلى  وهنا يكون الموقف الكوميدي للمفارقة عندما تجرُّ
داخ���ل البيت وتنزل ب���ه عقاباً، خا�صة �أن���ه قد يفكر في 
�أن يخط���ب لنف�سه بعد �أن قام ب���دور خطابة ل�صديقه.. 
خيرة من �أبو اللوز دالّة وحا�سمة : »قال  وت�أتي العبارة الأ�

ما بيخاف من زوجته« .
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اخت���ار المخرج في الَم�شاهد الأربع���ة �أن يكون ال�صوت 
�ل�اً ب�سب���ب �إمكانيات �صالة العر����ض )م�سرح المركز  م�سجَّ
الثق���افي بالعزيزي���ة( و�ساع���د هذا عل���ى �أمري���ن، �أولهما 
�إعط���اء �أبعاد �أكثر ان�ضباطاً للتعبير عن المواقف الدرامية 
ون بالتباين بين ال�شخ�صيات،  �صوتي���اً، وكان المتلقون يح�سُّ
وثانيهما منح فر�صة تحريك ال�شخو�ص الظلية والعرائ�س 
يحاء بالدرامي���ة، وهنا كانت  في تركي���ب حيوي يعط���ي الإ�
ال�شا�ش���ات المتعددة مانحة الفر�ص���ة للتقابل والدوران ثم 
لالتقاء المجموعة معاً وهي في تفاعل، وكل هذا لا يمكن �أن 

نجده في �شا�شة خيال الظل القديمة .
لكن���ه مح���دود بح�س���ب  كان للإ�ض���اءة دور فاع���ل 
�إمكاني���ات الم�س���رح ال�صغير، ولكن الجان���ب الملمو�س كان 
غنيات التي غمرت المكان وتلونت مع  للمو�سيقا ولألحان الأ�

المواقف .

الحوار وعر�ض جديد
لاحظ���تُ في العر����ض عدة نق���اط ه���ي اجتهاد من 
المخ���رج وتداول���ه م���ع بع����ض الممثل�ي�ن رغب���ةً في ت�ص���ور 
له���م ب�إ�ضفاء روح �شعبي���ة في بع�ض المواق���ف، �أو بتعميق 
موق���ف في بع����ض الم�شاهد، ولك���ن هذا لم يك���ن متوافقاً 
م���ع تطلع هذه التجربة الدرامي���ة �إلى تجديد الت�صوُّر في 
تكوي���ن و�أداء خي���ال الظل، وهكذا تمَّ التح���اور والمناق�شة 
وحذفنا الا�ستطالة في م�شهد »في الب�ستان« لتبقى النهاية 
بوان والابن  مح�صورة في الب�ستان، حيث تفاعل ه�ؤلاء الأ�
والابن���ة في التتابع الدرامي المكتملة دائرته، ولا يمكن �أن 
تثق���ل بحادثة في بيت م�صباح ي�أت���ي خبُرها ليكون جزاء 
همال���ه في الب�ستان، وكانت بع����ض العبارات في  موازي���اً لإ�
يقاع المتطور فتم  عر����ض النموذج القديم لا تتلاءم مع الإ�
حذفه���ا، وراجعنا التكام���ل بين ق�سمي ال�صغ���ار والكبار 
فوجدنا �أننا دعونا الجمه���ور �إلى ح�ضور عر�ض للأ�سرة 
والطف���ل، وعلى هذا كانت الق�ضية الاجتماعية في م�شهد 
»ح�ل�ال الم�ش���اكل« منا�سبة للكب���ار حول م�ش���اكل الزواج 
وتع���دده بعواقبه ال�سيئة في �أحيان كث�ي�رة، ولكن التركيز 
طفال يمك���ن �أن يخل���ف انطباع���اً �سلبياً،  علي���ه �أم���ام الأ�

���ل عر�ضه في برنامج متع���دد للكبار ويُحذف  لذلك يف�ضَّ
بقاء عل���ى م�شهد  م���ن العر�ض الم�ش�ت�رك، وهك���ذا تم الإ�
»التج���ارة �شط���ارة« لتناوله القيم الإيجابي���ة التي تواجه 
الطمع وال�شط���ط الأنانيين في المجتمع، وهذا مما يت�صل 
م من برامج وعرو�ض فنية،  بالأهداف التربوية فيما يقدَّ
و�شه���دت الأي���ام التالية العر�ض الثلاث���ي : »في الب�ستان« 

و«الامتحان والجائزة« و«التجارة �شطارة« .
ت بنا  ومن خلال هذه التجرب���ة في مراحلها التي مرَّ
وفي التجري���ب الذي خا�ضت فيه �سوف ت�ستمر الأعمال في 
عرو����ض للكبار في تفاعل درامي �أك�ث�ر تنوعاً في التقنيات 
وفي مرونة الأداء التمثيلي وب�شرط �أكثر ارتفاعاً في �سقفه، 
ه �إلى  �أي في م�سرح ذي �أدوات تقنية مكتملة، ذلك �أننا نتوجَّ
جمه���ور ات�سعت ف�ضاءاته وله تطلُّبه الكبير، ونحن في هذا 
الحي���ز لا نزال نري���د عرو�ضاً متجددة لا عر�ض���اً تذكارياً 
وحيداً.. ولا �ش���ك �أن المثاقفة مطلوبة، لكن من ال�ضروري 
�أن تك���ون لنا ملامحنا الممي���زة، وهي �ستربح جمهوراً كان 
يح����س في �أحيان �أن���ه لي�س قريباً من �أل���وان بعيدة عنه في 

عرو�ض للم�سرح .

عودة م�صباح و�أبو اللوز �إلى خيال الظل
ت�أليف : د.فايز الداية .

�إخراج : جمال خلُّو .
الممثل���ون : �أحم���د مكارات���ي، �إدري�س عط���ار، �سمير 
طويل، يا�سين عد�س، ح�سان الفي�صل، �سلاف الكرز، وعد 

الرزوق، �أحمد نور .
م�ساعد مخرج : �ضحى ع�ساف .

ديكور : محمود ال�ساجر .
ت�صميم الن�شرة والإعلان : زهير العربي .

اح كوريني . مو�سيقا و�ألحان : و�ضَّ
غناء : عماد دره .

كورال : �سلاف الكرز، يا�سين عد�س، ح�سان في�صل .
الإ�ضاءة : عمار جراح .

مدير المن�صة : ح�سين عابدين .
الت�صوير المرئي : محمد �أبو ردن .
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من جديد يطلّ �شباب من مدر�سة الفن الم�سرحي ومن 
خريجي المعهد العالي للفنون الم�سرحية على جمهور الم�سرح 
الدم�شق���ي من خلال عم���ل عمل جديد قدمت���ه المدر�سة في 
�شه���ر حزيران الما�ض���ي وكان بعن���وان »در����س قا�سي« ن�ص 

فالنتين كرا�سنوغوروف �إخراج د.�سمير عثمان البا�ش .

ت�ص���دى العم���ل لظاه���رة العن���ف 
تحلي�ل�اً و�س�ب�راً لأغ���واره داخ���ل النف�س 
الب�شري���ة، وي�ؤك���د المخ���رج �أن العمل لم 
يه���دف �إلى تغي�ي�ر الع���الم ب���ل دع���ا كل 
�إن�سان لأن يتحمل م��سؤولية عمله ووجوب 
�أن يكون �أكثر طيبة و�إن�سانية، دون �إدانة 

الإن�سان بل العطف عليه ورثاء حاله . 
ي�ستن���د العمل �إلى ن����ص يبحث في 
والاجتماعي���ة  ال�سيكولوجي���ة  الأ�ص���ول 
للعنف والق�س���وة، ويبين الحدود الرفيعة 
الت���ي تف�ص���ل ب�ي�ن الأفع���ال الأخلاقي���ة 
وغ�ي�ر الأخلاقي���ة التي يمار�سه���ا الفرد 
قي���ام طال���ب  م���ن خ�ل�ال  المجتم���ع  في 
وطالب���ة بتجربة نف�سي���ة في مركز العمل 
ب�إ�ش���راف دكتور في علم النف�س، يقومان 
الم���وت  ام���ر�أة حت���ى  بتعذي���ب  خلاله���ا 
لغاي���ات )علمي���ة( حيث اله���دف المعلن 
م���ن التجرب���ة اكت�ش���اف فيم���ا �إذا كان 
الخ���وف من العق���اب الج�س���دي ي�ساعد 
في عملي���ة التح�صي���ل العلم���ي �أم ي�ض���ر 
بها، �أم���ا مغريات الطالب�ي�ن للا�شتراك 
في التجرب���ة فكث�ي�رة، منه���ا الح�ص���ول 
عل���ى مبل���غ من الم���ال وعلام���ة عالية في 
الامتح���ان العمل���ي و�ش���رف الم�شاركة في 
التجرب���ة والاكت�ش���اف العلم���ي اله���ام بالن�سب���ة للمجتمع 
والوط���ن والإن�سانية، ولكن تحت وط����أة ال�ضغوط النف�سية 
لهذه المغري���ات وت�أثير �شخ�صية الدكت���ور وهيمنته يتحول 
�أح���د الطالبين الم�شاركَين في التجرب���ة �إلى جلاد حقيقي، 

درس قاسي
جديـــــد مدر�ســـــة الفـــــن الم�ســـــــرحي
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فيعذب المر�أة التي تقام عليه���ا التجربة، ويبالغ في �إظهار 
ق�سوت���ه حت���ى ي�ؤدي ذل���ك �إلى قتلها، ليك���ون ال��سؤال : من 
المذن���ب الرئي����س في تعذيب وقت���ل ال�ضحي���ة البريئة؟ هل 
ه���و الطالب الغِرّ الذي اتبع �إر�شادات �أ�ستاذه؟ �أم الدكتور 
�ض الذي مار����س �سلطته وا�ستخدم مختلفَ �أ�ساليب  المحرِّ
ل الطالب  ال�ضغط التي تمارَ�س في المجتمع، الأمر الذي حوَّ
الجامعي �إلى مجرم؟ ولكن قبل �إيجاد جواب لهذا ال��سؤال 
يت�ضح �أن للتجرب���ة �أهدافاً �أخرى تماماً لا علاقة لها ب�أثر 

العق���اب الج�س���دي في التح�صيل العلم���ي، و�إنما ينح�صر 
جوه���ر التجربة في قيا�س مدى ا�ستع���داد الأفراد لإطاعة 
ال�شخ�صيات الهامة وتنفيذ ما يتناق�ض مع �ضمائرها وما 

يتعار�ض مع مبد�أ عدم �إيذاء الآخرين . 
يوج���د في الم�سرحية خط درامي �آخر ت�شكّله علاقات 
حب ومثلث���ات غرامية تربط �شخ�صيات الم�سرحية الأربع، 
حي���ث تك�شف التجرب���ة الطبيعة الحقيقية ل���كل �شخ�صية 

مما ي�ؤثر على م�صير العلاقات فيما بين ال�شخ�صيات .
�أن  البا�����ش  �إيم���ان  م���ن  وانطلاق���اً 
العر�ض الم�سرح���ي يبنيه فريق ومجموعة 
م���ن الفنانين يفكرون ويجربون معاً ي�ؤكد 
�أن���ه لم يفكر كمخرج لوح���ده، ولم يتخيل 
�صوراً �شكلية ليطبقها على الخ�شبة، مبيناً 
�أنه مع كل عر�ض جديد يرغب كمخرج �أن 
يحتل دوراً �أ�صغر في العملية الإبداعية كي 
يترك مج���الًا �أكبر لبقية الم�شاركين.. من 
هنا �أك���د �أنه اختار وفري���ق العمل ال�شكل 
والأداء  والأدوات  الديك���ور  في  الواقع���ي 
لقناعته �أن الإمع���ان في �إيهام المتفرجين 
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�سيزيد من ت�أثير العر����ض، وبالتالي �سي�ساعد على �إي�صال 
فكرت���ه الأ�سا�سي���ة.. وم���ن هنا �أي�ض���اً تّم تبي���يء الم�سرحية 
و�إيجاد مع���ادلات �سورية للن�ص الرو�س���ي، وبما �أن �أحداث 
الم�سرحي���ة هي �أحداث تجربة نف�سية تقام في مختبر كان لا 
بدّ لفريق العم���ل من زيارة المخابر في كلية التربية بجامعة 
دم�ش���ق، وق���د ح�ضروا العدي���د من المحا�ض���رات، و�شاركوا 
في النقا�ش���ات، وتجولوا في الردهات لالتق���اط الأجواء بين 
الطلاب والأ�سات���ذة، كما زار �سينوغ���راف العر�ض الفنان 
محم����ود داوود بع����ض هذه المخاب���ر وعاد ليح���ول ا�ستوديو 

مدر�سة الفن الم�سرح���ي �إلى مخبر عتيق 
يحاكي مختبرات جامعة دم�شق . 

–ال���ذي  العم���ل  ه���ذا  في  �ش���ارك 
ا�ستم���رت بروفات���ه لم���دة �أربع���ة �أ�شهر- 
الفنانون توليب حمودة-فرح الدبيات-
ك���رم حنون-�أو�س وفائ���ي والأخير �سبق 
���د ال���دور الرئي����س في م�سرحية  و�أن ج�سَّ
»المنتحر« الت���ي قدمها ط�ل�اب المدر�سة 

ب�إ�شراف د.البا�ش قبل فترة . 
ت�أ�س�س���ت مدر�س���ة الف���ن الم�سرحي 
في الع���ام 2009 وتخرج���ت منها خم�س 

دفع���ات من الطلاب، بع�ضهم رف���د ال�ساحة الفنية، وعدد 
�آخ���ر �ساف���ر �أو التحق بالمعه���د العالي للفن���ون الم�سرحية، 
وتهدف المدر�سة �إلى ت�شكيل فريق م�سرحي محترف ي�ضم 
مجموع���ة مت�آلفة م���ن خريجي المدر�س���ة بالدرجة الأولى، 
ويمك���ن �أن ت�ضم �أي�ضاً ع���دداً من خريج���ي المعهد العالي 
للفن���ون الم�سرحي���ة الموهوب�ي�ن والذين يميل���ون في طريقة 
عملهم نحو المدر�سة النف�سية الرو�سية التي تربّي المدر�سة 
ممثليها عليها كمقدمة ليب���د�ؤوا بتقديم تجارب م�سرحية 

وعرو�ض جماهيرية �ضمن برنامج �سنوي .
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مجموع����ة م����ن الم�سرحي��ي�ن ال�شب����اب قدم����ت في 
�شه����ر كانون ثاني الما�ضي عم��ل�اً م�سرحياً حمل عنوان 
»راحوا« �أخرجه ف�ؤاد مختار الذي �أكد �أن بع�ض ممثلي 
م�سرحيته يعتلون خ�شبة الم�سرح للمرة الأولى وبع�ضهم 
الآخ����ر و�صل مرحلة الاحتراف، و�أ�شار �إلى �أن »راحوا« 
تج�س����د في �أحداثها و�شخ�صياتها م�شاعر الألم والحب 
والفق����د، وه����ي تتح����دث ع����ن كل �شخ�ص فق����د �شيئاً، 
والهدف م����ن العمل �إي�صال ر�سال����ة المواطن ال�سوري، 
و�أو�ضح �أن العمل ج�سّد �أي�ضاً بطولات الجي�ش ال�سوري 
في الدف����اع عن الوطن.. و�أ�شارت الإعلامية �آية قحف 
�إلى �أن العر�����ض الذي دعمه اتح����اد �شبيبة الثورة �أثار 
تفاع����ل الجمهور ال����ذي امتزجت م�شاع����ره بين البكاء 

والده�شة والأمل.. و�أو�ضح ح�سام يازجي �أحد الممثلين 
الم�شاركين في العمل ب�أن الم�سرحية م�ستقاة من م�شاعر 
الألم والح����ب والخيانة، و�أخ����ذت طابعاً نقدي����اً، لافتاً 
�إلى �أن����ه ج�سّ����د في الم�سرحية �شخ�صي����ة كاتب فقد يده 
ف عل����ى �أ�شخا�ص �شاركهم �أوجاعه����م، مبيناً �أن  وتعرَّ
العم����ل �شكّل دع����وة لإزالة الحواجز ون�ش����ر المحبة بين 

المواطنين .
با�س���ل   : الفنان���ون  الم�سرحي���ة  �شخ�صي���ات  ���د  ج�سَّ
ال�ضمان-م���ريم  فيا�ض-عف���راء  ا�سماعيل-موري����س 
وطفة-ح�س���ام  بكري-وائ���ل  ح���اج  النق�شبندي-نجي���ب 
يازج���ي �سينوغ���راف �س�ل�ام الأحم���د ت�صمي���م الإ�ض���اءة 

فرا�س �سعيد مدير المن�صة محمود المو�سى .

راحـــــوا
تجربـــــة �شــــــبابية جديـــــــــــدة
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ي���رى معظمُ النقاد �أنَّ النقد الم�سرحي من �أ�صعب 
ب، تتعالق في���ه الم�ستويات  �أن���واع النقد، فهو نق���دٌ مركَّ
الل�سانية )الن�ص( مع ال�سيميائية وال�صوتية )العر�ض 
الم�سرحي( وخا�صة حين يكون الن�ص الم�سرحي مقتب�ساً 
عن عمل �أدبي ما )رواية �أو م�سرحية( �إذ نجد �أنف�سنا 
�أم���امَ ت�ألي���فٍ �أول )الن�ص الأمّ( وت�ألي���فٍ ثانٍ )الن�ص 
الم�سرح���ي الجديد �أو الجن�س الأدبي الممُ�سرح( وهو ما 
ينطب���ق على العر�ض الم�سرحي )�إجِــا( للمخرج دانيال 
مَ في قاعة الم�سرح ال�صغير بطرطو�س  الخطيب الذي قُدِّ

في �شه���ر �أي���ار الما�ضي و�شهد �إقبالًا عل���ى الح�ضور من 
ع�ش���اق الم�سرح، كب���اراً و�صغاراً، مع العل���م �أنَّ العر�ض 
كان يب���د�أ ال�ساع���ة التا�سع���ة ليلًا، وه���و توقيت غريب 
وغير م�سب���وق في تواقيت العرو�ض الم�سرحية في مدينة 
طرطو����س، لك���ن داني���ال الخطي���ب يع�ش���ق التحديات 
والمغام���رة ويك�س���ب الره���ان بف�ضل الإيم���ان بالموهبة 
والثقة بالم�س���رح، وبف�ضل المثاب���رة والجدية والاجتهاد 
وتق���ديم الأف�ضل.. وه���ذا ما �أثبته الم�س���رح ال�صغير �أو 
محترف داني���ال الخطيب الذي لا يع���دو كونه �صالوناً 

عمل م�سرحي في طرطو�س

 يتحرى عالم النساء الوحيدات
ميرفــــــت عـــــــــلي
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مح���دود الات�س���اع في �شق���ة �أر�ضي���ة متوا�ضع���ة يحتوي 
�أن�ساقاً مرتبة ومنظمة من المقاعد الخ�شبية التي تت�سع 
لثلاثين �شخ�صاً تقريب���اً، مع حيّز مكاني �ضيق لتقديم 
لٍ للممثل،  العر����ض الم�سرحي لا يوفر كثيَر حرك���ةٍ وتنقُّ
وثم���ة �أجهزة �إ�ض���اءة على قيا�س الم���كان والإمكانيات، 
والم�سرح قائم و�سطَ حيٍّ �شعبي عا�شقٌ للفنون، متهافتٌ 
م لجمهور  ب�سكانه على جديد الم�سرح ال�صغير الذي قدَّ
طرطو����س �أربع���ة عرو����ض م�سرحية حت���ى الآن �أقلُّ ما 
يُق���ال عنها �أنها ممتعة، �أحدثه���ا م�سرحية »�إجِا« وهي 
ا اقتلني يا  م�سرحية �ساخرة مقتب�سة عن م�سرحية »هيَّ
روحي« لمبدع الكوميديا ال�ساخرة الكاتب التركي عزيز 
ن�سين وحين ن�ستح�ضر ن�سين في الرواية كما في الق�صة 
الق�ص�ي�رة ن�ستح�ضر روحَ �شيط���ان �أمرد، جلُّ اهتمامه 
من�ص���بٌّ على تعري���ة الف�س���اد ال�سيا�س���ي والاجتماعي 
والقِيَم���ي ومنا�ص���رة حق���وق الب�سط���اء المه�ضوم���ة في 
التمتع بحياة كريمة كما ال�سخرية من ال�سلوك الفردي 
والجمع���ي غير المتجان�س مع القي���م والعادات المتوازنة 
الم�ألوفة، وهنا لبُّ المو�ضوع في م�سرحية »�إجِا« فمن غير 
بَق  الم�ألوف اجتماعياً وعاطفياً وبيولوجياً �أن ي�ستبدَّ ال�شَّ

والا�شته���اء الجن�سي والحاج���ة �إلى التوا�صل الج�سدي 
م���ع الرج���ل بامر�أتين في العقدي���ن ال�ساد����س وال�سابع 
���ات الوحدة والفَقد  م���ن العمر، امر�أتان تكابدان م�شقَّ
ل المبُكر في قبو رطب مهجور، والرجل �أو الأبناء  والترمُّ
في حالة كهذه ينبغي �أن يُ�ستح�ضروا كحاجة اجتماعية 

رفة .  ونف�سية، و لي�ست ج�سدية �صِ
نه�ضتْ ب�أعباء العر�ض الطويل وال�صعب الفنانتان 
ونو�����س في دور العج����وز �سِي����ان وي����ارا  ح��ل�ا  ال�شابت����ان 
العل����ي في دور العج����وز دِيه����ا حي����ث �أ�ضفيَت����ا ب�أدائهم����ا 
الواث����ق روحاً �أخرى عل����ى الن�ص، وبرعَت����ا في ا�ستبطان 
التح����ولات النف�سي����ة للعجوزي����ن اللتين ت�ؤدي����ان دورهما 
وذلك با�ستخدام لغة الج�س����د المكملة والداعمة للحدَث 
النف�س����ي وتداعياته، فالتعبير الج�س����دي �أغنى الم�ضمون 
دَ ذل����ك في محاكاة عادات  ا �إغناء، وتج�سَّ والمنط����وق �أَّمي
العجائز وتقمّ�ص حركاتهم كارتعا�ش الجفون وارتقا�ص 
ب�ؤب�����ؤ الع��ي�ن وزمّ ال�شف����ة ال�سفل����ى دلالة ع����دم الر�ضا �أو 
ال�سخري����ة والت�شف����ي وزرّ العيون دلال����ة ال�شك والارتياب 
في نواي����ا كلٍّ م����ن العجوزي����ن تج����اه جارته����ا في لحظات 
المكا�شفة والمواجهة وتنافُر الآراء، ولعبت خريطة الوجه 
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دتهُ لم�سات المكياج و�ضرباته  عند الممثلتين دوراً بارزاً ج�سَّ
الر�شيقة هنا وهناك كر�سم طيف التجاعيد تحت الذقن 
كما تحت العينين، �إ�ضافة �إلى ال�شّيب الذي غطّى ال�شعر 
م����ن المناب����ت �إلى الذيول المرفوع����ة فوق الر�أ�����س ككعكة 
ظُنا  ِ )�سِي����ان( �أو المجدول����ة كحبل متين )دِيه����ا( كما َحل
تقوُّ�����سَ الظه����ر وثق����لَ الَخط����و وال�ساق��ي�ن عن����د محاولة 
النهو�ض �أو و�ضع رجل فوق رجل، �إذ ت�سقط ال�ساق العليا 
م الع�ضلي  �إلى الأر�ض دلالة العجز والهرَم وفقدان التحكُّ
)دِيها في محاولتها و�ضع �ساق فوق �أخرى عند الجلو�س( 
�سته ح�شرج����ة وخ�شونة وتماوجات  �أما ال�صوت فق����د تلبَّ
تحاك����ي واقع حال المُ�سنِّين، حتى لتظ����نَّ ب�أنكَ فعلًا �أمام 
دتْني �أكلَ عليهما الدهر و�شرب،  عجوزين خَرِفتْني متوحِّ
وهجرتُهم����ا مُتَ����ع الحياة ونِعَ����م ال�شباب من����ذ �أمد طويل 
فَ�س الذي  ولم يبقَ م����ن و�شيجةٍ لهما مع الحياة خ��ل�ا النَّ
يربطهم����ا بع����الم الأحياء و �سي����ل الذكري����ات المتداعي، 
وهكذا يتحقق للم�شاهد م����ن المقاربة ال�سيميائية للن�ص 
م����دى التفاعل الكب��ي�ر بين الممثلتين والخط����اب ال�صادر 
عنهم����ا والانحلال الكلّ����ي في ال�شخ�صيتين اللتين ت�ؤديان 

دورهما والتقم�ص الناجح لهما .  

وق���د �أدت الإنارة مهمة جيدة، ف�أثارت مخيلة المتلقّي 
دَ المخرج �أن يترك  وف�ضوله في خاتم���ة العر�ض عندما تعمَّ

نهاية الم�سرحية مفتوحة على �أحد احتمالين :
1-�أن تفتح العجوز �سِيان الب���اب لبائع الغاز، فيقوم 

باغت�صابها ثم قتلها .
2-�أن يغت�صب بائع الغاز المر�أة العجوز وت�أتي جارتُها 
في اللحظة المنا�سبة لإنقاذها منه فتنجو �سِيان من الموت . 
لم يك���ن م���ن حاج���ة لا�ستعرا����ض م�ؤث���رات �أخ���رى 
كتماوج���ات الإن���ارة في عر�ض هادئ درامي���اً كهذا والذي 
ارتك���زَ عل���ى التداع���ي في الذكري���ات لامر�أت�ْن�يْ وحيدتين 
م عل���ى ما�ضيهما مع زوجيهم���ا الراحلين، فالفعل  والترحُّ
هن���ا داخل���ي ولي����س خارجي���اً، لك���ن يمك���ن الحديث عن 
م�ؤث���رات م�شهدية خدم���ت العر�ض وتمخ�ض���ت عن ذكاء 
المخرج وحِيَلهِ الإخراجي���ة، �إذ ا�ستفادَ من �أب�سط الأ�شياء 
لت�أدية الر�سالة، ومثال ذلك ا�ستخدام المظلة عدة مرات :
-فتح المظلة على ات�ساعها من قِبَل الممثلتين وتدويرها 
دلالةَ عودة عقارب ال�ساع���ة �إلى الما�ضي، والتواري خلفَها 
وا�ست���ذكار وم�ضات م�شرقة من ال�شباب والحياة الرغيدة 

برفقة الأزواج . 
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-ا�ستخ���دام �سِي���ان للمظل���ة ت���ارةً على �ش���كل عكاز 
تت���وك�أ عليه وتارةً ك�سلاح مفتر�ض لمواجهة بياع الغاز عند 

مداهمته المنزل ومحاولتهِ قتلها . 
وهك���ذا ارتبط���ت الم�ؤث���رات الم�شهدية م���ع الم�ضمون 
والفع���ل الم�سرح���ي بعلاقة توافُ���ق رغم ب�ساط���ة المكونات 

ال�سينوغرافية . 
وفي المقارب���ة ال�صوتي���ة للن�ص فقد امت���ازَ الإلقاء 
بالف�صاح���ة والن�ب�ر بال�ص���وت وخف�ض���ه تما�شي���اً م���ع 
الاختلاج���ات النف�سي���ة والتح���ولات الوجداني���ة المُ���راد 
���ت مراع���اة مخ���ارج الح���روف  الإف�ص���اح عنه���ا، وتمَّ
ه عند الكه���ول )الت�أت�أة  ومح���اكاة �ضع���ف النطق وتع�ثُُّرُّر
والف�أف����أة وال��سأ�س����أة( كم���ا ج���اءت اللهج���ة مغرقة في 
���ة للهوية الاجتماعي���ة ال�ساحلي���ة  بامتياز  المحليّ���ة، وفيَّ
مم���ا �أك�س���ب العر����ض م�صداقي���ة التعبير ع���ن الحالة 
الاجتماعي���ة وجعَله قريباً من قل���وب الم�شاهدين ومنحَه 

بُعداً �ساخراً في �آنٍ معاً . 
المو�سيق���ا بدوره���ا اندمجت مع العر����ض حتى غدت 
مكون���اً �أ�سا�سياً من مكوناته ولي�ست �شيئاً كمالياً �أو تزيينياً 
وب���رز ذل���ك في عدة موا�ض���ع م���ن الم�سرحية، فق���د افتُتحَ 

العر����ض م���ع �أغنية الفن���ان ملحم بركات »جي���ت بوقتك« 
تما�شياً مع الحالة المزاجي���ة الإيجابية للعجوز �سِيان وهي 
تقوم بتجمي���ل نف�سها ب�أدوات الماكياج، م�ستذكرةً ما�ضيها 

ال�شاب الجميل والَمرِح .
�أق�ص����ى مداه����ا في توظي����فٍ  وبلغ����ت ال�سخري����ة 
مو�سيق����ي �آخر حين عمدَ المخ����رج �إلى ا�ستخدام �أغنية 
»خلّ����ي ال�س��ل�اح �صاحي« للفن����ان عبد الحلي����م حافظ 
كناي����ةً عن التعبئ����ة النف�سية وا�ستع����داد العجوز �سِيان 
للدف����اع عن حياتها �إذا ما �أق����دمَ بائع الغاز على قتلها 

بعد اغت�صابها . 
وبالحديث عن الأزياء فقد كانت ب�سيطة مما ترتديه 
العجائ���ز في البيئ���ة المحلية : ث���وب طويل وب�سي���ط قما�شاً 
وتف�صي�ل�اً و�سترة �صوفية وحذاء جل���دي جلُّ ما ي�ؤديه من 
خدمة حماية الق���دم من الاحتكاك بالأر�ض، وكان العكاز 

حا�ضراً لا يُبارح دِيها في الحل والترحال . 
تمت ا�ست�ضافة الفنان زهير العمر في اليوم الثاني 
مَ �إ�ض����اءةً نقدية و�إغن����اءً لتجربة  م����ن العر�ض حي����ث قدَّ
الم�س����رح ال�صغ��ي�ر بح�ض����ورهِ ومناق�شته لجوان����ب العمل 

الفنية ودلالاته . 
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يعتمد عر�ض »الورقاء« 
لكاتبه ومخرجه زياد كرباج 
على التعبيري���ة في محاكاة 
الإن�س���ان  ومعان���اة  الواق���ع 
و�آلام���ه في خ�ضمّ ما يمر به 
بلدنا عبر مقاربة م�شهدية 
بالرمزي���ة  غني���ة  فني���ة 
ليب�شر  التعبيرية  والدلالات 
ب���ولادة جدي���دة تنه�ض من 

�صميم الب�ؤ�س والمعاناة .
قدمته  ال���ذي  العر�ض 
فرقة »ح���وار« الم�سرحية في 
بالتعاون  الما�ضي  �أيار  �شهر 
مع الم�س���رح الجامعيّ وفرع 
في  �سوري���ة  طلب���ة  اتح���اد 
�أحداث���ه  ت���دور  ال�سوي���داء 
على م���دى نح���و 45 دقيقة 
في قرية تتعر�ض للاعتداء، 
ليهبّ الجميع لحمايتها عبر 
ثلاث �شخ�صيات اختار لها 
المخ���رج ا�س���م »المنتقون« لا 
»الممثل���ون« لأن���ه يمكن لأي 

الورقـــــاء
حكايـــــــة وطــــــــــن

غ�ســـان خيــــو
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�شخ�ص م���ن الجمهور �أن يح���ل مكانهم من حيث 
الدور ليقدم م�شهداً درامياً يج�سد واقعنا .

اللغ���ة »الحمام���ة« وه���ي  الورق���اء تعن���ي في 
تمث���ل –كما يو�ض���ح كرباج- حكاي���ة الوطن حيث 
ورغ���م الحرب تعود بذور الح���ب �إلى رحم الأر�ض 
لتنبت م���ن جديد وتب�شر بانفراج و�أمل بغدٍ �أف�ضل 
عبر ق�ص���ة تج�سد فت���اة بائ�سة م�ضطه���دة تقاوم 
بح�سّه���ا الإن�س���اني ليتقدم له���ا من قل���ب المعاناة 
�شاب لخطبتها، لكن���ه يُقتَل، وهنا يبد�أ التحول في 
حياتها لت�صبح �أكثر وعياً وجمالًا، وتغدو كمب�شرة 
في محيطه���ا ليعي����ش الم�شاه���د في �سي���اق العر�ض 
ح���الات و�إ�سقاطات تع�ب�ر عما تمر ب���ه �سورية ولا 
تخل���و م���ن مكا�شفة للواقع وتق���ديم حلول علاجية 
ب�ش���كل �إن�س���انّي رمزيّ وفن���ي غير مبا�ش���ر �إيماناً 
ب���دور الم�سرح كمجال هام وفعال في مقاربة الواقع 

ومعالجة م�شكلاته .
يخو����ض الممثل���ون تجربته���م ل�ي�رى الجمهور 
معان���اة ال�شخ�صي���ات و�أحا�سي�سه���ا، م�ستخرجين 
الق�س���وة من ب�ي�ن عروقه���م ليلتحموا م���ع الحياة 
ذاتها لت�صبح ج���زءاً �أجمل من �أن�شودتها ولتكتمل 
بقية العنا�صر الفنية عل���ى محدوديتها في الم�شهد 
الدرام���ي الم�شح���ون بتراجيدي���ا �إن�ساني���ة تحاكي 

الواقع .
الفن���ان ح�سن ر�س�ل�ان �أدى �شخ�صية دروي�ش 
الت���ي تج�سد ال�شريح���ة الفاعل���ة في المجتمع، وقد 
اعت�ب�ر ر�س�ل�ان �أن العم���ل تجربة جدي���دة قدمت 
ل���ه الكث�ي�ر، فيم���ا ر�أى الفن���ان �أ�سام���ة ن���ور الذي 
قام ب���دور الحارث الذي يعّرب ع���ن الكتلة الفاعلة 
المتمثل���ة بالأر�ض �أن العمل تجرب���ة جميلة ك�سرت 
الأ�سلوب النمطيّ في الم�س���رح، بينما بيّنت الفنانة 

ي���ارا ال�ش���وفي التي ج�س���دت دور الورقاء �أنها حالة 
جدي���دة في طريقة التعاطي م���ع الحدث والخروج 

من الواقع ب�أمل و�إح�سا�س بالولادة والانفراج .
القائم���ون عل���ى العر����ض نجح���وا في �إيج���اد 
�أ�ش���كال تعبيري���ة جدي���دة في التعاطي م���ع الواقع 
كم���ا يرى المخ���رج الم�سرحي رفعت اله���ادي بقيمة 
فنية وجمالية عالية من حي���ث �إمكانياته الدلالية 
الكب�ي�رة، منطلق���اً م���ن م�س���رح فقير بعي���داً عن 
البهرج���ة بم�ستوى رم���زيّ ودلالّي عميق من حيث 
الم�ساح���ة اللوني���ة البي�ض���اء مخترقة بعم���ق �أ�سود 
وبقع���ة خ�ض���راء وم�ساح���ة لونية م���ن الأر�ض �إلى 
ال�سم���اء، م�شيراً �إلى �أنن���ا ر�أينا في العر�ض فاجعة 
وطن بفقدانه لأبنائه وكيف ا�ستطاع المواجهة ومن 

ثم الخروج من الم�شكلة والتب�شير بولادة جديدة .
�أعقبت العر����ض جل�سةُ نقا����شٍ نقدية كتقليد 
درج���ت عليه فرق���ة »حوار« �ش���ارك فيها الح�ضور 
الذي���ن �أمّوا الم�س���رح ور�أوا في العم���ل خروجاً عن 
النمطي���ة ن�صاً وتمثيلًا و�إخراج���اً، و�شدَّ الجمهور 
�أداءُ الممثل�ي�ن الذي���ن تمكن���وا م���ن نق���ل الأف���كار 
والم�شاعر التي يريدها الكاتب المخرج �إلى المتلقين 
والت�أث�ي�ر بهم ليخلق حالة تفاعلي���ة لديهم ليعي�ش 
كل منهم ق�صته وق�صة الوطن بما يحمله ذلك من 
دلالات و�إ�سقاط���ات غير مبا�ش���رة تحاكي ما يمر 
ب���ه مجتمعنا م���ن �أزمات، مع ت�أكي���د على الانتماء 
للأر�ض والإيمان ب�إ�شراق���ة فجر جديد والنهو�ض 

من تحت الرماد للتحليق من جديد .
ي�ض���م كادر العم���ل في الإ�ضاءة من���ى الهادي 
ال�سينوغرافي���ا لج�ي�ن اله���ادي هند�س���ة ال�صوت 
مهن���د كن���ج �إدارة من�ص���ة حمد الري�ش���ي م�ساعد 

مخرج مرام الباروكي .
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وريم  بيط���ار  عب�ي�ر  ال�شقيقت���ان  الفنانت���ان  تتاب���ع 
بيط���ار م�شروعهم���ا الم�سرحي، �إذ قدمت���ا في �شهر ني�سان 
الما�ضي م�سرحية بعن���وان »مواطن ن�ص كم« من ت�أليفهما 

و�إخراجهما .
تقدم الم�سرحية ب�أ�سلوب ترميزي مقولات ذات طابع 
معا�ص���ر من خ�ل�ال �شخ�صي���ة المواطن وحيد ال���ذي تبد�أ 
الم�سرحية مع���ه وتنتهي به وقد تغ�ي�رت �أحواله وانتقل من 

حال �إلى حال .
تق���دم الم�سرحي���ة �أي�ض���اً �شخ�صي���ات تمث���ل ال���دول 
العربي���ة، وتك�شف ع���ن الأ�ساليب التي يت���م اتباعها لن�شر 
الإباحية وت�شوي���ه تاريخ المنطقة وغر�س ظاهرة الفتن بين 

الأطي���اف به���دف محا�صرة المواطن العرب���ي �إلى الحدود 
الق�صوى .

من �أبرز �شخ�صي���ات الم�سرحية �شخ�صية العمة نورا 
الت���ي تحاول تعمي���م الفك���ر الإباحي بم�ساع���دة خادمتها 
�سوني���ا الت���ي تمث���ل الفك���ر ال�صهي���وني، وهن���اك �أي�ض���اً 
�شخ�صيت���ان ت�ساهم���ان بجهلهم���ا وتخلفهم���ا في تهري���ب 
الآثار وا�ست�ي�راد ال�سلاح بهدف الك�سب المادي، بالإ�ضافة 
�إلى �شخ�صية منيرة المت�ش���ددة التي ت�شعل نيران الحروب 
الأهلي���ة والعن�صري���ة با�سم الدين، ويك���ون المواطن وحيد 
وغ�ي�ره م���ن المواطنين م���ن بين ال�ضحاي���ا �إلا �أن���ه يرف�ض 
الر�ضوخ لتلك الإرادات الت���ي تحاول �أن تنتزع منه الكثير 

مواطن نص كم
ـــــــــرة بيـــــــــــــن الترميــــــــــز والمعا�صَ
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م���ن القيم والمب���ادئ ليعل���ن في النهاية ثورت���ه على الفكر 
التخريبي الهدام والجاهل .

���د �شخ�صي���ات الم�سرحي���ة الفنان���ون : محم���د  ج�سَّ
عزيزة-�شفي���ق  يو�سف-�أحم���د  ال�سي���د  جعفر-نجي���ب 
كروط-جمي���ل  �صابوني-ن���ور  الدي���ن  �شهبندر-�سي���ف 
خوجة-ابراهي���م غبا�ش-نور عزو-محم���د فا�ضل-عمر 
دوبا-عب�ي�ر بيطار-ريم بيطار غناء �صلاح طاهر الذيل 
وخل���ود الاجات���ي هند�سة الإ�ضاءة وال�ص���وت عمار جراح 
مدي���ر المن�صة ح�س�ي�ن عابدي���ن ا�ستوديو و�ض���اح كوريني 
م�ساع���د مخرج عب���د العظي���م م�ل�ا وم�شاركة م���ن فرقة 
حكم���ت للرق����ص الم�سرح���ي وتنظي���م فريق �ست���ار كروب 

ب�إدارة زاهر ال�شيخ . 
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»�أخ����ت رج����ال« ه����و عن����وان العر�����ض الم�سرح����ي 
ال����ذي قدمت����ه فرقة الم�س����رح العم����الي في مدينة حلب 
في �شه����ر ني�س����ان الما�ض����ي و�أخرج����ه الفن����ان محم����د 
م����روان �إدلب����ي الذي تن����اول في عمل����ه �شخ�صية المر�أة 
في كفاحه����ا و�صبره����ا ومعاناته����ا الاجتماعي����ة نتيجة 
مف����رزات الح����رب عل����ى �سوري����ة وانت�صاره����ا بقيمها 
الوطني����ة والأخلاقي����ة، حي����ث قدم العر�����ض مجموعة 
�صور واقعي����ة هدفت �إلى ت�سليط ال�ض����وء عليها، وقال 
مخ����رج الم�سرحية عن عمله: »ي�س����رد العمل من خلال 
مَ�شاه����د متتالية المواق����ف التي قد تتعر�����ض لها المر�أة 
في مجتمعن����ا، وخا�صة زوجات ال�شه����داء �أو الم�صابين 
وهنّ يتحملن م�س�ؤوليات �أكبر في المنزل والعمل وتربية 
وتن�شئ����ة الأبناء، والعمل يركز عل����ى الناحية الإيجابية 
لن�ض����ال الم����ر�أة في المجتمع وكفاحها في تربي����ة �أبنائها 
ليتابع����وا م�سيرة �آبائهم في بن����اء المجتمع والدفاع عنه 
من خلال غر�س القيم الوطنية والأخلاقية في النفو�س 
والت�أكيد على �أن المر�أة هي ن�صف المجتمع الذي ين�شئ 

ويربي الأجيال التي �سيعتمد عليها الوطن« .
�ش���ارك في تج�سي���د �شخ�صي���ات الم�سرحي���ة : �سعيد 
الهلال-لين���ا المو�سى-نجي���ب عقاد-محم���ود �شوم���ان- 
�سو�س���ن ا�سماعيل-�ضي���اء قطان-تي���م المو�سى-ر�ض���وان 
ح�صري-�أحم���د المو�سى-عب���د اله���ادي حريتاني-من�ي�ر 
مزيك-جوان���ا كنجو-م�صباح ا�سكيف-قمر برو.. �صوت 
ب�ش���ار ريح���اوي �إ�ض���اءة عمار ج���راح مدي���ر من�صة خلود 
الم�ص���ري ت�صوي���ر فوتوغرافي ن���ور برو ت�صمي���م ومونتاج 
�صال���ح ح���داد م�ساع���د مخ���رج م�صطف���ى مع���دل مخرج 

م�ساعد �أماني ريحاوي .

أخت رجال 
لفرقـــــة عمــــــال حـــــــلب
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ق���دم الفن���ان الم�سرح���ي تم���ام الع���واني في 
�شه���ر ني�سان الما�ضي في مق���ر رابطة الخريجين 
الجامعي�ي�ن مونودرام���ا )�سهرة م���ع �أبي دعا�س 
الحمداني( من ت�أليفه وتمثيله و�إخراجه، معتمداً 
م�س���رح الغرفة ووجود الممث���ل الواحد من خلال 

فيه���ا  يحاك���ي  �شخ�صي���ة 
�شعراء م���ن حم�ص متهماً 
�أ�شع���اره  ب�سرق���ة  �إياه���م 
ب�أ�سمائه���م،  ون�شره���ا 
لتك���ريم  مداعب���ة  وه���ي 
حي���ث  ال�شع���راء،  ه����ؤلاء 
�شخ�صية  الع���واني  يق���دم 
طريف���ة متهمة بالنرج�سية 
ال�شخ�صي���ة  وانف�ص���ام 
دعا����س  �أب���و  �أ�سماه���ا 
الحم���داني تيَّمناً بال�شاعر 
الحم���داني،  فرا����س  �أب���ي 
حيث يدخل حاملًا دراجته 
ب���دل �أن تحمل���ه، وال�سبب 
�أنه���ا تعطل���ت ولم يجد من 
ومع���ه  عجلته���ا،  ي�صل���ح 
كي����س كب�ي�ر في���ه �أ�شع���اره 
لم  الت���ي  ومخطوطات���ه 
تن�شرها ل���ه �أية جهة ن�شر، 
وكانت جهات الن�شر توافق 
له عل���ى ن�شرها بعد �أ�شهر، وربم���ا بعد �سنة من 
درا�سته���ا ومراجعتها ولكن على ح�سابه الخا�ص 
وهو المع���دم مادياً، وهذه نقط���ة مهمة اتهم من 
خلاله���ا جهات الن�شر الت���ي لا تن�شر للمغمورين 

مونودراما سهرة مع أبي دعاس
في رابطـــة الخريجيـــــن الجامعييـــــن

محمد خير الكيلاني
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بل للم�شهوري���ن، وهو يدخل معتذراً عن الت�أخير 
�شارح���اً م���ا ح�ص���ل له ب�سب���ب عط���ل الدراجة، 
وي�ستهج���ن ال�شاع���ر ب�س���ام النج���ار دخول هكذا 
�شخ�صي���ة �إلى مقر رابط���ة الخريجين وي�شاركه 
الح���دث م�ستنكراً �شخ�صيته فيطلب من الكاتب 
فرح���ان بلبل �أن يُعرف عن���ه، فيعترف بلبل �أنه 
ال�شاعر �أبو دعا�س الحم���داني الذي يبد�أ ب�سرد 
حكايته متوا�صلًا مع الح�وضر المكون من الكاتب 
والمخرج فرحان بلبل والباحث والمخرج محمد 
ب���ري الع���واني والممثل �أحم���د من�ص���ور والناقد 
عبد الك���ريم عمري���ن وال�شعراء مظهر الحجة 
وعب���د النبي ت�ل�اوي ومعت�صم دالات���ي وانت�صار 
البح���ري ويحك���ي معانات���ه بح���دث �آنّي يج���ري 
الآن �أمام الح�وضر، معتم���داً على نب�ش الذاكرة 
ب�صيغة الما�ضي، فيته���م ال�شعراء ب�سرقة �شعره، 
وي�ست�شهد ب�أ�شعار الحا�ضري���ن �إ�ضافة لل�شعراء 

الغائب�ي�ن محم���ود نق�ش���و وعبد الك���ريم الناعم 
وخ�ض���ر الع���كاري ومحم���د الفهد مدعي���اً �أنهم 
�سرقوها منه ون�شروها ب�أ�سمائهم في دواوينهم .
وت�ستم���ر ال�سهرة بعر�ض م���ا حدث معه من 
مواق���ف بين���ه وب�ي�ن ال�شع���راء الذي���ن يرافقون 
الجمي�ل�ات، وخا�ص���ة مع �إح���دى المعجبات التي 
�سمعت �شعره �صدفة �ضم���ن كوكبة من ال�شعراء 
وطالبه���ا بموع���د في م���كان في �أح���د المنتديات، 
فوعدت���ه بالا�ستم���اع ل�شع���ره، ويتح�ض���ر له���ذا 
اللقاء وهو لا يمل���ك ثمن �ضيافته لها، في�ستدين 
وي�أت���ي للمكان ويطلب تقديم الم�شروب وملحقاته 
عن���د ح�وضره���ا، فتت�أخ���ر، ويظن �أنه���ا �سايرته 
لكنها تح�ض���ر بكامل �أناقته���ا في�ستفي�ض ب�شرح 
هذا الموق���ف الا�ستثنائي بالن�سبة ل���ه وي�ستر�سل 
بالو�صف وه���و الذي لم يقابل ام���ر�أة في حياته، 
فيقر�أ ال�شعر الذي كتبه في الليل، فتعجب ب�شعره 
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ويق���ع في حبه���ا ويتنه���د، ولكنه ح���ب من طرف 
واحد، وتت�صل به زوجته ت��سأل عنه ويقول لها �أنا 
في رابطة الخريجين �أقدم �أم�سية �شعرية فتقول 
له دائماً تكتب ق�صائ���د ب�آخرين، �أكتب ق�صيدة 
�شعر ب���ي �أنا زوجتك حبيبتك فيقول لها �شيطان 
ال�شع���ر لا يلهمني ب���ك ولكنه يقول له���ا ق�صيدة 
فتفرح وت�سر بها ويحكي �أنه هو من جعل ال�شاعر 
ح�س���ن بعيت���ي �أم�ي�راً لل�شع���راء وبع���د حكاي���ات 
وق�ص�ص وروايات عن معاناته بعدم ن�شر �أ�شعاره 
يخ���رج م���ن الكي����س مخطوط���ات م���ن �أ�شع���اره 

ومخطوطات���ه  وق�صائ���ده 
ويوزعه���ا عل���ى الحا�ضرين، 
م�ؤك���داً �صدق كلام���ه في �أنه 
دراجت���ه  وي�سح���ب  �شاع���ر، 
الخاط���ر  مك�س���ور  ويخ���رج 
ب�سبب تجاهله والتعامل معه 

ب�إنكار ل�شخ�صيته و�شعره .
تمي���ز الأداء بالتلقائي���ة 
والمرح وانعتاق الممثل من �أ�سر 
�شخ�صية ممث���ل المونودراما 
و�شكله و�صوت���ه فقدم ج�سداً 
ليناً ا�ستطاع التحرك بليونته 
ب�ي�ن الحا�ضري���ن م���ع ظهر 
مقوّ�س، معتمداً في �شكله على 
�شخ�صية �أحدب نوتردام مع 
�صوت مغاير ل�صوته الأج�ش، 
ف�أعط���ى لل�شخ�صي���ة �صوت���اً 
بحّ���ة.. وق���د  م�ستع���اراً م���ع 
الم�سرحية«  »الحي���اة  التق���ت 

الفنان العواني الذي قال : 
»م�س����رح الغرفة تجربة 
عل����ى م�ستوى  و�أولى  رائ����دة 
القط����ر،  وربم����ا  حم�����ص، 
والعمل لم يخرج عن م�سرح 
المونودرام����ا ال����ذي يعتم����د على الممث����ل الواحد 
وا�ستعرا�����ض حدث ما ح�صل مع����ه في ال�سابق، 
بل ه����و �ضمن ه����ذا التوج����ه في غرف����ة �أو قاعة 
حيث يحك����ي الممثل عن ح����دث �آني يحدث معه 
الآن �ضم����ن ج����دران الغرف����ة، حيث يحك����ي �أبو 
دعا�س ع����ن معاناة و�آلام وهم����وم حدثت معه.. 
لق����د ا�ستغنيتُ عن الديك����ور والمو�سيقى وقدمتُ 
ج�س����د ممثل يتحرك و�أرج����و �أن �أكون قد وفّقت 

في ذلك« .
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»بي���ت الدمي���ة« الن����ص الاجتماع���ي ال�شه�ي�ر للكات���ب 
الم�سرح���ي هنريك �إب�سن والذي قُ���دم �أكثر مرة على م�سارحنا 
وق���ع اختيار المخرج الم�سرحي علي عب���د الحميد عليه ليقدمه 
لجمه���ور م�صياف في �شه���ر �آذار الما�ضي بمنا�سب���ة يوم المر�أة 
العالم���ي برعاية مرك���ز الإغاثة والتنمية بالتع���اون مع �صندوق 
الأمم المتحدة لل�سكان، كما تم تقديم العر�ض في مدينة دم�شق 

في وقت لاحق .
د �شخ�صيات الم�سرحية الفنانون : ق�صي �صعب- ج�سَّ
�آلاء طيبة-عل���ي �سليمان-لمى �شحادة-دينا الحرك-علي 

حمام���ة-�آلاء �شاهين-عل���ي ديوب �إ�ش���راف وتن�سيق عام 
�سنان نزار نمنوم تعاون فني عماد الدين بدر .

و�سب����ق للمخرج عبد الحميد �أن ق����دم عدداً من الأعمال 
الم�سرحية نذكر منها : »يوم هرب الحب من المنزل-البحث عن 
ال�شم�س-بوني-الكنز-مونودرام����ا ليلة التكريم-حكاية المولود 
الجديد-ن����ور العيون« كما �شارك كممث����ل في عدد من العرو�ض 
الم�سرحي����ة مث����ل : »الرهان-حك����ي ال�سرايا-ال�سيد والخادمة-
اللم�س����ة الذهبية-وقت م�ستقطع-�أجمل رجل غريق في العالم-

التقاطع-�شيء غريب-�ساعي بريد نيرودا-الغزاة« .   

ســــارة
في يـــــوم المــــــر�أة العــــــــالمي
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رحب����اني  للأخوي����ن  ال�شه��ي�رة  الغنائي����ة  الم�سرحي����ات 
الت����ي عرفته����ا خ�شبات الم�س����ارح اللبناني����ة وال�سورية في عقد 
ال�سبعينيات من القرن الما�ضي وجدت في الآونة الأخيرة هوى 
عن����د المخرج الم�سرحي يو�سف �شم����وط الذي نقل عدداً منها 
�إلى خ�شبة الم�سرح �ضم����ن ر�ؤية فنية جديدة لها.. وفي ال�شهر 
الثالث من العام الح����الي جاء الدور على م�سرحية »المحطة« 

التي ج�سّدت دور الفنانة فيروز فيها الفنانة نهى زروف .
�شاركت في الم�سرحية التي قُدمت في مدينة محردة فرقة 
�أرابي�سك وفرقة لازورد والمغني فادي نا�صر ونفذت اللوحات 
الراق�صة فرقة �أوركيديا للم�سرح الراق�ص ب�إ�شراف الفنانين 

�سليمان غيبور و�ضاهر رحال ومنال الحموي .

وللمخرج يو�س���ف �شموط العدي����د من الأعمال 
الم�سرحي����ة الت����ي قدمها عل����ى مدى �سن����وات عديدة، 
نذك����ر منها : »�ضوء ال�شم�س-القمر وخوابي الع�سل-
الموت والعذراء-قبل �أن يذوب الجليد-ال�سيد �صفر-
حكايات-�أماديو�س-البح����ث ع����ن الذهب-الدن�س-
المهرجون-الم�شخ�صاتي����ة« وعر�ض����ت م�سرحيات����ه في 
ع����دة مهرجانات م�سرحية محلي����ة كمهرجان دم�شق 
الم�سرح����ي ومهرج����ان حم����اة الم�سرح����ي ومهرج����ان 
حم�ص الم�سرحي ومهرجان مدين����ة الثورة الم�سرحي 
ومهرج����ان الم�س����رح ال�شبيب����ي، وح����ازت �أعماله على 

العديد من الجوائز .

المحطة
في محــــــــردة
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تابع المخ���رج الم�سرحي كمال 
الم�سرحي���ة  م�سيرت���ه  قرح���الي 
المتمي���زة فق���دم في �شه���ر �شباط 
الما�ضي عم�ل�اً م�سرحياً للأطفال 
وغاب���ة  »الوح����ش  عن���وان  حم���ل 
ت�أليف���ه  م���ن  وه���و  الأ�صدق���اء« 
و�إخراج���ه، وفيه يط���رح قرحالي 
و�أخلاقي���ة حول  تربوي���ة  ق�ضاي���ا 
قيم التعاون والمحب���ة والوفاء بين 
الأ�صدق���اء، وقد تفاع���ل الأطفال 

مع �شخ�صي���ات الم�سرحية المحببة �إلى نفو�سهم كالدب 
والغزال والق���رد الثعلب، و�أ�شار المخرج في ت�صريحات 
لوكالة الأنباء »�سان���ا« �إلى �أن مخرجي الم�سرح القومي 
في اللاذقي���ة �أ�صبح���وا يتوجه���ون ب�ش���كل متزاي���د �إلى 
جمه���ور الأطف���ال في عرو�ضهم، وخا�ص���ة في ال�سنوات 

الأخيرة .
ج�سّ���د �شخ�صي���ات الم�سرحي���ة الفنان���ون : ها�شم 
غزال-رغ���داء جديد-�سو�س���ن عطاف-مج���د يون�س 
�أحمد-ن�ض���ال عديرة-خال���د حمادة-راما قرحالي-

محمد قرحالي-يقين زنيبة .

الوحش وغابة الأصدقاء
في قومي اللاذقية

�أ�سرة الم�سرحية
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»حكوات���ي الفتي���ان« ه���و عن���وان العر����ض الم�سرحي 
الطفل���يّ الذي قدمه الم�سرح القوم���ي في الح�سكة في �شهر 

�آذار الما�ضي وهو من ت�أليف و�إخراج �إ�سماعيل خلف .
�أك���د العم���ل عل���ى �أهمي���ة التم�س���ك ب�ت�راب الوطن 
والدف���اع عنه وبنائ���ه ورف�ض مغريات الهج���رة، ويت�ضمن 

العمل عدة لوح���ات م�سرحية قُدّمت 
ب�أ�سلوب مب�سط يحاكي عقل الطفل، 
بالإ�ضاف���ة �إلى حكايات تمت روايتها 
عل���ى �أل�سنة �أبط���ال العمل، ولم يهمل 
العر����ض الأغ���اني الهادف���ة في �إطار 
كومي���دي، و�أ�ش���ار مخ���رج العمل في 
ت�صريحات �إعلامي���ة �إلى �أن الم�سرح 
القوم���ي في المحافظ���ة حري�ص على 
تخ�صي�ص ج���زء كبير م���ن عرو�ضه 
الت���ي تقدم على مدار العام للأطفال 
ح���ب  زرع  �إلى  وال�سع���ي  واليافع�ي�ن 
الثقاف���ة والأدب والم�سرح في نفو�سهم 

,
ي�شارك في تج�سي���د �شخ�صيات 
الم�سرحية الفنانون : �ألي�سار �شدود-با�سل حريب-في�صل 
حميد-عب���د العزي���ز الأملح-يو�س���ف �شاك���ر وتم تق���ديم 
العم���ل في مهرج���ان الح�سك���ة الم�سرحي ال�ساب���ع في �شهر 

ني�سان الما�ضي . 

حكواتي الفتيان
دعوة �إلى التم�سك بتراب الوطن
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عم���ل م�سرح���ي جدي���د للأطف���ال قدمت���ه جمعية 
�شب���اب للفنون وفرقة �ألي�س���ار الم�سرحية في اللاذقية في 
�شه���ر �آذار الما�ضي من ت�أليف رافي عزيز و�إخراج ن�ضال 
عديرة �إ�شراف دانيال ديب و�سامي �شحرور وهو يحكي 
ق�ص���ة الفتى عام���ر الذي يقوم برعاي���ة �أخته ع�سل بعد 

وف���اة والديهما من خ�ل�ال عمله 
في بي���ع ال���ذرة من الحق���ل الذي 
ورث���اه عنهما ومحاولات الغربان 
�سرق���ة ال���ذرة وكيفي���ة مواجهته 
�ض���رورة  �إلى  �إ�ش���ارة  في  له���ا 
الأخ���وة  ب�ي�ن  المحبة والتع���اون 
وا�ستخ���دام العق���ل وال���ذكاء في 
وتحقي���ق  الل�صو����ص  مواجه���ة 

الهدف .
تفاع���ل م���ع العم���ل جمه���ور 
ا�ستمتع���وا  الذي���ن  الأطف���ال 
الإيجابي���ة  الر�سائ���ل  وو�صلته���م 
ح�س���ب  مبا�ش���ر  غ�ي�ر  ب�ش���كل 

مخ���رج العم���ل ال���ذي ع�بََّرَّر ع���ن �أهمي���ة 
تحدي���د الفئ���ة العمري���ة الت���ي ت�ستهدفها 
للأطف���ال  المقدم���ة  الم�سرحي���ة  العرو����ض 
لتحاك���ي ق���درات الطف���ل وت�سه���ل عملي���ة 
ه  الفهم وتحقي���ق الفائدة المرجوة منه، ونوَّ
عديرة ب�أهمية العرو�ض الم�سرحية المقدمة 
للأطفال والتي ت�سه���م في تعريف وتقريب 
الطف���ل من الم�سرح وتكوي���ن ذائقته الفنية 
والب�صري���ة من خ�ل�ال ا�ستخ���دام الإيماء 

والمو�سيقى بالطريقة المثلى .
د �شخ�صيات الم�سرحية الفنانون ال�شباب : زينة  ج�سَّ
ع�ساف-جعف���ر �أب���و علي-محم���د جخلب-جويل معلا-
محم���ود �أبو كف-محمد عب���د الله وتم تقديمها في �شهر 

�آذار الما�ضي .

أختي الحبيبة
جديـــــد المخـــــرج ن�ضـــــال عديـــــــرة
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ح�ي�ن قدم �أطف���ال مركز التوح���د في منظمة �آم���ال عر�ضهم 
الم�سرح���ي »وجهان« في �شه���ر ني�سان الما�ضي عل���ى م�سرح الحمراء 
بدم�ش���ق لم يقدم���وا م���ن خلال���ه ع�ب�رة جدي���دة لحكاي���ات عالمية 
ك�سندريلا �أو ليلى والذئ���ب والتي اعتاد �أطفالنا عليها و�إنما قدموا 
ع�ب�رة حياتية تتج�سد عبر وقفة ه����ؤلاء الأطفال على خ�شبة الم�سرح 
لي�س فقط ليك�سروا النظرة النمطية لهذه الق�ص�ص بل �أي�ضاْ لك�سر 
الأحكام الم�سبقة عن �أطفال التوحّد الذين اعتلوا خ�شبة الم�سرح بعد 

جهود بذلتها المنظمة من خلال عدد من الأ�ساتذة والم�شرفين .
وكان الفنان �أيمن زيدان الذي قدم للعر�ض قد �أ�شار بدايةً 
�إلى �أهمية وجود منظمة �آمال، موجهاً التحية لكل العاملين فيها 
للجه���ود التي يبذلونها لإخراج �أطفالن���ا من عتمة التوحد، ور�أى 
�أن���ه من واجب���ه الإن�ساني والأخلاق���ي التواجد في ه���ذا العر�ض 

والتجرب���ة الإن�سانية التي يقدمها، �آ�سفاً لأن���ه لم يكن �شريكاً في 
�صناعت���ه، وق���د كان وراءه جهد �أ�ساتذة من منظم���ة �آمال، وهو 
فخ���ور بما بذل���وه، منوهاً �إلى �أن���ه اليوم وبعد نح���و 35 عاماً من 
العمل الم�سرحي ما زال ي�شعر ب�سطوة الم�سرح ورعبه، وحين يقف 
عل���ى خ�شبته ي�شعر وك�أن���ه يخطو خطوات���ه الأولى، وبالتالي ف�إن 
وق���وف �أطفال لديهم و�ضع �صح���ي خا�ص على خ�شبته من خلال 
عر�ض م�سرح���ي دليل وا�ضح على عمل طوي���ل ومتوا�صل وجهود 
بُذِل���ت.. من هنا �شكر زي���دان كلَّ الأيادي البي�ضاء التي �أخرجت 

�أطفال التوحد من دائرة العتمة �إلى دائرة ال�ضوء .    
�أم����ا �أ.نجيب الحبال م����درب الم�سرح في منظم����ة �آمال فقد 
�أك����د �أن »وجهان« لم يكن مجرد عر�ض م�سرحي بل هو خطوة من 
الخطوات وحلم في طريق طويل ومن ال�ضروري �أن يت�شارك المجتمع 
م����ع منظمة �آم����ال لتحقيقه بالت�أكيد عل����ى �أن �إيماننا ب�أطفالنا هو 
الذي يفجر �إمكانياتهم وقدراته����م، م�شيراً �إلى �أن »وجهان« لي�س 
الخط����وة الأولى، خا�صة و�أن المنظمة ومنذ �أربع �سنوات وهي تعمل 
بمنه����اج الدراما الذي يت�ضمن �أهدافاً تلائ����م القدرات والخطط 
الموج����ودة في المنظمة، والبداية كانت من خ��ل�ال م�شاريع �صغيرة 
ثم عرو�ض �ضمن م�سرح المنظمة، واليوم مع عر�ض »وجهان« وهو 
عر�����ض م�سرحي متكامل، �ش����ارك فيه 19 طف��ل�اً، م�ؤكداً الحبال 
�أن العر�����ض كان خطوة �صعبة، خا�ص����ة و�أن الطفل التوحدي لديه 
�ضع����ف في التوا�ص����ل وع����دم لاا�ستجاب����ة للتعليم����ات، ولديه فرط 
حرك����ي يتمثل بحركات نمطية ي�ستم����ر في تكرارها.. من هنا ف�إن 
فك����رة وجوده على خ�شبة الم�سرح بكل العنا�صر الفنية التي ت�ستفز 
طفل التوحد يقوم على الكثير من المخاطرة، منوهاً �إلى �أن الأهل 
تجاوب����وا و�شجعوا الفكرة لأنهم كانوا مدرك��ي�ن �أن العر�ض فر�صة 
لإلق����اء ال�ضوء عل����ى قدرات �أطفاله����م الم�صابين بالتوح����د، مبيناً 
�أن الم�س����رح يعني زيادة الثقة بالنف�����س والتفاعل مع الآخرين وهو 
يتطل����ب مرون����ة ج�سدي����ة وخيالًا وا�سع����اً، وهذا ما يقدم����ه الم�سرح 
لطف����ل  التوحد، منوه����اً �إلى �أن »وجهان« �سبق و�أن قُدم في حم�ص 

وكانت ردود الأفعال خارج كل التوقعات .

وجهـــــــان
تجربة م�سرحية جريئة لأطفال التوحد
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الم�سرح���ي  والباح���ث  الكات���ب  محا�ضرت���ان قدمهم���ا 
فرح���ان بلب���ل في حم����ص في �شه���ر حزيران الما�ض���ي، ففي 
الجمعي���ة التاريخي���ة �ألقى بلبل محا�ض���رة بعنوان »رجالات 
الم�س���رح في حم�ص« وبع���د تقديم د.عب���د الرحم���ن البيطار 
���ر بد�أ بلبل محا�ضرت���ه بالتعريف  رئي����س الجمعية للمُحا�ضِ
ب�أربعة من رواد الم�سرح الحم�صي من رجال الدين الإ�سلامي 
والم�سيحي كتّاباً ومخرجين لم يقف الدين عائقاً �أمام عملهم 
في الم�سرح، وكانت علاقة �صداقة تربط فيما بينهم، �أحدهم 

كان داود الخوري وكانوا يطلقون عليه لقب »المعلم« .
و�س���رد بلب����ل �س�ي�رة حي���اة وطم���وح و�آلام ال�شيخ عبد 
الهادي الوفائي الذي ولِد في حم�ص عام 1843 وتلقى علوم 
اللغة العربية وعلم العرو�ض والمو�سيقا عن والده ال�شيخ عمر 
الوفائي فنبغ في ال�شعر والمو�سيقا، وكان عازفاً على الناي، 
ثم �ساف���ر �إلى ا�ستانب���ول لأداء الخدم���ة الع�سكرية فتمكّن 
فيها �أكثر م���ن علوم المو�سيقا، ثم انتق���ل �إلى دم�شق ليعمل 
عطّ���اراً فالتقى بـ �أب����ي خليل القباني وح�ض���ر م�سرحياته، 
فلمّ���ا ع���اد �إلى حم�ص بد�أ بتق���ديم �أعمال���ه الم�سرحية عام 
1870 �أو قب���ل ذلك بعام، وكان يقدم م�سرحياته في باحات 
ال���دور الوا�سع���ة، وكان �أه���م ه���ذه الدور بيت الم�ي�ر في حيّ 
ب���اب التركمان، ويبدو �أن الحاجّ �سليم����ان �صافي الذي قدم 
عرو�ض���ه الم�سرحية قب���ل ذلك بع�شر �سن���وات و�ضع حديقة 
بيته تحت ت�صرّف الوفائي وعمل معه في فرقته الم�سرحية، 
وقدم الوفائي بين عامَ���ي 1870 و1880 خم�س م�سرحيات 
ه���ي : »ن�سيم-رعد-كوكب الإقبال-درغام-�أبو ح�سن« وقد 
�ص  مُثّلَ���ت و�أقبل عليها �أه���ل حم�ص �إقبالًا �شدي���داً، وخُ�صّ
ريعه���ا للم�شاريع الخيري���ة، ولم يلقَ الوفائ����ي عنَتاً من �أهل 
حم����ص كم���ا لقي���ه �سليمان �ص����افي قبل���ه بع�شر �سن���وات �أو 

القباني في دم�شق بعد ذلك بع�شر �سنوات، وحاول الوفائي 
�أن ي�ساي���ر �أهلَ ع�صره فكانت م�سرحيات���ه م�شوبة باللهجة 
العامية نظراً لأن �أكثر الجمهور كانوا ذوي ثقافة محدودة، 
ولم يك���ن الممثلون �أكثر ثقافة، ومع ذل���ك ا�ستطاع الوفائي 
�أن يغر�س هذا الف���نّ في نفو�س جمهوره، فكانت م�سرحياته 
تت�ضم���ن الغن���اء والمو�سيقا، ف�إذا تذكرنا �أن���ه كان مو�سيقياً 
بارع���اً ومطرباً وعازفاً على الناي �أدركن���ا دور المو�سيقا في 
م�سرحيات���ه التي كان���ت م�أجورة في طريق���ة الدخول �إليها، 
ولم يك���ن وجهاء حم����ص يت�أبون على دفع النق���ود كما فعل 
وجهاء دم�شق مع القباني ولعلهم لم يجر�ؤوا على ذلك لأنه 
ر�ص���د ريع م�سرحياته للم�شاريع الخيري���ة، وكان هذا �سبباً 
�آخ���ر في ح���بّ النا�س له حتى �صاروا يتواف���دون �إليه من كل 
م���كان، ويُ���روى �أن عب����د الحميد با�ش����ا الدروب����ي وهو رجل 
كان �صاحب نف���وذ قرر �أن يح�ضر �إحدى م�سرحياته فمنعه 
الب���وّاب ل�سبب ما م���ن الدخول، فطل���ب �أن يقابل الوفائي 

محاضرتان مسرحيتان لفرحان بلبل
في حمــــــــــ�ص
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فا�ستقبله الأخ�ي�ر �أح�سن ا�ستقبال، فلمّ���ا ح�ضر الم�سرحية 
�أب���دى �إعجابه ال�شدي���د بها، ولعله بهذا يحاك���ي ت�أييد ولاة 

دم�شق لـ القباني .
����ر للحديث ع����ن داود ق�سطنطين  ث����م انتق����ل المحا�ضِ
الخ���وري المول����ود في حم�ص ع����ام 1860 في �أ�س����رة كريمة 
المحت����د، و�أخذ م����ن وال����ده اللغة العربي����ة و�آدابه����ا، وتعلم 
الريا�ضي����ات، وكان م����ن �أوائ����ل م����ن تعلّم م�س����ك الدفاتر 
والح�ساب����ات التجاري����ة على طريق����ة الأوربي��ي�ن، كما تعلم 
المو�سيقا وكان يمتلك �صوتاً �شجياً، وعُّني في دم�شق موظفاً 
وهو فتى يافع دون الع�شرين، وتعرّف على القباني بوا�سطة 
مدح���ت با�شا فقرّبه القباني وا�صطف����اه معجباً بعبقريته، 
ويرجّ����ح بلب���ل �أن الخ���وري راف����ق القب���اني في رحلت����ه �إلى 
م�ص����ر، ث����م ع����اد �إلى حم�����ص ع����ام 1888 ف�أخ����ذ يمار�س 
تدري�����س الريا�ضي����ات والمو�سيقا في المدار�����س، م�ستعيناً في 
تدري�����س المو�سيقا ب�صوته الجمي����ل، وفي العام 1890 اتجه 
الخوري نحو الم�سرح وكتب بين العامين 1890 و1891 �سبع 
م�سرحي����ات هي : »جنفياف-اليتيم����ة الم�سكوبية-ال�صدف 
العجوز-للاب����ن  والم����ر�أة  الخط����اب  ب����ن  المده�شة-عم����ر 
ال�ضالّ-يهوديف« بالإ�ضافة �إلى عدد كبير من الم�سرحيات 

الق�صيرة والَم�شاهد الهزلية التي �ضاع معظمها .
ثال���ث الأ�سم���اء الت���ي تطرق �إليه���ا فرح���ان بلبل في 
محا�ضرت���ه هو يو�سف �شاهين ال���ذي لم يكن له باع طويل 

في الم�س���رح، وق���د ظهر مع الخوري في الع���ام 1890 وقدم 
لط�ل�اب �إحدى المدار����س م�سرحية »المل���ك كور�ش« وو�ضع 
 1891 الع���ام  وفي  الخ���وري  ق�سطنط�ي�ن  داود  �ألحانه���ا 

ا�شترك مع الخوري في كتابة م�سرحية »�سميرامي�س« .
وتح���دث المحا�ض���ر �أي�ضاً ع���ن ال�شيخ محم���د خالد 
ال�شلب���ي وهو �أكبر الكتّ���اب الذين عرفتهم حم�ص في تلك 
الف�ت�رة و�أبعدهم �أثراً فيها وفي بلاد ال�شام، وهو من �أوائل 
م���ن اتجه بالم�سرح نح���و ال�سيا�سة وجعل���ه يخو�ض المعركة 
الوطني���ة في وجه الاحت�ل�ال العثم���اني، وكان الم�سرح قبله 

يكتفي بالجانب الاجتماعي وعظاً وتوجيهاً .
ولِ���د محمد خالد ال�شلبي في حم����ص عام 1867 وبد�أ 
يتلقى العلم منذ طفولته، ولماّ قدم القباني �إلى حم�ص ان�ضم 
ال�شلب���ي الذي كان في حوالي الخام�سة ع�شرة من عمره �إلى 
فرق���ة القباني و�أخذ من���ه الكثير من المو�شح���ات والألحان، 
وكان ذا �ص���وت �شج���يّ وامتل���ك نوا�ص���ي الف���ن م���ن جمي���ع 
نواحيه، فكان ملحناً وعالماً بفنون الإيقاع والنغمات، وان�ضمّ 
�إلى حرك���ة المقاومة �ضد الأتراك، كما ا�شتغل بالتعليم فعمل 
�أ�ستاذاً في المدر�س���ة الأهلية الوطنية وكانت غايته من العمل 
في التعليم ن�شر الأفكار القومية وتنبيه الوعي، وحين اتجه �إلى 
الم�سرح كانت غايته منه كغايته من �إن�شاء المدار�س والتعليم، 
فكان���ت موا�ضي���ع م�سرحياته تتراوح بين الدع���وة �إلى �إن�شاء 
المدار����س و�إظه���ار �أمجاد الع���رب و�شجاعته���م و�شهامتهم، 

من عرو�ض الم�سرح في حم�ص
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وكتب ال�شلبي بين عامَ���ي 1900 و1911 الم�سرحيات التالية: 
»وف���ود العرب عل���ى ك�سرى-�سليم و�سلمى-نج���م ال�صباح-
ربيع���ة بن زي���د المكدم-ال�صارخ المعلوم-الخ�ل�ان الوفيّان-
الأمير محمود والزي���ر المهلهل-جابر عثرات الكرام« ور�صد 
ري���ع م�سرحيات���ه لإن�شاء المدار�س، �أما �أهم م���ا فعله ال�شلبي 
فه���و ا�ستغنا�ؤه عن الغناء في بع����ض م�سرحياته، وتُعتبر هذه 
خطوة جريئة في ذلك الزمان لأن ذلك قد يهدده بان�صراف 
النا����س عنه، ولعله �أدرك �أن الغن���اء تحول من و�سيلة لجذب 
اهتم���ام الجمه���ور كم���ا كان في بداي���ة انت�شار الم�س���رح �إلى 
عن�صر معيق لإي�صال الفكرة، ذلك �أن الم�سرح عنده لم يكن 
و�سيل���ة ت�سلية فقط بل �صار توعي���ة �سيا�سية تحتاج �إلى تفتّح 

الذهن والإ�صغاء �إلى الأفكار .
في الع���ام 1926 �ساف���ر ال�شلب���ي �إلى مك���ة لح�ض���ور 

م�ؤتمر ف�أ�صابه المر�ض فمات ودُفِن هناك .
 *  *  *

المحا�ض����رة الثاني����ة ل����ـ فرح����ان بلب����ل تناول����ت الم�س����رح 
اد الكتّ����اب العرب،  الجزائ����ري وقدمها في ف����رع حم�ص ّحتلا
وت�أتي هذه المحا�ضرة كنتيجة لتما�س بلبل المبا�شر مع الم�سرح 
الجزائ����ري حيث دع����يَ �إلى الجزائر �أكثر من م����رة لي�شارك 
في ن����دوات ون�شاط����ات للم�س����رح الجزائ����ري، وه����و يق����ول في 
هذا ال�ص����دد : »�أقام����ت وزارة الثقاف����ة في الجزائر م�سابقة 

م�سرحي����ة كنت ع�ضواً في لجنة تحكيمه����ا، وقبلها �شاركتُ في 
ع�ضوية تحكيم ثلاثة مهرجان����ات م�سرحية جزائرية« ويتابع 
بلب����ل متحدث����اً عن الم�سرح الجزائري: »ب����د�أت حركة الم�سرح 
الجزائ����ري ب��ي�ن عامَ����ي 1921 و1926 وهو تاري����خ قريب من 
�إن�ش����اء كثير من الم�سارح العربية، وق����د �أثَّر بع�ض الم�سرحيين 
الع����رب الذين زاروا الجزائ����ر وقدموا عرو�ضه����م الم�سرحية 
فيها عل����ى ن��شأة الم�سرح الجزائري، ومن ه�ؤلاء جورج �أبي�ض 
عام 1921 لك����ن الجمهور الجزائري لم يهتم في ذلك الحين 
بالم�س����رح كثيراً ب�سب����ب ظروف كان����ت تعي�شها الب��ل�اد، وبين 
العامين 1926 و1932 برز فنانون جزائريون جعلوا الجمهور 
يهت����م بالم�س����رح، منه����م ر�شي����د الق�سنطين����ي ال����ذي تعلّق به 
الجمهور ب�سب����ب �سخريته المريرة من الأو�ضاع ال�سائدة حتى 
قال عنه كاتب يا�سين ب�أنه �شارلي �شابلن الجزائر، كما ظهر 
مح����ي الدين ب�شطارزي الذي ي�سمى الم�سرح الكبير اليوم في 
العا�صمة با�سم����ه.. وفي بداية الأربعيني����ات ظهرت الأحزاب 
ال�سيا�سي����ة التي كان لها �أثر كب��ي�ر في طبع الم�سرح الجزائري 
م بالعربية الف�صحى  بالطابع الوطنيّ، وكانت الم�سرحيات تقدَّ
الت����ي كان الفرن�سي����ون يحرّمونه����ا على ال�شع����ب الجزائري، 
وكان الم�س����رح �صنواً للعمل الع�سكريّ �أي����امَ الثورة الجزائرية 
التي بد�أت في العام 1956 مما جعل هذا الم�سرح يلقى العنتَ 
م����ن الم�ستعمر الفرن�سيّ.. وبعد الا�ستق��ل�ال عام 1962 كانت 

من عرو�ض الم�سرح الجزائري
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مهمة الم�سرح في الجزائر تثبيت الهوية الجزائرية التي كانت 
تت�أرجح بين عروبتها العريقة وبين تثقفها بالثقافة الفرن�سية، 
وكان م����ن �أبرز الم�سرحيين العاملين في هذه الفترة م�صطفى 
كات����ب وعب����د القادر علولة الفري����د بجر�أته وهجومه الكا�سح 
على التخلّف والظلم والعادات البالية وتمتّع ب�شهرة وا�سعة في 
ولايت����ه تلم�سان وفي بقية المدن الجزائرية، وقد دفع دمَه ثمناً 
له����ذه الجر�أة، �إذ اغتيل في الع����ام 1994 من قبل التنظيمات 
الإرهابي����ة المت�شددة دينياً.. وفي العام 1970 �صدرت قرارات 
ب�إن�شاء الم�سارح الجهوية، �أي ما يقابله عندنا الم�سارح القومية 
في المحافظ����ات، وهذه الم�س����ارح الجهوية تتمت����ع با�ستقلالية 
مالي����ة و�إدارية، ويحق للمراكز الثقافية �أن تقدم م�سرحياتها 
مدفوع����ة الأج����ر للعاملين فيه����ا، ويمكن للف����رق الخا�صة �أن 
تق����دم عرو�ض����اً بم�ساعدة الدول����ة، ي�ضاف �إلى ه����ذا الم�سرح 
الجامعي ومهرجان����ه ال�سنوي، وبلغ عدد الم�سارح الجهوية في 
الع����ام 2007 �ست����ة وارتفع العدد في الع����ام 2018 �إلى ع�شرة، 
وفي مقدم����ة الم�س����ارح الجهوي����ة والم�س����رح الجامع����ي والفرق 
الخا�صة يقف الم�س����رح الوطني في العا�صمة وهو يقيم ندوات 
و�أن�شطة متنوعة ويقي����م مهرجاناً �سنوياً هو مهرجان الم�سرح 
المح��ت�رف ويجمع �أف�ض����ل العرو�����ض الم�سرحي����ة، وكل م�سرح 
جهويّ يقيم مهرجان����ه الخا�ص في ولايته، وت�ضم عرو�ضه ما 
�أنتجه هذا الم�سرح وما �أنتجته الم�سارح الأخرى، ثم يتم انتقاء 
�أف�ضل العرو�ض لت�شارك في المهرجان المركزي ال�سنوي، وكان 
مهرجان الم�سرح الوطني الجزائ����ري ذا وجه عربيّ بامتياز، 
لة من م�سرحيين عرب وجزائريين،  فلجان التحكيم فيه م�شكَّ
و�ضيوف����ه من الدول العربية، وبع�ضه����م يُكلَّف ب�إقامة ور�شات 
عم����ل لبع�����ض وج����وه العم����ل الم�سرح����ي كالكتاب����ة والإخ����راج 
والتمثيل وال�سينوغرافيا، وا�ستمر هذا الحال حتى توفي مدير 
المهرجان محمد بن قطاف فانتفى الجانب العربي واقت�صر 
الح�ضور ولجان التحكيم على الم�سرحيين الجزائريين، وبناءً 
علي����ه لم تعد الم�س����ارح الجهوية ت�ستدعي �ضيوف����اً عرباً.. وقد 
دت الجزائر لعدة �سن����وات بن�شاط م�سرحي لم يُعرَف في  تفرَّ
بقي����ة الدول العربية وهو فن »وَن م����ان �شو« الذي �شاع وتو�سع 
وانت�ش����ر في معظم مدن الجزائر مما دفع جامعة �سعيدة �إلى 
�أن تقي����م ندوة دولية ح����ول هذا الفن ع����ام 2016 وقد دعيتُ 
للم�شارك����ة فيها مع بع�ض الم�سرحي��ي�ن العرب، وح�ضر الندوة 

�أك��ث�ر من �أربعين �أ�ستاذاً جامعياً م����ن مختلف كليات الدراما 
في الجامع����ات الجزائرية، وظننتً للوهلة الأولى �أن المق�صود 
بهذا الفن هو المونودراما، لكنني فوجئتُ �أنه لي�س مونودراما 
م����ع �أن الذي يقدمه �شخ�ص واح����د، فهذا النوع من العرو�ض 
يقوم على الارتجال ومو�ضوعه �سيا�سي فقط، �إذ يقوم الفنان 
بالوقوف �أم����ام الجمهور ويقدم فكرة �سيا�سي����ة يتحاور فيها 
م����ع الجمهور الذي ي�ض����ج بال�ضحك، ثم ي�سوق����ه الكلام �إلى 
حي����ث كان يتوقع �أو لا يتوقع، وكان الجمهور يقبل بكثافة على 
هذا الن����وع من العرو�ض ويدف����ع مقابله �أج����وراً عالية، و�أهم 
فن����ان عُرِف على هذا ال�صعي����د هو عبد الق����ادر جريو الذي 
حدّثن����ي عن المبالغ ال�ضخمة الت����ي جناها من هذا الفن وعن 
بع�����ض المو�ضوعات ال�سيا�سية الت����ي يتناولها.. هذا الفن ت�ألق 
في الجزائ����ر لعدة �سنوات ثم انطف�أ، وفي العام 2018 التقيتُ 
ب����ـ جري����و و�س�ألتُ����ه عن �سبب توق����ف هذا النوع م����ن العرو�ض 
ف�أج����اب ب�أنه لا يعرف ال�سب����ب، فقد بد�أ الجمه����ور يتناق�ص 
�إلى �أن غ����اب تماماً، ولعل هذا الفنّ ق����د ا�ستوفى مو�ضوعاته 
و�ص����ار يكررها �إلى �أن �سئم منها الجمه����ور، ف�إذا تركنا هذا 
الف����ن جانب����اً وجدنا �أن العر�����ض الم�سرح����ي الجزائري �شبيه 
بالعرو�ض الم�سرحية العربية، فه����و يقدم مو�ضوعات و�أفكاراً 
تُن�س���ى بمجرد انتهاء العر�ض الم�سرح���ي، ومن بين العرو�ض 
الجزائري���ة الت���ي �شاهدتُه���ا لم يب���قَ في ذاكرت���ي �إلا عر�ض 
مقتبَ����س ع���ن م�سرحي���ة »طرط���وف« ل���ـ مولي�ي�ر وين�ص���بّ 
الاهتم���ام في العر����ض الم�سرح���ي الجزائ���ري عل���ى �إب���راز 
براع���ة الممثلين �أولًا، فالممث���ل الجزائري ق���ويّ ومتمكن، ثم 
ين�ص���بّ الاهتمام تالي���اً على ال�سينوغرافي���ا، ويمتاز الم�شهد 
الب�ص���ريّ الجزائ���ريّ عن غ�ي�ره بالمي���ل �إلى ال�ضخامة حتى 
ي���كاد الم�سرح يختنق بقط���ع الديكور، كما تخط���ف الأب�صار 
والب�صيرة �ألع���اب الإ�ضاءة وهي قادرة تقني���اً على التحرك 
والا�ست���دارة بالموت���ورات والمح���ركات مما ي����ؤدي �إلى م�شهد 
ب�صريّ فاتن، ويمك���ن القول �إن ظهور الت�أثير الفرن�سي على 
الم�س���رح الجزائري كان قليلًا، وه���ذا لا ينفي �أن الم�سرحيين 
الجزائريين م�ستغرقون في التجربة الم�سرحية الفرن�سية كما 
هم م�ستغرقون في الثقاف���ة الفرن�سية ولم ي�ستطيعوا الموازنة 
ب�ي�ن ثقافته���م الفرن�سية وبين العم���ق الثق���افي العربي رغم 

�سعيهم الحثيث نحو ذلك .
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* عن وزارة الثقافة-الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 
و�ضمن الم�شروع الوطني للترجم���ة �صدر في �إطار �سل�سلة 
»الم�سرح العالمي« كتابٌ حمل الرقم )1( في ال�سل�سلة و�ضمَّ 
ن�ص���اً م�سرحي���اً للكاتب الم�سرح���ي الفرن�س���ي فيلي�سيان 
مار�سو بعن���وان »البي�ضة« ترجمة د.عبد الهادي �صالحة 
وه���و يت�ألف م���ن ف�صل�ي�ن وتم تج�سيده للم���رة الأولى في 

م�سرح الأتولييه في باري�س عام 1956 .  

* وفي دم�ش����ق �صدر عن دار نور حوران للكاتب 
الجزائ����ري يا�س�ي�ن �سليم���اني كتاب بعن����وان »تلغيم 
الف����ن« وه����و عب����ارة عن عم����ل جماع����يّ م����ن �إنجاز 
مجموع����ة م����ن الباحث��ي�ن الجزائري��ي�ن والم�صريين، 

وق����د طرح الكتاب مجموعة �إ�شكاليات مثل : »دلالات 
مفه����وم التحي����ز وتمظهرات����ه في الفن����ون الكتابي����ة، 
ال�سمعية والب�صرية، وكيف يظهر التحيز في الم�سرح، 
و�إذا كان����ت هذه لاأ�سئل����ة م�شروع انط��ل�اق كمقدمة 
عام����ة لبح����ث طويل ف�����إن �أبواب����اً عدي����دة يمكنها �أن 
تنفتح على هذا المفه����وم وتعرجاته ونتوءاته ودلالاته 
وتمظهراته وتعقيداته في الم�سرح العالمي، وقد حاولت 
المقارب����ات التي ت�ضمنها الكتاب �أن ت�سائل الن�صو�ص 
الم�سرحي����ة على اختلاف بيئاتها ابتداء من اختيارها 
لنموذج من لاأعمال الت�أ�سي�سية التي يعود لها الف�ضل 
في انفت����اح لاإن�سان عل����ى الم�سرح و�ص����ولًا �إلى نماذج 

الم�سرح المعا�صر.     
* وع���ن �سل�سل���ة »م���ن الم�س���رح العالم���ي« الكويتية 
�ص���در العدد رق���م )399( الذي �ض���م الن�ص الم�سرحي 
»الح�ص���اة« للكات���ب الم�سرح���ي الفرن�سي ل���وران غودة 
ترجمة �سعيد بوكرامي مراجعة �أحمد الويزي مقدمة 
ودرا�س���ة نقدية د.�سعيد كريم���ي وتذكر ال�سيرة الذاتية 
للكات���ب غودة �أن���ه ولِدَ في الع���ام 1972 في باري�س وتابع 

إصدارات
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درا�سات���ه لاأدبي���ة والم�سرحية ب����إدارة الكات���ب والمخرج 
الم�سرح���ي بيير �سارازاك الذي �أ�ش���رف على ر�سائله في 
الدرا�سات الم�سرحية، وبعد �أن ا�شتغل في التدري�س لب�ضع 
�سن���وات قرر التف���رغ للكتابة، وتعاقد من���ذ العام 1999 
م���ع دار ن�ش���ر و�أ�صدر عدداً م���ن الرواي���ات والق�ص�ص 
والم�سرحي���ات التي تُرجِمَت �إلى عدة لغات، وح�صل على 
ع���دد من الجوائ���ز، كما عُ���رِف باهتمامات���ه المو�سيقية 
حي���ث �ألَّف ع���دة ن�صو����ص �أوبرالي���ة، وا�شتُهِ���ر بع�شقه 
لل�سف���ر والتج���وال وا�ستك�شاف الثقاف���ات المختلفة وزار 
معظ���م بلاد العالم، وكت���ب �أعمالًا م�سرحي���ة م�ستوحاة 
م���ن لاأ�ساطير لاإغريقي���ة م�ستح�ضراً معان���اة لاأبطال 
التراجيديين لاإ�شكاليين، ومن ن�صو�صه الم�سرحية نذكر 
: »�أون�سو����س الغ�ضبان-�صراع المجانين-�سالينا-�صوفيا 
ولاأم-رق�ص���ة موروب���ي« وفيه���ا عال���ج ق�ضاي���ا �إن�سانية 

وعرّى الواقع الذي تعي�شه فئات اجتماعية م�ضطهدة .
* وفي بغ���داد �ص���در كت���اب حمل عن���وان »البطل 
الم�سرح���ي �س����ؤال المبن���ى والمعن���ى في الف���ن« للباح���ث 
د.يو�سف ر�شي���د تقديم د.جبار ح�سين �صبري وفي هذا 

الكتاب يتناول الباحث مفهوم البطولة في معناه وكينونته 
والبطل في الفل�سفة ونظريات لاأدب والبطل لاأ�سطوري 
والبط���ل التراجي���دي والبط���ل في الكلا�سيكية الجديدة 
والبط���ل الرومان�س���ي والع���والم الداخلي���ة عن���د البطل 
التعبيري و�أبطال اللامعقول والبطل الرمزي والواقعية 
والتكوين الفني والفكري للبطل، وت�ضمّن الكتاب جانباً 
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عملياً تناول فيه الباحث عدداً من التجارب الم�سرحية .  
* وعن دار ابن النفي�س للن�شر ولاإعلان في العراق 
�صدر للمخرج العراقي عل���ي العبادي كتاب عن الم�سرح 
العراقي والم�سرح العربي بعنوان »المخرج بو�صفه قارئاً« 
وقد ركّزت �أفكار الكتاب على درا�سة موا�ضيع م�سرحية 
اتخذت طابع الا�شتباك المعرفي لطروحات ذات �إ�شكالية 

مفاهيمية وجمالية وفكرية .
* وفي عمّ���ان �ص���در للمخ���رج والناق���د الم�سرحي 
العراقي د.ب�شار علي���وي كتاب حمل عنوان »�أنطولوجيا 
م�سرح ال�شارع« وفيه جمع عليوي �شهادات لكتّاب عرب 
حول المو�ضوع، و�أعرب عليوي عن رغبته ب�أن تكون هذه 
لاأنطولوجيا بياناً وناطقاً با�سم جميع العاملين في م�سرح 
ال�شارع على م�ست���وى البلاد العربية ومرجعاً للمهتمين، 
عل���ى �أم���ل �أن يكون �إ�ضاف���ة معرفية للمكتب���ة الم�سرحية 
العربي���ة بغي���ة تحقيق فائ���دة ق�صوى، ويق���ع الكتاب في 
189 �صفح���ة وي�ضم مقدمة لـ ب�ش���ار عليوي و11 درا�سة 
وبحثاً م���ن مختلف الدول العربية، وت�ضمّن قائمة ب�أهم 
المهرجان���ات المخت�صة بفن���ون وم�سرح ال�ش���ارع، ف�لًاض 
ع���ن ملخ�صات لعدد م���ن لاأبحاث ور�سائ���ل الماج�ستير 

والدكت���وراه عن م�س���رح ال�شارع نوق�ش���ت في الجامعات 
العربي���ة في ال�سن���وات القليلة الما�ضية، وق���د �أقيم حفل 
توقي���ع للكتاب �ضم���ن فعالي���ات مهرجان �ش���رم ال�شيخ 
ال���دولي للم�سرح ال�شبابي الذي يقام في م�صر في دورته 
الرابع���ة.. ومم���ا ورد في الكت���اب نقتط���ف : »لم تهت���م 
الدرا�سات النقدية العربية بم�سرح ال�شارع ب�شكل يوازي 
�أهميته ب�سبب الر�أي ال�سائ���د والفهم الخاطئ لطبيعته 
ولاأ�س����س الت���ي يق���وم عليه���ا، ف�ض�ل�اً ع���ن مو�ضوعاته 
الم�ستقاة من الحياة اليومية للنا�س، وهو ذو ت�أثير وا�ضح 

على م�شاهديه ب�سبب الاحتكاك المبا�شر معهم« .
* وع���ن من�ش���ورات دائ���رة الثقاف���ة ولاإعلام في 
ال�شارق���ة �صدر كتاب بعنوان »م�س���رح الق�سوة والم�سارح 
التجريبي���ة الحديث���ة« للناق���د المغربي �سعي���د كريمي.. 
وفي الكت���اب ي�ستعر�ض كريمي �سيرة الم�سرحي �أنطونان 
�آرتو )1896-1948( وت�أث�ي�ره على توجهات واتجاهات 
التجارب الم�سرحية التي تلته، خا�صة عبر ر�ؤاه الجمالية 
والفكري���ة.. ا�سته���ل الناقد كتابه بقول���ه : »�إن الح�ضور 
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المكث���ف للج�س���د في كتابات �آرت���و ب�شكل ع���ام قادنا �إلى 
التوق���ف عن���د ه���ذه النقطة، حي���ث �أبرزن���ا تمظهرات 
ه���ذا الح�ضور وتجليات���ه �إيماناً منا ب����أن الم�سرح هو فنّ 
الج�س���د بامتي���از �إن لم يك���ن هو الج�سد نف�س���ه«.. ومن 
مقدم���ة الكتاب نق���ر�أ : »لقد كانت حي���اة �أنطونان �آرتو 
رائد م�س���رح الق�سوة �صاخبة �صخب الق���رن الع�شرين، 
فحماق���ات الح���رب في هذا الق���رن تجد �ص���دى لها في 
الا�ضط���راب العقل���ي لدى ه���ذا الم�سرحي الكب�ي�ر.. �إن 
التي���ارات العدي���دة، لاأدبي���ةَ والفل�سفي���ة والفني���ة التي 
ميّ���زت هذا القرن ت�س�ي�ر في الم�ستوى نف�س���ه، مع الطبع 
القلِـ���ق لهذا المفكر له���ذه ال�شخ�صية«.. ومما جاء فيه : 
»كل م�أ�س���اة تتميز بالعنا�صر ال�ست���ة التالية : الحكاية، 
المزاج، الفك���رة، الغناء، التعبير، لاإخ���راج، �أما م�سرح 
الق�س���وة فتُ�سنده فل�سف���ة حياتية تجريبي���ة، بلورَها �آرتو 

من لحمه ودمه، من عقله وانفعالاته« .
* وع���ن الهيئة العربية للم�سرح في ال�شارقة �صدر 
للباح���ث ال�س���وري �أن���ور محم���د كتاب »في �أح���وال دولة 
ل بعنوان  الم�س���رح العربي« ويق���ع في ثلاثة ف�ص���ول : لاأوَّ
»بيان���ات« وفيه 12 درا�س���ة عن الم�س���رح والديمقراطية 
والترجمة والنق���د الم�سرحي وم�س���رح ال�صورة والم�سرح 
و�سي���اق م���ا بع���د الا�ستعم���ار وال�سينم���ا ت�س���رق الم�سرح 
وفل�سفة التكوين الم�سرح���ي.. الثاني بعنوان »�سنديانات 
م�سرحي���ة« ويقر�أ في���ه م�سرح محمود دي���اب و�سعد الله 
ونو�س ومحمد بن قطاف ومها ال�صالح ومحمد الماغوط 
ومم���دوح ع���دوان، فيم���ا الف�ص���ل الثال���ث كان بعنوان 
»�شجون م�سرحية« ويقول �أن���ور محمد في بحثه : عربياً 
لم ن�ب�نِ نُخَبُن���ا ال�سيا�سية والاقت�صادي���ة، لم نبِن الدولة 
ة  ���ة �أكثر من �أيِّ مات لاأمَّ الم�سرحية رغ���م �أنَّنا نملك مقوِّ

ةٍ على وجه لاأر�ض« . �أمَّ
* وفي القاه���رة �ص���در ع���ن �سل�سل���ة »ن�صو����ص 
م�سرحي���ة« في الهيئ���ة العام���ة لق�ص���ور الثقاف���ة ن�صان 
م�سرحي���ان للكاتب الم�سرح���ي د.�سامح مه���ران بعنوان 

»للخلف در« و«ذو اللحية« .
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برعاي����ة ال�سيد وزي����ر الثقاف����ة �أ.محم����د الأحمد 
ا�ست�ضاف����ت خ�شب����ة م�س����رح المرك����ز الثق����افي في مدينة 
الح�سك����ة في �شهر ني�س����ان الما�ضي ال����دورة ال�سابعة من 
مهرجان الح�سكة الم�سرح����ي الذي قدم على مدار �أيام 
�ست����ة عرو�����ض م�سرحي����ة، وتم في حفل الافتت����اح تقديم 
ت�سجي����ل بانورامي توثيق����ي للعرو�ض الفني����ة الم�سرحية 

في ال�سن����وات الما�ضي����ة وت�سلي����ط ال�ض����وء 
عل����ى م�س��ي�رة الفنانين المكرّم��ي�ن في حفل 
الافتت����اح وهو : محم����ود معي�س����ر، في�صل 
حمي����د، با�س����ل حري����ب و�أكد مدي����ر ثقافة 
الح�سك����ة �أ.محم����د الف��ل�اج دور الم�س����رح 
الر�سائ����ل  م����ن  العدي����د  نق����ل  الكب��ي�ر في 
والفكرية  والثقافي����ة  والوطنية  الإن�ساني����ة 
والتربوي����ة و�إر�ساله����ا �إلى المجتمع ب�أمانة، 
وهو الفن الهادف والنبيل الذي �أخذ حيّزاً 
كب��ي�راً ومنح����ى مهماً في تعزي����ز الجانبين 
الثق����افي والفك����ري في ه����ذه المحافظ����ة في 
ظل الر�سائل التوعوي����ة التي تمت الإ�شارة 
�إليها في مختل����ف المجالات، و�أ�شار الفلاج 
�إلى �أن الم�س����رح والمهرجان����ات الم�سرحي����ة 
والفعالي����ات والعرو�����ض الم�سرحية لم تغب 
ع����ن الخ�شبة خلال ف��ت�رة �سنوات الحرب 
عل����ى �سورية، لافت����اً �إلى �أن هذه المحافظة 
�صم����دت في وجه هذه الح����رب ومفرزاتها 
الق����ذرة و�أثبت����ت �أنه����ا محافظ����ة الخ��ي�ر 
والت�آخي والمحبة والعطاء وال�سلام بكل ما 
تمثل����ه من �أطياف مجتمعي����ة وطنية والتي 
ر�أيناه����ا تح�ضر وتعود بكثافة �إلى الخ�شبة 

لمتابعة الم�سرح الوطني الجاد والهادف .
وق���ال مدير الم�سرح القوم���ي في الح�سكة المخرج 
الم�سرح���ي �إ�سماعي����ل خل����ف »الخط���وة الأه���م الت���ي 
�أخذناه���ا عل���ى عاتقنا من���ذ �سبع �سن���وات و�إلى الآن 
كانت محطَّ رهان بالن�سبة �إلينا كم�سرحيين وتما�شياً 

مهرجان الحسكة المسرحي السابع
دحّــــــام ال�ســــــلطان
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م���ع ال�شع���ار ال���ذي رفعناه ل���ن تُ�س���دل ال�ست���ارة عن 
م�شاه���د الحياة التي ينبغي �أن ت���دوم وت�ستمر، وهذا 
ما حمّلن���ا م��سؤوليات ج�ساماً لك���ي نكون بحجم هذا 
ال�شع���ار، لذلك ف�إن الجهود �أثم���رت لأن نقدّم كل ما 
هو جدي���د لل�صغار والكبار على ح���د �سواء، فتناولت 
الدورات ال�سابقة م���ن المهرجان م�سرح ال�صغار وفن 
المونودرام���ا لتحقيق نوع من الت�شوي���ق لدى الم�شاهد« 
و�أ�ض���اف خلف : »ه���ذه الدورة م���ن المهرجان قدمت 
�ستة عرو����ض م�سرحية، كما تم تك���ريم ثلاثة فنانين 
م�سرحيين على اعتب���ار �أن التكريم هو جزء لا يتجز�أ 
من طقو����س المهرج���ان ال�سنوي، وهي حال���ة معنوية 
للمكرّم�ي�ن يت���م اخت�صاره���ا بكلمة �شك���راً لمن �صعد 
عل���ى خ�شبة الم�س���رح وبذل قطرة ع���رق عليها في يوم 
من الأيام لكي يُعطى المك���رّم حافزاً ل�سنوات جديدة 
من العطاء.. الفنان محم����ود معي�سر لم ي�أخذ حقه، 
وهو ممث���ل كوميدي من طراز رفي���ع، لكن البعد عن 
العا�صم���ة ه���و ال�سبب الرئي����س في �ضي���اع المواهب.. 
والفن���ان في�ص����ل حمي����د له تج���ارب في الم�س���رح منذ 
الع���ام 1985 وكذلك الفنان با�س����ل حريب الذي ت�ألق 
خ�ل�ال ال�سنوات الثلاث الأخيرة وحقق قفزات نوعية 

على م�ستوى الم�سرح القومي في الح�سكة« .

تن���اول العر����ض الم�سرح���ي »عوي���ل« الذي قدمت���ه فرقة 
الم�سرح القومي بالح�سكة مو�ضوعاً يُعتبر مختلفاً عن العرو�ض 
التقليدي���ة في ال�شكل والمعنى في �آن مع���اً وذلك عندما يتناوب 
ممثلان عل���ى �أداء دور �شخ�صية واحدة، وهنا تكمن مفاهيم 
الِحرَفي���ة والتقني���ة التي خبرناه���ا عن مخرج العم���ل الفنان 
�إ�سماعي����ل خل����ف من خلال �إ�ضف���اء وزرع لم�ساته الإبداعية في 
محت���وى الن����ص بمفهومه المجرّد قب���ل �أن يتم���رّد عليه ويقوم 
بقلب الحالة التقليدية فيه �إلى حالة �إبداعية متعدية جديدة .
مخ���رج ومعدّ العمل �إ�سماعيل خل���ف �أكد �أن العر�ض 
م�أخ���وذ من ن�ص�ي�ن يندمج كلاهم���ا �ضمن �إط���ار م�سرح 
المونودرام���ا وهم���ا »�أكل���ة لحوم الب�ش���ر« للكات���ب الراحل 
ممدوح عدوان و»�صراع اللوحة المهزومة« لـ خلف، مو�ضحاً 
�أن رغبته كانت تكمن في التوليف بين الن�ينص ما من ��شأنه 
�إ�ضفاء طابع جديد على الن�ص الذي كتبه عدوان وعُر�ض 
لم���رات عدي���دة حت���ى �أ�صب���ح م�ألوف���اً ل���دى الكثيرين من 
المهتمين بالم�سرح على ات�ساع م�ساحة الوطن العربي، وبّني 
خلف �أنه ق���ام بك�سر حالة المونودراما بمفهومها التقليدي 
المتع���ارف علي���ه ل���دى جمه���ور الم�س���رح من خ�ل�ال �إيجاد 
�شخ�صيتين على الخ�شبة بدلًا من الواحدة لتج�سدا الحالة 
ذاته���ا، لا�سيم���ا و�أن ال�شخ�صية الرئي�س���ة في العمل تعاني 
�شيئاً من الف�صام بح�سب ن����ص »�صراع اللوحة المهزومة« 

المكرمون في حفل الافتتاح
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الذي �أ�ضافه �إلى ال�شخ�صي���ة الرئي�سة على اعتبار �أن من 
�أدى ال���دور من خلالها هو مدرّ�س فل�سف���ة وفنان ت�شكيلي 
�أي�ض���اً، وهنا ق���ام خل���ف ب�إدخال الكثير م���ن الإرها�صات 
الت���ي يع���اني منها الفنان���ون في مجتمع يع���اني الكثير من 
الأمرا����ض، وتابع خلف : »حاولتُ ق���در الإمكان �أن �أنطلق 
من الخا����ص نحو العام وب�شكل غير مبا�شر، من م��سألة �أو 
مفهوم �أكلة لحوم الب�شر بح�سب مفهومها ال�شعبي الدارج 
ب�أن الإن�سان ي�أكل �أخي���ه الإن�سان نتيجة لانعدام الإن�سانية 
في ه���ذا المجتمع وا�ستنتاجاً طبيعياً لما ارتكبته المجموعات 
الإرهابي���ة الم�سلحة من انتهاكات ظلامية �إجرامية �سوداء 
داخ���ل هذا الوط���ن« ولف���ت خل���ف �إلى �أنه ح���اول �إ�ضفاء 
حال���ة التعبير عن حال���ة ال�ضيق الذي تعاني���ه ال�شخ�صية 
من خلال ح�صر حال���ة العر�ض لمدة 48 دقيقة في م�ساحة 
م�ت�ر ون�صف المتر، اعتمد فيها وب�شكل �أ�سا�سي على اللعب 
على الممث���ل بعيداً عن التقنيات الأخرى من خلال اعتماد 
العر�ض على �إ�ضاءة �سب���وت واحد فقط، يتغير لونه ثلاث 
مرات خلال فترة العر�ض في م�ساحة �ضيّقة من الخ�شبة، 
مع وجود بع����ض المقاطع المو�سيقية التي اعتمدت بمجملها 

على الآهات الب�شرية، مو�ضوع وفكرة العمل .
وقال الفن���ان با�سل حري���ب : »ج�س���دتُ مع زميلي 
الفن���ان عب���د الله الزاه���د �شخ�صية عم���اد الدين عمار 

الفن���ان الت�شكيلي المثقف الذي يحمل �إجازة في الفل�سفة 
ويع���اني من ف�ص���ام في ال�شخ�صية نتيج���ة لمجموعة من 
العوام���ل الخارجي���ة، منه���ا م���ا تتناول���ه وتبثّ���ه و�سائل 
الإع�ل�ام الت���ي كان له���ا ال���دور المبا�ش���ر ال���ذي �أدى به 
�إلى ه���ذا الف�ص���ام في ال�شخ�صية، �إ�ضاف���ة �إلى ثقافته 
وفل�سفت���ه الخا�صة به الت���ي جعلته ينظ���ر �إلى الآخرين 
على �أنهم �أكلة لحوم ب�شر، لتبد�أ هنا هواج�سه وتخيّلاته 
انطلاقاً من علاقت���ه ب�أ�سرته، وخا�ص���ة بالن�سبة لأخيه 
ف���وزي وزوجت���ه، لتتو�سع الدائ���رة �شيئاً ف�شيئ���اً �إلى كل 
م���ا يحيط ب���ه« و�أو�ض���ح حري���ب �أن العر�ض يم���ر بعدة 
مراح���ل، فهو لي����س بمرحلة ت�صاعد وحي���دة، بل هناك 
ع���دة مراحل مت�صاع���دة، �إ�ضافة �إلى غن���اه بما ير�ضي 
غ���رور الممث���ل، حيث ي�ت�راوح م�ست���واه ب�ي�ن التراجيديا 
والكوميدي���ا، م���ع الأخ���ذ بع�ي�ن الاعتبار الاعتم���اد على 
�أ�سل���وب ترك م�ساح���ة وا�سعة للجمه���ور لتخيّل الم�شهد، 
في الوق���ت الذي ات�سم فيه العر����ض بخلوّه من �أية قطعة 
ديك���ور م�ساعدة واخت�صار وجوده �ضمن م�ساحة جزئية 
�صغ�ي�رة من خ�شبة الم�س���رح، وهي بذل���ك تعطي المجال 
للم�شاه���د في حري���ة التف�يرس والتخيّ���ل والفهم لما تعنيه 
الحال���ة برمتها م���ن معنى، ولف���ت حري���ب �إلى �أن �أكثر 
الأم���ور الت���ي واجهوها عل���ى م�ستوى التمثي���ل هو الفعل 
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الم�ش�ت�رك بينه وبين م���ن �شاركه الظهور عل���ى الخ�شبة 
الفن���ان عب���د الله الزاه���د من خلال مراح���ل �أراد و�إياه 
منه���ا �أن تكون ثنائية تحمل نف�س الفعل في نف�س الوقت، 
و�أحيان���اُ �أراد منه���ا ك�سر ه���ذه الثنائي���ة، وكل هذا كان 
يج���ري في هذا الم���كان ال�صغير من الخ�شب���ة الذي رفع 
م���ن م�ستوى حالة العبء عليهم���ا كممثلين وعلى مخرج 
العم���ل ب�شكل خا����ص، �إلا �أنه اعتبر ذل���ك على ال�صعيد 
ال�شخ�صي تجربة جديدة منحت���ه الثقة من قِبل مخرج 
العم���ل، متمنياً �أنه كان على م�ستوى ثقته و�أنه قدّم �شيئاً 

جديداً ومختلفاً عن العرو�ض ال�سابقة بالن�سبة �إليه .
�أن  الزاه���د  الله  عب���د  الفن���ان  �أو�ض���ح  م���ن جهت���ه 
�شخ�صي���ة عماد الدين عم���ار في عر�ض »عويل« هي لفنان 
ت�شكيلي ومثقف لديه ف�صام في ال�شخ�صية وم�صاب بلوثة 
دماغية، حيث كان بطبيعته ينظ���ر �إلى العلاقة الإن�سانية 
بين �أخيه وزوجته كعلاق���ة تنتمي في جوهرها �إلى المفهوم 
ال���ذي يج�سده �أكل���ة لحوم الب�ش���ر، ويرى �أي�ض���اً �أن المر�أة 
الحام���ل هي م���ن يبتل���ع الطف���ل المتواجد داخ���ل جوفها، 

مبين���اً �أن جوهر العر����ض يعتمد على الممث���ل �أولًا و�أخيراً، 
حيث بقعة ال�ضوء الذي يج�سد من خلالها عالمه الداخلي، 
وم���ن ثم يتابع العالم الخارجي من خلال تلك البقعة التي 
ي���رى نف�سه فيها �أنه منقذ للب�شرية، لكنه في نهاية المطاف 

ينتهي به الأمر في م�شفى المجانين .

في الي���وم الثالث من مهرجان الح�سكة الم�سرحي ال�سابع 
تم تقديم العر�ض الم�سرحي »البكاء في غياب القمر« . 

تن���اول العمل ال���ذي قدّمته فرقة الم�س���رح القومي في 
المحافظ���ة ماهية الغو�ص في جدلية وفل�سفة �صراع الحياة 
الإن�ساني���ة المتمثل���ة بالخ�ي�ر وال�شر وما يتف���رع عنهما من 
نقائ�ض وت�ض���اد الف�س���اد والنزاهة والانه���زام والتحدي، 
و�سواهما قبل انت�صار جانب الخير في نهاية �صراعه �ضد 

قوى ال�شر .
العر����ض اعتمد في���ه المخرج عب���د الله الزاه���د على 
ن�صو�ص للكاتب الم�سرحي وليد �إخلا�صي الذي �أظهر من 
جدي���د دورَ الم�س���رح التوعوي وعلاقت���ه الوطيدة بموا�ضيع 
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ال�ص���ور والم�شاهدات الحياتية الت���ي تمثل جانباً من طباع 
ومثالي���ات وغرائز الب�ش���ر المرتبط فيها ال�ص���راع الأبدي 
ب�ي�ن معي���اري الخ�ي�ر وال�ش���ر، وق���د اخت���ار العم���ل موقعاً 
ملائم���اً لعر�ض���ه وللتناوب عل���ى �أداء �أدواره مكان المقبرة 
الت���ي لها الدور المهم في تعزيز حال���ة العزلة والهروب من 
الواق���ع الم����ؤلم بعبثيته الحياتية المرتبط���ة ب�صخب المدينة 
وطقو�سها الاعتيادية وما تحتويه من ظواهر �سلبية، حيث 
لج����أ بطلا العر����ض �إلى اختي���ار الهدوء ليجمع���ا قواهما 
قبل خو�ض معركتهما �ض���د الفا�سدين والانتهازيين، وبّني 
الفن���ان �إ�سماعي���ل خل���ف الذي ح�ضر العر����ض �أن الم�سرح 
بطبع���ه قائم على فكرة الت�ض���اد، فالخير وال�شرّ هما لعبة 
الم�س���رح من���ذ ن��شأت���ه الأولى، م�يرشاً �إلى �ض���رورة تماهي 
الم�س���رح مع حياتنا الواقعية وعك�سه لها، ومن ذلك الن�ص 
الذي تناوله العر�ض والذي يظهر فيه �صراع داخلي ما بين 
المنعزل والمتمرد اللذين يكملان بع�ضهما بع�ضاً وي�ستمدان 

قوتهما من بع�ضهما �أي�ضاً . 

���دَ �شخ�صي���ة الرجل  الممث���ل عب���د العزي���ز �أملح ج�سَّ
المتوازن واخت���ار المقبرة و�سكانها الأموات الم�سالمين الذين 
يمك���ن التعامل معهم �أكثر من الأحي���اء ليعمل مع �صديقه 
ال���ذي اتهم بالجنون في العمل على محاربة الف�ساد، بينما 
���د الفنان في�صل حميد �شخ�صية الرجل المثالي الذي  ج�سَّ
يكت�شف بواطن وبواعث الف�ساد من خلال امتهان ومزاولة 
ال�سرق���ة والاختلا�س �ضمن الم�ؤ�س�سة الت���ي يعمل فيها قبل 
�أن يُته���م بالجنون ليقوم ويحارب الف�ساد من قلب المقبرة 
مع الأموات، م�ش�ي�راً �إلى �أن العر�ض حاول �إي�صال ر�سالة 
مفاده���ا ب����أن كلًا في مكانه مواطن مث���الي وجندي متفان 
يخدم كلاهما وطنه بطريقته المثالية بالدمغة الإيجابية .

تناول العر�ض الم�سرحي »ال�صراخ« الذي قدمته فرقة 
الم�س���رح ال�شبيب���ي ومديري���ة التربية في الح�سك���ة في اليوم 
الراب���ع من �أي���ام المهرجان مجموعةً من ال�ص���ور والَم�شاهد 
الت���ي وثّقت معان���اة �أهالي محافظة الح�سك���ة نتيجة �أفعال 
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المجموع���ات الإرهابي���ة الإجرامية قب���ل اندحارها على يد 
�أبطال الجي�ش، حيث قام العر�ض بتقديم عدد من اللوحات 
الم�سرحي���ة المت�شابك���ة والمتداخلة والتي ج�سّ���دت اللحظات 
الت���ي عا�شه���ا �أهالي المحافظ���ة وق�صة �صموده���م �أمام ما 
ارتكبته المجموعات الإرهابية م���ن �إجرام و�إرهاب ظلامي 
تكفيري قب���ل �أن ت�صل �صرخة ندائه���م �إلى بوا�سل الجي�ش 
الذي���ن لبّوا الن���داء و�ضحّوا ب�أرواحه���م رخي�صة وامتزجت 
دما�ؤه���م ب�ت�راب الأر�ض الذي �أزه���ر ن�صراً م����ؤزراً بدحر 
الإرهاب والق�ضاء عليه، وب�ّن يّ كاتب ومخرج العمل فا�ضل 
العبد الله �أن م�سرحية »ال�صراخ« تناولت عبر مجموعة من 
اللوحات الإن�سانية الحياتية اللحظات المريرة التي �شهدتها 
محافظة الح�سكة م���ن خلال �صور حية وواقعية من معاناة 
�أهلها اليومية لأيام خلت، و�أظهرت كل منها تفا�صيل ق�سوة 
الألم وحجم المعاناة التي لحقت بهم و�أو�ضحت �أي�ضاً حجم 
ومقدار الت�ضحيات التي قدمها �أبطال الجي�ش في ت�صديهم 

ودحرهم للإرهاب .

من جهت���ه �أكد مدير المهرج���ان �إ�سماعي����ل خلف على 
دور م�س���رح ال�شبيب���ة في دع���م وتعزيز ح�ض���ور الم�سرح على 
م�ست���وى المحافظة وم�شاركته الم�سرح القومي في رفد الم�شهد 
الم�سرح���ي، مو�ضحاً �أن عر�ض »ال�صراخ« هو ملام�سة مهمة 
لجزء مهم من هموم و�آلام النا�س و�أوجاعهم جراء الإرهاب 

التكفيري الذي �أراد قتل كل �شيء جميل في هذه الحياة .

الفتي���ان«  »حكوات���ي  الم�سرح���ي  العر����ض  وعال���ج 
المخ�ص����ص للأطف���ال مو�ضوع الوط���ن في �أدق تفا�صيل 
الحال���ة الرمزي���ة التي ينتم���ي �إليها من خ�ل�ال الت�أكيد 
عل���ى التم�سّك به والت�شبّث بترابه كحال���ة قيَمية عليا لا 
ي�ساويه���ا �شيء على �أر�ض م�س���رح هذه الحياة الوا�سعة، 
حي���ث تمك���ن كات���ب ومخ���رج العم���ل �إ�سماعي���ل خل���ف 
م�ستعيناُ بخبرته الم�سرحية الطويلة من �أن يب�سّط الفكرة 
ويو�صله���ا �إلى الأطفال ب�أي�سر و�أ�سل���ك الطرق المنا�سبة 
م���ن منظار طابع الحكايات المتتالية والمب�سّطة المرتبطة 
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بعام���ل الت�شويق ب�شكل مت�سل�س���ل، و�صولًا �إلى الخلا�صة 
التقليدي���ة المطلوب���ة في نهاية العر����ض، كما حر�ص على 
معالج���ة الن�ص ب�شكل يتنا�سب وذهني���ة المتلقي، بحيث 
يعم���ل عل���ى �إي�صال الفك���رة ب�سهولة متناهي���ة، معتمداً 
في ذل���ك عل���ى �إي�ص���ال الفك���رة بجزئيته���ا و�شموليتها 
�إلى مكانه���ا المطلوب من خ�ل�ال �إدراج المقاطع الغنائية 
التفاعلية ذات الأهداف الوطنية ال�سامية لتخدم العمل 

الكوميدي المحبب  الطابع  وفق 
الذي زاد من تفاع���ل الأطفال 
م���ع الممث���ل والعم���ل عل���ى حد 

�سواء .
ت���روي م�سرحي���ة »حكواتي 
الفتي���ان« حكاي���ة بط���ل العم���ل 
ال�ش���اب ح�س���ن الحكواتي الذي 
يك�سب���ا  �أن  و�صديق���ه  يح���اول 
جائ���زة �أعل���ن عنه���ا ال�سلط���ان 
لم���ن ي�ستطي���ع �أن يجع���ل طيوره 
في  احتجزه���ا  الت���ي  الجميل���ة 
قف����ص م���ن ذه���ب �أن تغرد من 
بينهم���ا  ح���وار  وي���دور  جدي���د، 
وبين ال�سلطان ال���ذي يو�ضح �أنه 
يوف���ر لطي���وره �أف�ض���ل الطع���ام 
في  ويحتجزه���ا  وال�ش���راب، 
قف�ص ذهب���ي، �إلا �أنهما يقولان 
له �إن ع���دم تغريد الطيور �سببه 
حجزها و�إبعادها عن مَواطنها، 
فيق���رر ال�سلطان في نهاية العمل 
�إطلاق �سراح طي���وره لتعود �إلى 

�أع�شا�شها في وطنها .
م�ؤلف ومخرج العمل قال: 
»العم���ل قدمت���ه فرق���ة الم�سرح 
عل���ى  �أخ���ذت  الت���ي  القوم���ي 
عاتقها خلال الف�ت�رة الما�ضية 
م�ساح���ة  هن���اك  تك���ون  �أن 
م���ن  الطف���ل  لم�س���رح  وا�سع���ة 
خ�ل�ال العرو�ض الت���ي يتناولها 
على مدار الع���ام، ومنها ال���دورة ال�سابقة من مهرجان 
الح�سك���ة الم�سرح���ي الت���ي خُ�ص�ص���ت لأعم���ال م�س���رح 
الطفل« م�ؤك���داً �ضرورة الحر�ص في ه���ذه الأعمال على 
معالجة الن�صو�ص، لا�سيما �أننا نحتاجها اليوم �أكثر من 
�أي وقت م�ضى ونعتمد في �إي�صالها للمتلقي على الم�سرح 
الغنائ���ي والكوميدي، وال�سعي لأن يك���ون الطفل �شريكاً 
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في �صناع���ة العمل وي�أخذ طاب���ع الت�شاركية، ولفت خلف 
�إلى �أن عر����ض »حكوات���ي الفتي���ان« يعالج فك���رة جميلة 
هي محبة الوطن والتم�س���ك بترابه عن طريق التحدث 
عن ق�صة طيور ال�سلطان التي امتنعت عن التغريد لأنه 
احتجزه���ا بعيداُ عن وطنها رغ���م كل المغريات، م�يرشاً 
�إلى �أن���ه تم تق���ديم العر����ض ب�أ�سل���وب فن���ي ا�ستطاع �أن 
يحقق النجاح ويو�صل الفكرة �إلى ذهنية الأطفال ب�شكل 

مبا�شر .
د �شخ�صية  وقال الفنان عبد العزيز �أملح الذي ج�سَّ
ح�س���ن الحكوات���ي �أن ال�شخ�صية كان���ت �إيجابية ونا�صحة 
ومحب���ة للخ�ي�ر وللجميع، وا�ستط���اع �أن ين�ص���ح ال�سلطان 
ب����أن يطلق الطيور المحتج���زة لكي تع���اود تغريدها، مبيناً 
�أن هن���اك ربط���اً فكرياً ب�ي�ن الإن�س���ان والط�ي�ر اللذين لا 
ي�ستطيع���ان العي�ش ب�شكل طبيع���ي �إن ابتعدا عن �أوطانهما 

مهما كانت المغريات .
ور�أى الفن���ان في�ص����ل حمي����د ال���ذي ج�س���د �شخ�صي���ة 
ال�سلطان الحزين �أن العمل يحمل قيمة كبرى ويعالج مو�ضوعاً 
يرتب���ط وج���وده بوجود الإن�س���ان وهو الوطن ال���ذي لا ي�ساويه 

�شيء ولا يوجد �شيء �أجمل منه على وجه هذه الأر�ض .
و�ش���ارك في العم���ل �أي�ض���اً الفنان���ون با�س���ل حريب، 
يو�س���ف �شاكر، �ألي�سار �شدود �أغاني ب�ش���ار ال�ضللي تنفيذ 

المو�سيقا �أحمد ال�صالح �إ�ضاءة فايز الجدوع .

واختتم���ت فعالي���ات المهرج���ان م���ن خ�ل�ال تق���ديم 
العر����ض الم�سرح���ي »العودة« ال���ذي قدّمته فرق���ة الم�سرح 
القوم���ي في المحافظة، وه���و من �إعداد و�إخ���راج عبد الله 
الزاه���د وتن���اول ب�ش���كل مبا�ش���ر الاعتم���اد عل���ى �إ�سقاط 
الواق���ع على الأ�شياء من خ�ل�ال معالجة جادّة لواحدة من 
�أهم الموا�ضيع الوطنية المتمثل���ة بتهافت �أبناء الوطن على 
الهج���رة والاغتراب نتيجة للظروف الراهنة التي �أفرزتها 
الحرب الإرهابي���ة بكل مجاميعها وبواعثه���ا على البلاد، 
ودعا العم���ل وبعد حجم الت�ضحيات الكب�ي�رة التي قدمها 
�أبطال الجي�ش في ال�سنوات الما�ضية من �أجل �إعادة الأمان 
�إلى الب�ل�اد �إلى �ض���رورة ع���ودة �أبن���اء الوط���ن لا�ستكمال 

م�يرسة الن�صر و�إعادة الإعمار والبناء .

وفي تفا�صي���ل العر����ض يج�س���د الممثل با�س���ل حريب 
�شخ�صي���ة �أحد ال�شب���ان الذين يقررون تح���ت ال�ضغط �أن 
يغ���ادروا وطنهم �إلى �إح���دى دول الاغتراب، ولكن بمجرد 
�أن تط����أ قدم���اه تل���ك الأر����ض حت���ى تب���د�أ ن���وازع ال�شوق 
والحن�ي�ن تنب����ض في قلبه قب���ل �أن يكت�شف �أبع���اد النظرة 
الدوني���ة والعدائية التي ينظر �إليها �أهالي تلك البلاد نحو 
المهاجري���ن �إلى بلادهم، ليقرر العودة والرجوع �إلى وطنه 
ومن ثم التطوّع في �صفوف الجي�ش مع �صديقه جواد الذي 
ين���ال �شرف ال�شه���ادة لاحقاً بع���د دحر الإره���اب و�إعادة 

الأمان �إلى البلاد .
و�أو�ضح مدير الم�س���رح القومي في الح�سكة �إ�سماعيل 
خل���ف �أن عر����ض »العودة« له �أكثر م���ن دلالة وطنية، منها 
ع���ودة الأمان و�ضرورة عودة �أبناء الوطن المغتربين وعودة 
الحياة الثقافية والم�سرحية في محافظة الح�سكة، مبيناً �أن 
�إدارة المهرجان حر�صت على تنويع الن�شاطات الم�سرحية، 
و�إن كان طابع الانتماء الوطني يربط جميع هذه العرو�ض.
وب�ّن�يّ مدي���ر الثقاف���ة �أ.محم���د الف�ل�اج �أن عر����ض 
»الع���ودة« وبقي���ة العرو�ض الت���ي قدمها المهرج���ان حملت 
ر�سال���ة وطنية لكل مغترب مفادها �أن���ه لا بديل عن �أر�ض 
الوطن وترابه ال���ذي يحتاج لجميع �أبنائه من �أجل الدفاع 
عن���ه وبنائه والم�ساهمة في �إعم���اره، لافتاً �إلى �أن المهرجان 
الم�سرحي قدم �إ�ضافة جديدة للم�شهد الثقافي في محافظة 
الح�سكة التي ت�شهد الي���وم منابرُها ن�شاطاً نوعياً متنامياً 
وب�ش���كل ت�صاع���دي، لافت���اً �إلى �أن هن���اك خط���ة ثقافي���ة 
�ستعم���ل عليها مديرية الثقافة من �أج���ل �إعادة الروح �إلى 
دور الم�ؤ�س�سات والمراكز الثقافية لجذب المثقف والجمهور 
ب�شكل وا�سع والتي �ستعتمد على التنوع الفكري والثقافي في 
�إقامة المهرجانات والأن�شطة الب�صرية �أكثر من ال�سمعية، 
وه���ي التي �سيكون جمهور الح�سكة على موعد معها خلال 

الفترة المقبلة .
و�أك���د الممثل با�س���ل حري���ب �أن العر�ض ق���دّم بطاقة 
�شك���ر كب�ي�رة وعرفان���اً بالجمي���ل لأبطال الجي����ش الذين 
قدم���وا الغالي والنفي�س في �سبيل ال���ذود عن تراب الوطن 
من �أجل �أن نحيا حياة حرة كريمة تقوم على ربط الإن�سان 

بتراب وطنه .



مهرجانــــــــــــــــــات الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108

122

Theatre L
ife - Issue 10

7 - 10
8

86

فعالي��ات  في  بكثاف��ة  الم�س��رحُ  تواج��دَ 
مهرج��ان ربي��ع حم��اة الخام�س ع�ش��ر الذي 
و�ش��اهد  الما�ض��ي،  ني�س��ان  �ش��هر  في  �أقي��م 
الجمه��ور الحموي و�ض��يوف المهرج��ان عدداً 
م��ن العرو���ض الم�س��رحية عل��ى خ�ش��بة دار 
الأ�س��د ومدرج كلية الطب البيطري و�صالة 
مجل�س مدينة حماة، و�ش��اركت في المهرجان 

العرو�ض التالية :
و�إخ��راج  �إع��داد  الناف��ذة«  »خل��ف   -

محمود عبد الباقي.
- »ليل��ة عي��د المي�لاد« �إع��داد و�إخ��راج 

محمود عبد الباقي .
- »�أوقفنا الطوف��ان« ت�أليف جوان جان 

�إعداد و�إخراج كاميليا بطر�س .
- »مواط��ن ع الفح��م« ت�ألي��ف و�إخ��راج 

�أحمد الح�سين .
- »�ش��رابيك« ت�أليف نور الدين الها�شمي 

�إعداد و�إخراج محمد تلاوي .
- »�س��ر ال�س��عادة« ت�ألي��ف �أحمد خن�س��ا 

�إعداد و�إخراج ف�ؤاد كعيد .

*البداي���ة كانت م���ع م�سرحية »خل���ف النافذة« وقد 
حدثن���ا عنها مخرجها محمود عبد الباقي قائلًا : »خلف 
النافذة هو عمل ديودراما، مقتبَ�س عن فكرة لرواية عالمية 
تُ في الح���وارات ب�شكل  للكات���ب �إدوارد �أوتانغ���ي وق���د غيَّر
جذري، والعم���ل يتحدث عن �شخ�صين في م�شفى للإعاقة 
الج�سدية يبحثان عن الأمل، والأمل موجود حتى لو فقدنا 
�أغل���ى ما نملك )الحركة الج�سدي���ة والب�صر( لكن الأهم 

�ستة عرو�ض م�سرحية في

مهرجان ربيع حماة الخامس عشر
كنعــــــــان البنـــــــــي



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 مهرجانــــــــــــــــــات

123

Theatre L
ife - Issue 10

7 - 10
8

87

�أن تبقى عقولن���ا تعمل وتدعنا نحلِّق في ف�ضاءات الأحلام 
والخيال« . 

العم���ل لفرقة �أث���ر للفنون الم�سرحي���ة، وجاء في كلمة 
المخرج عل���ى البرو�شور قوله : »عندم���ا تع�صف بنا الريح 

وتغلق النوافذ جميعها يبقى الأمل هو مفتاح الحياة« . 
�شارك في التمثيل : خالد النجار-عبد الله العي�سى-

عبد الرحمن معطي . 

*العر�ض الثاني بعنوان »ليلة عيد الميلاد« �إعداد و�إخراج 
محم����ود عبد الباقي وجاء في كلم����ة المخرج على البرو�شور : 
»مهما ابتعدنا ع����ن �أوطاننا يبقى الوطن هو الناجي الوحيد« 
وي�ضي����ف في حديثه �إلينا : »ليلة عيد الميلاد عمل مقتبَ�س عن 
م�سرحية لـ ت�شيخ����وف بعنوان اليوبيل ويتحدث عن مجموعة 
من الأ�صدقاء خرجوا من بلدهم نتيجة الظروف ولكن علموا 
بع����د حرب دامت �سن����وات �أن الان�سان مهم����ا ابتعد عن وطنه 

يبقى الوطن هو الناجي الوحيد« . 
�شارك في التمثيل : تامر نجيم-يو�سف �أ�سعد-بلال 
الخاني-مج���د �صعب-نوران عثمان-عبد الله العي�سى-
غدي���ر حم�شو-عب���د الرحمن معطي والعم���ل لفرقة �أثر 

للفنون الم�سرحية .

*العر�ض الثال���ث بعنوان »�أوقفن���ا الطوفان« ت�أليف 
ج���وان ج���ان �إعداد و�إخ���راج كاميليا بطر����س وقد التقينا 
ببع����ض الفنان�ي�ن والفنيين الم�شارك�ي�ن بالعم���ل، والبداية 
كانت مع المخرجة كاميليا بطر�س التي حدثتنا عن العمل 
قائل���ة : »العمل ي�ش���ارك في فعاليات مهرج���ان ربيع حماة 
الخام����س ع�ش���ر با�سم �أمان���ة محافظة حم���اة، وهي المرة 
الثاني���ة الت���ي �أتعامل فيها م���ع ن�ص من ن�صو����ص الكاتب 
ج���وان جان بعد م�سرحي���ة »حكاية المولود الجديد« واليوم 
نق���دم »�أوقفن���ا الطوفان« وه���و يتحدث بمرم���وزات ذات 
دلالات ع���ن الف�س���اد والمف�سدين الذي���ن ي�سعون من خلال 
ارتباطاته���م الخارجي���ة �إلى تدمير البن���ى الا�ستراتيجية 
للبل���د وب�شكل خا����ص الإن�سان الطيب من خ�ل�ال زجّه في 
حرب تدمّر �إن�سان ه���ذا البلد، وقد ا�ستطعنا عبر الحلول 
الإخراجية وبالتعاون مع الكاتب التركيز على هذه النقطة 
بال���ذات، فالعمل على الإن�سان لا يختل���ف عن �صون حمى 
الوط���ن وذلك بالعلم والثقاف���ة والفن والم�سرح ومن خلال 
ن�سق درامي تاريخي ارتك���ز على العودة للخلف من خلال 
فَت ب�شكل فني لتخدم مقولة هذا العمل  وثائق تاريخية وظِّ
الم�سرح���ي ال���ذي ركز عل���ى التلاح���م الواعي ب�ي�ن عفوية 
التج���ذر بالأر�ض والإيم���ان بالدفاع عنها بزن���ود �أبنائها« 
كما التقينا الفنان محمد نجم ب�صفته م�ساعد مخرج في 
العم���ل فقال : »العمل مع المخرج���ة كاميليا بطر�س ممتع 
ومفيد، وهذا العمل عبارة عن ملحمة وطنية بكل المقايي�س 
الفنية والروحية من خ�ل�ال التعامل مع مختلف الأطياف 
الاجتماعية وزجّها فكرياً وعملياً لوقف الطوفان، وهذا لم 
يك���ن بال�شيء ال�سهل في عملية البحث عن حلول �إخراجية 
فنية تق���وم على تكنيك الممثل وربط الحوار بالحركة التي 
ا�ستطاع���ت �ش���دَّ الجمه���ور لمتابع���ة العمل وتحقي���ق المتعة 
والفائ���دة« كم���ا التقين���ا م���ع الفنان عب���د الك���ريم حلاق 
ال���ذي �أبلَغَنا قائلًا : »الجمي���ل في عملي في هذه الم�سرحية 
�أنن���ي �أج�س���د �شخ�صي���ة المخ���رج الم�سرحي ال���ذي يدرك 
�أهمي���ة الم�س���رح في تو�صيل ر�سالته التوعوي���ة القائمة على 
�ض���رورة التلاحم بين مختل���ف فئات المجتم���ع، فالانتماء 
ركي���زة هامة لتحقيق الن�صر، لذا ف�إن دعم الم�سرح ق�ضية 
محوري���ة �أ�سا�سية في العم���ل الم�سرحي وفي الواق���ع �أي�ضاً، 
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وعلينا �إبقاء الإ�ضاءة تن�ي�ر الفعل الم�سرحي وتترك �أثرها 
عل���ى المجتمع، وال�شخ�صي���ة الثانية الت���ي �أديتُها كانت في 
محور ح���رب ت�شرين التحريرية وال���دور البطولي للجي�ش 
في تحطي���م �أ�سطورة الع�سك���ري ال�صهيوني الذي لا يُقهر« 
وكان لن���ا لق���اء مع الفنان ط�ل�ال ال�صال���ح الذي عبَّر عن 
ر�أي���ه قائلًا : »ج�سدتُ دور المختار الذي يقوم بدور توعوي 
ي�ش���د النا�س للوف���اء والانتماء للبلد والدف���اع عنه بو�صفه 
ج���زءاً من �شرف الانتماء الأخلاقي لكل ذرة تراب ون�سمة 
ه���واء ودمعة ماء مُزجت ب���دم الأبناء لوقف هذا الطوفان 
ال�شر����س بهم���ة الجميع« وحدثتن���ا الفنان���ة ال�شابة نوران 
العثم���ان التي جاءت من ع���الم الهند�سة المدنية �إلى عالم 
الم�س���رح : »الم�سرح يعِّرب عما في داخلي، وعندما �أقف على 
خ�شبت���ه �أ�شع���ر بالثقة التي تخوّلن���ي �أن �أج�سد ال�شخ�صية 
الموكول���ة �إليَّ ب���كل �شغف ومحب���ة، وهذه الم�شارك���ة الثانية 
لي م���ع المخرج���ة كاميلي���ا بطر����س وج�س���دتُ دور مذيعة 
بيان الثورة ال�سورية عن���د ا�ستعرا�ض الأحداث التاريخية 
للثورة ال�سوري���ة حتى الا�ستقلال، وال���دور الثاني كان من 
خ�ل�ال الم�شاركة في الم�شهد الجماع���ي الذي ج�سد الهجرة 

م���ن الوطن نتيجة الظروف القاه���رة وكيف حاول المخرج 
والمختار ومعلم المدر�سة �إيقاف ال�سرب المهاجر وحثّه على 
التم�س���ك بالوط���ن بو�صفه���م يمثلون الفئ���ات الاجتماعية 

المثقفة الم�ؤمنة بالوطن« .
�ش���ارك في التمثيل : ط�ل�ال ال�صالح-ح�سن عروب-
مج���د �صعب-�أمج���د الح�سون-عبد ال���رزاق مخللاتي-
محم���د �سباغ-عب���د الك���ريم حلاق-غي���ث مرقا-ن���وران 
العثمان-ديان���ا الحم�صي-يو�س���ف �أ�سعد-لونا ال�شايب-

مايا ال�شايب-هادي الحبال .

*العر�ض الرابع »مواطن ع الفحم« ت�أليف و�إخراج 
�أحم���د الح�سين للاتحاد الوطن���ي لطلبة �سورية-فرقة 
ت���وب �سكريت وكان لنا ه���ذا الحديث مع المخرج الذي 
ق���ال : »ر�سال���ة العر�ض تق���ول : يجب �أن تك���ون �سورية 
الهوي���ة والمعتق���د بلا طائفي���ة« ويمكن �إيج���از العر�ض 
بالق���ول : �أرب���ع �شخ�صي���ات تمث���ل كل �شخ�صي���ة منها 
طائف���ة محددة، تجري الأحداث والحوارات لتعِّرب عن 
الثق���ة والمحبة فيما بينهم.. ي�سافر اليا�س فلا ي�ستقبله 

�أوقفنا الطوفان



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 مهرجانــــــــــــــــــات

123

Theatre L
ife - Issue 10

7 - 10
8

89

�أي بل���د عرب���ي ليعود ويت�شب���ث ببلده ويق���رر �أن يلتحق 
بالجي����ش مع متابع���ة الدرا�سة الجامعي���ة وت�أمين �أمور 
المعي�شة لزوجته و�أولاده، وفي النهاية ي�ست�شهد، وتتخلل 
الأح���داثَ �إ�ش���ارات ح���ول لعب التج���ار ب���دم ال�شعب، 
ور�سالتي ه���ي �أن ي�سمع العالم ويعي ما نحاول الو�صول 
�إليه من لحمة وطنية وعدم تفرقة« والتقينا مع الفنانة 
ال�شاب���ة بت���ول ح���وراني الت���ي حدثتنا ع���ن م�شاركتها 
في ه���ذا العر����ض الم�سرحي الطلابي قائل���ة : »ج�سدتُ 
���رة والتي تتاب���ع درا�ستها  دور الفت���اة الفق�ي�رة والمهجَّ
الجامعية في ظل ظروف غير طبيعية، ودور الفتاة التي 
تعم���ل نادل���ة في م�شهد تجار الزومب���ي، ودور الفتاة في 
م�شه���د كوميدي بعنوان »تلطي����ش« وفي م�شهد التفجير 
الإرهاب���ي في المقهى ووفاة ابنت���ي نتيجة التفجير.. لي 
تجارب �سابق���ة في الم�سرح الذي ه���و بالن�سبة لي حياة 
و�شغف، والم�سرح الجامعي ه���و نقطة البداية لانطلاق 
�أي فنان، و�أن تدر�س الم�سرح �أ�شبه ب�أن تتعلم كيف تلتقي 
بمحبوبك �سراً وجهراً« كما التقينا مع الموهبة الواعدة 
هبة �صواف التي �صرحت ب�أنها لي�ست المرة الأولى التي 

تقف فيها على خ�شب���ة الم�سرح، فقد �شاركت في �أعمال 
الم�س���رح التفاعل���ي لكنها توقفت لفترة ث���م عادت الآن 
للعم���ل الم�سرحي وهي �أكثر �شغفاً ومحبة للم�سرح الذي 
هو الحياة بالن�سبة لها، وقد ج�سدت في الم�سرحية �أدوار 
دنيا �أ�سعد �سعيد وال�سفيرة الم�صرية والفتاة التي تريد 
الزواج عبر م�شاهد كوميدية �سوداء.. وحدثتنا الفنانة 
ال�شاب���ة هب���ة عكرة قائل���ة �أنها الم���رة الأولى التي تقف 
فيها على خ�شبة الم�سرح، وهي تتابع الأعمال الم�سرحية 
منذ وقت طويل، ولكن لم تكن تتوقع �أنها �سوف تخو�ض 
ه���ذه التجربة التي كانت م���ن �أجمل اللحظات التي لن 
تن�ساه���ا في حياتها لأن الم�سرح هو حياة كما تراها وهو 
نب�ض الواق���ع ومر�آة لنا، وقد ج�سدت في الم�سرحية دور 
�أم عب���دو المر�أة النازحة الت���ي تعمل لتعيل عائلتها التي 
فقدت المعيل، و�شارك���ت في م�شهد التفجير وفي م�شهد 
التج���ار ومرافقة ال�شهيد، وتقول �أن���ه رغم الإمكانيات 
ال�ضعيف���ة مادي���اً ومعنوي���اً فقد قرروا كفري���ق عمل �أن 
ينجح���وا وه���ي تعتق���د �أنهم حقق���وا النج���اح.. وتقول 
الممثل���ة وم�ساع���دة المخرج هب���ة فط���وم : »لي�ست المرة 
الأولى الت���ي �أقف فيه���ا على خ�شبة الم�س���رح، فقد كان 
لي م�ش���اركات ب�أدوار ب�سيطة و�شاركتُ بم�سرح الطفل، 
ورغ���م خبرتي الب�سيطة بالم�س���رح لكن �شغفي وحبي له 
غير محدود، وهو يعن���ي لي الحياة، وعندما �أقف على 
الخ�شبة �أتج���رد من ذاتي و�أ�صبح ملك���ة الخ�شبة، وقد 
�أديتُ بع�ض ال�شخ�صيات في الم�سرحية �إلى جانب عملي 

كم�ساعدة مخرج« .

* »�شرابي���ك« هو عنوان العر����ض الخام�س لفرقة 
مديري���ة الثقاف���ة بحم���اة ت�أليف ن���ور الدي���ن الها�شمي 
�إعداد و�إخراج محمد تلاوي وكان من الأعمال المميزة 
ثّنا المخرج محمد  �ضمن عرو����ض المهرجان، وعن���ه حدَّ
ت�ل�اوي قائلًا : »العمل هو حياة الفنان الم�سرحي في ظل 
�ضغوط���ات الحي���اة وحالة اللاوعي من بع����ض ال�شرائح 
المجتمعي���ة لفكرة الم�سرح و�صعود الفت���اة على الخ�شبة، 
ويبق���ى الممث���ل المح���ارب ال�صنديد ال���ذي يت�صدى لكل 
ال�صعوب���ات والعراقي���ل التي قد تن�ش����أ.. �سعيتُ في هذا 
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العم���ل لإظهار الممث���ل بكل عفوية و�أن يع�بّ�ّرر عن حالات 
الح���ب والألم الت���ي يعي�شها، وق���د ظهر ذل���ك جلياً من 
خلال الح���وارات، واعتمد العمل عل���ى العفوية، وكانت 
عت  الحرك���ة على الخ�شبة في حالة م���ن التوازن التي وزِّ
على الخ�شبة خلال البروفات بحيث كان المكان بالكامل 
�ساح���ة للتعب�ي�ر وظه���ور الممثل�ي�ن م���ن ب�ي�ن الجمهور.. 
الم�س���رح هو حي���اة الفنان، م���ن المجتم���ع و�إلى المجتمع« 
وع���ن روح الان�سجام و�ضرورة قب���ول الآخر �ضمن فريق 
العم���ل حدثن���ا ت�ل�اوي قائ�ل�اً : »في �أي عم���ل م�سرحي 
�أكون بالن�سبة للممثلين ال�شباب الأخ وال�صديق والمخرج 
و�أمار����س كل مهم���ة على ح���دة، ف�أثناء التمري���ن �أكون 
المخ���رج و�أثناء المناق�ش���ات والمبادرات وخ���ارج البروفة 
�أك���ون الأخ وال�صدي���ق، و�أولًا و�أخ�ي�راً ف����إن المحب���ة هي 

من تنت���ج عملًا ناجح���اً ومجموعةً قادرةً عل���ى �إي�صال 
الر�سالة بكل رقيّ ومحبة.. الم�سرحية عبارة عن �إ�سقاط 
على كثير من الأماكن في حياة الإن�سان، وفي مكان توجد 
عراقي���ل �أو ظ���روف �صعبة �أ�سميناه���ا �شرابيك، فحيث 
يوج���د الحب والإ�ص���رار على العمل رغ���م كل الظروف 

توجد الا�ستمرارية ومن ثم النجاح« . 
�شارك في التمثيل : خالد نجار-فرا�س ال�سلوم-منار 
حجازي-هادي دقاق-محم���د �سباغ-غيث مرقا-يو�سف 
عثمان-مي����س  كربجها-ن���وران  الرحم���ن  �أ�سعد-عب���د 
العلي-ه�ش���ام  الطويل-�أحم���د  الرحم���ن  خوجة-عب���د 
طوم���اني.. م�ساع���د المخ���رج محم���د نجم فن���ي ال�صوت 
والإ�ضاءة م.خالد مو�صلي فني الت�صوير غياث بازربا�شي 

مو�سيقا يو�سف �أ�سعد .

�شرابيك
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*العر�ض الوحيد للأطفال كان 
بعن���وان »�سر ال�سع���ادة« ت�أليف �أحمد 
خن�س���ا �إع���داد و�إخ���راج ف����ؤاد كعي���د 
وع���ن العر����ض حدثنا الفن���ان فادي 
اليا�س�ي�ن قائ�ل�اً : »�أردن���ا �أن نط���رح 
مفه���وم ال�شه���ادة في �سبي���ل الوط���ن 
بمنظ���ور مختل���ف وغ�ي�ر م�ألوف عبر 
حكاية ت�شبه حكاي���ات �ألف ليلة وليلة 
من خلال ملك م���ن ملوك الأ�ساطير 
م�ص���اب بمر����ض جل���دي وعجز عن 
�شفائ���ه الط���ب مم���ا �سبَّب ل���ه حزناً 
و�ضيق���اً وقه���راً وع���دم �شع���ور ب�أي���ة 
متعة من مت���ع الحياة، لين�صحه كبار 
الأطباء ب����أن يبحث ع���ن رجل �سعيد 
ليعرف منه كيف �أ�صبح �سعيداً ويفعل 
مثله فيك���ون ل���ه ال�شفاء، وهن���ا تبد�أ 
المفارق���ة والأح���داث ال�شيق���ة ب�إطار 
م�ضح���ك وممتع وعملي���ة بحث الملك 
ع���ن الرج���ل ال�سعي���د الذي تب���وء كل 
محاولات���ه بالف�شل، حي���ث �أنه في كل 
مملكت���ه لم يع�ث�ر عل���ى رج���ل �سعيد، 
حت���ى العلم���اء والم�شاه�ي�ر والعظماء 
ب���ن  وط���ارق  كنوب���ل  التاري���خ  ع�ب�ر 
زي���اد اللذين من المفتر����ض �أن يكونا 

�سعيدين لم���ا قدماه للب�ش���ر من علم ومعرف���ة وفتوحات 
ومع���ارك ناجحة ما تزال حتى يومن���ا هذا يُحكى عنها، 
لنكت�شف �أخيراً �إحباط الملك وي�أ�سه ال�شديد لعدم وجود 
ال�شخ�ص ال�سعيد، و�صدف���ة يلتقي بامر�أة فقيرة تعي�سة 
تدخل علي���ه وتخبره ب�أنها ال�شخ�ص ال���ذي يبحث عنه، 
لنتعل���م منه���ا �أن ال�سعادة الحقيق���ة في القلب والم�شاعر 
ولي�س���ت في ال�ش���كل �أو المظاه���ر، وب�أنها بمحب���ة النا�س 
وح���ب العمل والقناعة ب�أننا يمكن �أن نجد ال�سعادة عبر 
�أ�شي���اء ب�سيطة عادي���ة، وحتى عبر �أ�شخا����ص يمكن �أن 
يكون���وا ب�سطاء، فكيف �إن ح�صلن���ا عليها عندما نخ�سر 
ال���روح �أو �شيئاً غالياً علينا كالولد �أو البنت؟ كيف ن�شعر 

بها عندما ينظر �إلينا الكل نظرة �إجلال فقط لأننا �أهل 
�شهي���د؟ لنع���رف �أن ال�سعادة تك���ون بالت�ضحية والفداء 
والوفاء والبذل والعطاء ليحيا الوطن ويحيا �أبنا�ؤه ب�أمن 

و�سلام« . 
مي���زة هذا العر����ض �أنه ينا�س���ب كلَّ الأعمار ويعرّف 
النا����س بقيمة ال�شه���ادة �ضمن �أحداث تت���والى بالت�صعيد 
للو�ص���ول �إلى الحبكة ومن ثم الخلا�صة، وكل هذا دون �أن 

ي�شعر الجمهور بالملل �أو التكرار .

* وهك���ذا كان جمهور مهرجان ربيع حماة الخام�س 
ع�شر �أمام مجموعة م���ن العرو�ض الم�سرحية التي تفاوتت 

ب�سويتها الفكرية والفنية . 
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بم�شاركة ثلاثة عرو�ض م�سرحي���ة �أقامت مديرية 
الم�س���ارح والمو�سيق���ا تظاه���رة م�س���رح الطف���ل في �شهر 

حزيران الما�ضي وهذه العرو�ض هي :
- »حيل���ة العنكبوت« اقتبا�س جوان جان عن رواية 

»بيت العنكبوت« لـ �أ.ب.وايت �إخراج غ�سان الدب�س .
- »الحطّاب الطيب« ن�ص و�إخراج ر�شاد كوك�ش .

- »القط �أبو الجزمة« �إخراج محمد �سويد .

ثلاثة عرو�ض م�سرحية في

تظاهرة فرح الطفولة

جمهور المهرجان

القط �أبو الجزمة



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 مهرجانــــــــــــــــــات

123

Theatre L
ife - Issue 10

7 - 10
8

93

»حيل��ة العنكب��وت« ه��و العم��ل 
الثاني الم�ش�ترك ب�ين الكاتب جوان 
ج��ان والمخ��رج غ�س��ان الدب���س بعد 
م�س��رحية »دو ري مي« التي قدماها 
في الع��ام 2018 وه��ا هم��ا يع��ودان 
»حيل��ة  م�س��رحية  في  للتع��اون 
في  تقديمه��ا  تم  الت��ي  العنكب��وت« 

تظاهرة فرح الطفولة 2019 .
�أح���داث الم�سرحي���ة في مزرع���ة  ت���دور 
م���ن  مجموع���ة  فيه���ا  تعي����ش  للحيوان���ات 
�إلى  ويلج����أ  المتعاون���ة،  الأليف���ة  الحيوان���ات 
الحظ�ي�رة خ���روف �صغير �ضائع ع���ن والدته 
فت�ساعده حيوانات الحظيرة في العودة �إليها.
اعتم���د العر����ض على الغن���اء والرق�ص 
في �صياغت���ه الم�شهدية والفني���ة، و�أكد مخرج 
الم�سرحي���ة �أن اله���دف من العر����ض �إي�صال 
فك���رة التع���اون ب�شكل غير تقلي���دي والت�أكيد 
عل���ى �أهمية تحفيز التفك�ي�ر الذي يجعل من 
الفك���رة لدى الطف���ل في حال���ة ت�أهّب وبحث 
لأجل الم�ساعدة التي قد يحتاجها �أي �شخ�ص، 
وتحدث الدب�س عن �أهمية التكامل الفنّي في 
العر����ض لتحقي���ق عن�ص���ر الج���ذب للطفل، 
فالديكور ل���ه حيز كب�ي�ر، وللمو�سيقى عالمها 
الوا�س���ع، وللإ�ض���اءة �سحره���ا، وللملاب����س 
جماليته���ا، والأهم ه���و لعب الممث���ل وتعامله 
ال�صحي���ح مع �شخ�صيته لتقديم فكرة جميلة 

 حيلة العنكبوت 
مفهـــــوم ال�صداقـــــة بر�ؤيــــة متجـــــــددة
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للطف���ل دون الم�سا����س بكينونت���ه، واحترام عقل���ه وبراءته 
وطفولته .

وعلى الرغم من م�شاركاته المتعددة في م�سرح الكبار 
�إلا �أن م�سرح الطفل يغري غ�سان الدب�س كثيراً، وهو مقتنع 
�أ، �آ�سفاً لأن الكثيرين  �أن العمل في الم�سرحَيْن ن�شاط لا يُجَزَّ
ي�ست�سهل���ون العمل في م�س���رح الطفل، وهذا ي����ؤدي �أحياناً 
�إلى �إنج���از �أعمال لا قيم���ة لها، م�ش�ي�راً �إلى �أن لكل عمل 
خ�صو�صيت���ه و�إ�شكاليات���ه وطبيعته، مبين���اً �أن خ�صو�صية 

م�سرحية »حيلة العنكب���وت« تنبع من م�ضمونها، فالعر�ض 
يتناول فكرة الأم ووجودها النف�سي والمعنوي وحالة الفقد 
الت���ي عان���ى منها �أطفالن���ا في فترة الحرب عل���ى �سورية، 
مبين���اً الدب����س �أنه اعتمد طريقةَ اللع���ب مع الممثلين ولكن 
�ضمن �آلية مدرو�سة ت�ؤدي �إلى �إنجاز عمل م�سرحي يحاكي 
الطف���ل ويحترمه باعتباره حالة �إبداعي���ة ولي�س كائناً من 
الدرج���ة الثانية، م�ؤكداً �أن الممثل الذي لا ينجح في �إخراج 
الطفل الذي في داخله �أثناء البروفات لا يمكنه الا�ستمرار 
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مع���ه، م�ش�ي�راً �إلى الجهود الجبّ���ارة التي بذله���ا الممثلون 
للو�ص���ول �إلى هذه المرحلة بعيداً ع���ن التنظير ومن خلال 
التغلغل في عالم الطفل ب�ش���كل ب�سيط، مو�ضحاً �أن الن�ص 
يت�ضم���ن الكثير م���ن الح���وارات، منها م���ا ا�ستعا�ض عنه 
بم�شاه���د ب�صرية، ومنها ما اعتم���ده لأنه يت�ضمن معلومة 
�أ�سا�سي���ة ه���ي ه���دف الم�سرحي���ة بالأ�سا�س، مو�ضح���اً �أن 
المخرج يجب �ألا يكون هدفه وغايته دائماً الا�ستعا�ضة عن 
الحوارات ب�آليات م�شهدية دون مبرر حقيقي، بل �أن ي�سعى 
�إلى تقديم عمل م�سرحي يت�ضمن وجبة فنية متكاملة على 
�صعي���د الحوار والديك���ور والإ�ضاءة وال�ص���وت والمو�سيقا، 
ف���كل ه���ذه العنا�صر يج���ب التفك�ي�ر والاهتمام به���ا لأنها 
تخدم الفكرة الأ�سا�سية الت���ي ي�سعى لإي�صالها كل عر�ض 
م�سرحي، لذلك كان من الطبيعي بالن�سبة للمخرج غ�سان 
الدب����س في “حيلة العنكبوت” �أن يك���ون الحوار والنقا�ش 
مع الفنيين طويلًا لتقديم ر�ؤية فنية متكاملة، وعلى الرغم 
م���ن تكرار �أ�سماء بع�ض الممثلين في م�سرحه �إلا �أن الدب�س 
ي�ؤكد �أن �شخ�صيات العمل هي التي تفر�ض ممثليها دائماً، 
وه���و لا يبحث ع���ن ممثل بعينه و�إنما ع���ن الممثل المنا�سب 
لأداء �شخ�صي���ة من ال�شخ�صي���ات، مو�ضحاً �أن لكل ممثل 

�أدوات���ه، وهو في �أعمال���ه ير�سم خطوط���ه العري�ضة تاركاً 
للممث���ل حرية البح���ث وتقديم الاقتراح���ات �ضمن الإطار 
الع���ام للعمل و�ضمن معطى مفه���وم م�سرح الطفل، منوهاً 
�إلى �أن التعام���ل م���ع الوج���وه الجدي���دة بالن�سب���ة له لي�س 
بمح�ض الم�صادفة، وهو حين ي�ستعين بهم �إنما يراهن على 
العم���ل ككل، وهو لا يطالبه���م ب�أداء معين بل يف�سح المجال 
م الممثل نف�سه بما يملك من �إمكانيات و�أفكار، مكتفياً  ليُقَدِّ
الدب����س بتق���ديم مفاتيح و�أطر عامة للإبح���ار فيها، و�أكد 
�أنه �أنجز ما كان يدور في ر�أ�سه في »حيلة العنكبوت« �ضمن 
الإمكاني���ات المتاح���ة في مديري���ة الم�س���ارح والمو�سيقا التي 
ر �ضمن �إمكانياتها، دون �أن  ���ه ال�شكر لها لأنها لم تُقَ�صِّ وجَّ
يخفي �أن م�سرح الطفل يحتاج لإمكانيات مادية كبيرة قد 
موا  لا تتوفر �أحياناً، ليبق���ى على الم�سرحيين حينها �أن يُقَدِّ

�أعمالهم �ضمن ما هو متوفر .

حيلة العنكبوت 
اقتبا����س : ج���وان جان عن رواية »بي���ت العنكبوت« لـ 

�أ.ب.وايت .
�إخراج : غ�سان الدب�س .
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الممثل���ون : �ألم���ى نا�صر-�إنع���ام الدب�س-علا �سعيد-
ر�ش���ا الزغبي-محم���د �سالم-نا�ص���ر ال�شبلي-ا�سماعي���ل 

هابيل-عماد النجار-تما�ضر غانم .
الت�أليف المو�سيقي والألحان : �سامر الفقير .

ت�صميم الديكور والاك�س�سوار : محمد وحيد قزق .
ت�صميم الإ�ضاءة : ب�سام حميدي .

ت�صميم الأزياء : با�سل جبلي .
تنفي���ذ فن���ي للديك���ور : د.ع���روب الم�ص���ري وه�ل�ا 

الجاري .
م�ساعد مخرج : عمر فيا�ض .

ت�صوير فوتوغراف : يو�سف بدوي .
كريوغراف : �أنجيلا الدب�س .

ت�صميم الإعلان : راند الدب�س .
كلمات الأغاني : عي�سى ال�صمادي .

غناء : عفاف حذيفة-وليد الزبيدي-ديمة زين الدين .
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�إطلال���ة جديدة للمخرج الم�سرحي ر�شاد كوك�ش على 
عالم م�سرح الطفل من خلال العمل الم�سرحي الذي قدمه 
في تظاه���رة ف���رح الطفولة التي �أقامته���ا مديرية الم�سارح 
والمو�سيقا في �شهر حزي���ران الما�ضي وقد ا�ستخدم كوك�ش 
في عمله ه���ذا �أكثر من تقنية م�سرحي���ة بهدف التنويع في 
�أدوات التوا�ص���ل م���ع الطفل-المتلق���ي، وت���روي الم�سرحية 
حكاي���ة حطّاب يتعامل م���ع الآخرين بطيب���ة قلب ومحبة، 

لكن���ه يتعر����ض لم�ؤام���رة م���ن قب���ل �شخ����ص �آخر 
يح�سده، لكن الح�سود ينال جزاءه في النهاية .

ا�ستخ���دم المخرج تقنية ال�شا�شة الألكترونية 
الت���ي لفتت انتب���اه الجمه���ور و�شكل���ت �إ�ضافة في 
�أعم���ال م�س���رح العرائ�س، كما لج����أ �إلى الاعتماد 
عل���ى �أداء الممثل�ي�ن الج�س���دي بعيداً ع���ن الدمى 
وذل���ك في المراحل الأخيرة م���ن العر�ض مما �أدى 
�إلى تفاع���ل الأطفال ب�شكل وا�ض���ح عندما وجدوا 
�شخ�صيات العم���ل تتجول بين مقاعدهم، ويعتقد 
كوك����ش �أن العر����ض الم�سرحي عام���ةً لا يمكن �أن 
ينجح �إلا بجهود الجماعة وكافة عنا�صر العر�ض، 
وهو يقول �ضمن هذا الإط���ار : »حاولتُ �أن �أخرج 
بالعر�ض م���ن الناحية التقليدية التي ت�سمُ م�سرحَ 
الطف���ل م���ن حي���ث �أ�سلوب���ه في تن���اول الق�ص�ص 
والحكاي���ات الت���ي يقدمه���ا، فالكث�ي�رون يميل���ون 
لا�ستخ���دام الق�ص�ص التراثي���ة، ولكن هنا نلم�س 
محاول���ة لإيجاد ن����ص طفليّ جدي���د، وقد حاولنا 
ا�ستخ���دام تقني���ات جديدة في �ض���وء الإمكانيات 
المتاح���ة.. والمه���م في الأم���ر حالة التج���اوب التي 
لم�سناها من جمهور الأطفال والتي �أ�سعدتنا، وقد 
كان العمل نتيجة ور�شة عمل حاولنا فيها محاورة 
عقول الأطف���ال وتلقي ردود �أفعالهم م���ن خلال تجاوبهم 
المبا�ش���ر مع العر�ض« وي�ضي���ف : »�إن وجود عدة م�ستويات 
مَت  فنية في العر�ض �أغناه ولم يُ�شَتِّت ذهنَ الطفل لأنها قُدِّ
ب�شكل �صحيح، والتوليفة التي حاولنا تقديمها كانت حاجة 
ملحّة للخ���روج م���ن رتابة العرو����ض العرائ�سي���ة ولمواكبة 
الع�ص���ر الذي يعي�شه طفلنا، وك�س���ر العادات والتقاليد في 

الحطاب الطيب 
في تظـــــاهرة فــــــرح الطفولــــــــة
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م�س���رح العرائ����س كان به���دف تقديم الحكاي���ة بعيداً عن 
ال�شكل التقليدي ومن خلال �صيغة و�شكل فنيين جديدين«.
يُذكَر �أن الفنان ر�شاد كوك�ش �سبق و�أن �أخرج للأطفال 

م�سرحيتَي »�سلمى والغيلان« و«الزهرة القرمزية« .

الحطاب الطيب 
ن�ص و�إخراج : ر�شاد كوك�ش .

الممثل���ون : ب�س���ام نا�صر-�أيه���م الجيجكلي-ع�صام 
حمدان-تما�ضر غانم-�إيمان عمر-�ألمى نا�صر .

�أ�ص���وات : عادل �أبو ح�سون-محمد خير �أبو ح�سون-
محمد فلفلة-ب�س���ام نا�صر-جمال ن�صار-موفق الأحمد-

تما�ضر غانم .
الت�أليف المو�سيقي : �سامر الفقير .

م�ساعد مخرج : عمر فيا�ض .
ت�صميم الإ�ضاءة والتقنيات : �إياد الع�ساودة .

ت�صميم وت�صميم الدمى : �إيمان عمر .
الديكور : با�سل جبلي .

ت�صميم �إعلاني : زهير العربي .
الأزياء : ختام عمر .

ت�صوير فوتوغرافي : علي النجار .
تنفيذ �إ�ضاءة : عماد حنو�ش .

تنفيذ ال�صوت : محمد قطان .
كلمات الأغاني : عي�سى �صمادي .

غناء : ديمة زين الدين ووليد الزبيدي .
تنفيذ الديكور : تامر عبيد وكارول مقد�سي .

مدير المن�صة : �إخلا�ص ال�شوا . 
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لطالما كان���ت الم�س�ؤولي���ة في المونودراما 
�أكبر م���ن �أي نوع م�سرحي �آخ���ر، وفي الوقت 
الذي يرى فيه كثيرون �أن م�شاهدة م�سرحية 
كاملة لا يظه���ر فيها �سوى ممثل واحد ي�ؤدي 
دوراً �أو عدة �أدوار، �سواء كان دوراً �صامتاً �أو 
ناطقاً، تبعث على الملل، يجد �آخرون �أن مثل 
هذا العمل يُظهِ���ر �إمكانيات الفنان وطاقاته 
وقدرته عل���ى ملء الم�س���رح وتحريك عاطفة 
الجمه���ور، فالممث���ل يتحم���ل �أعب���اء العم���ل 
كاملًا، فكي���ف �إذا كان ممث�ل�اً ومخرجاً في 

�آن واحد؟
تمي���زت مونودراما »�أن���ا الذيب« )التي 
�أداها الفنان تاج الدين �ضيف الله( بتفاعل 
ال�شخ�صي���ة م���ع الح���دث وت�صاع���د الحالة 
الدرامي���ة ووج���ود دم���ى متحرك���ة بو�صفها 

جثثاً.
اقتب����س العمل الفنان �سهي���ل عقلة عن 
ن����ص الكات���ب محم���ود رجل���ة »الذيب« عام 
2002 وبق���ي هاج����س الم�سرحي���ة مرافقاً له 

حتى اليوم، وهو يقول عن ذلك :
»من���ذ تلك الأي���ام بقي ل���دي هاج�س 
العمل على هذا الن����ص، وب�سبب الظروف 
فقدتُ الن�ص ولم �أجد منه �سوى �صفحتين، 
فحاولت تذكّ���ر �أحداث الم�سرحي���ة و�إعادة 
�صياغته���ا وكتاب���ة الن����ص م���ن جدي���د.. 

أنا الذيب 
�شرا�سة الحرب والتحولات الإن�سانية

جُمــــــــان بركـــــــات
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م���ا يمي���ز مونودرام���ا »�أن���ا الذي���ب« عن باق���ي تجارب 
المونودرام���ا �أن المتلق���ي عندم���ا يح�ض���ر العر�ض يكون 
مهي����أ لم�شاه���دة ممثل واح���د على الخ�شب���ة، ي�ستح�ضر 
�شخ�صي���ات �أو يج�س���د �شخ�صي���ات �أخرى، �أم���ا في »�أنا 
الذيب« فال�شخ�صية واحدة وزمن العر�ض ووقت الق�صة 
نف�سه ومدته �ساعة، والأحداث تتتالى، بمعنى �أن البنية 
الدرامية اقت�صرت على �ساعة واحدة تقدمها �شخ�صية 
تت���والى عليها الأحداث، ومن جهة ثاني���ة ف�إن الدمى �أو 
الجثث الموجودة هي �أبطال العر�ض �أي�ضاً، حيث �أننا في 
لحظة من اللحظات لا نرى الممثل ويطغى ح�ضور الدمى، 

وفي ذات الوق���ت لا يمك���ن ت�سمية 
العم���ل �إلا مونودرام���ا لأن الدمى 
حقيقي�ي�ن..  �أ�شخا�ص���اً  لي�س���ت 
مونودراما »�أنا الذيب« تحكي عن 
�شاب عا����ش �أثناء الحرب، ولي�س 
لديه �أه���ل �س���وى �أخ م�سافر منذ 
زم���ن، على �أمل �أن يلتقي به، وهو 
مهجّر من منزله بفعل الإرهاب، 
ولم ير����ضَ تركَ مدينت���ه، وعانى 
ماعان���اه م���ن الفقر والج���وع، �إذ 
لم يع���د هناك طع���ام، وفي الوقت 
نف�س���ه لا ي�ستطي���ع الخ���روج م���ن 
مكان���ه الذي ي�شب���ه الغابة ب�سبب 
الح���رب، لذل���ك ا�ست�سل���م لقدَرِه 
ب�أن يعي�ش الج���وع والألم.. هناك 
�إ�سقاط���ات كث�ي�رة عل���ى الواقع، 
ومع توالي الأح���داث بظهور جثة 
دون ر�أ����س وبعد وق���ت ق�صير من 
ب���دء العر�ض يبد�أ الذي���ب حوارَه 
م���ع الجث���ة، ث���م تك���ون المفاج�أة 
بوجود جثة �أخرى، وبعدها ظهور 
ر�أ�س �أخي���ه، وت�سيطر على العمل 
حالة ح���زن وتراجيديا من النوع 
القا�سي ج���داً، �إلا �أنها لا تلبث �أن 
ت�صب���ح حال���ة مبا�ش���رة �أو يمكن 
التعب�ي�ر عنها بحالة ت�أني���ب للأخ الذي علّم���ه دائماً �أن 
يكون ذئب���اً، ولو كان بالفعل هكذا لم���ا كانت نهايته جثة 

بلا ر�أ�س« .
ويتاب����ع عقل����ة : »نري����د الق����ول �أن النم����وذج الذي 
قدمن����اه موجود، ولكننا ل�سنا مع����ه، والحل الذي وجده 
لا نحب����ذه، فنحن �ض����د الظلم والا�ضطه����اد ولكن لي�س 
بالطريقة �أو المقول����ة التي تقول »�إن لم تكن ذئباً �أكلتك 
الذئ����اب« نح����ن نن�ص����ر المظل����وم ولكن بطريق����ة العقل 
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والتفكير، �أي بال�شريعة الإن�سانية ولي�س ب�شريعة الغابة 
والدم والقت����ل.. نخت�صر عر�ضنا ب�����أن الإن�سان والعقل 

هو الأول« .
ويرف�ض �سهيل عقلة التوقف عن الخو�ض م�سرحياً 
في ق�ضي���ة الح���رب على �سوري���ة و�أ�سبابه���ا، ولا يرى في 
تناوله���ا عبر »�أنا الذيب« مو�ضوع���اً قديماً �أو مكرراً، بل 
عل���ى العك�س ي���راه مو�ضوعاً يجب �ألا نن�س���اه، وعن هذه 

الفكرة يقول : 
»�شخ�صي���ة الذي���ب موج���ودة في الحي���اة، وهناك 
الكث�ي�ر م���ن المظلومين، ولكن���ه في الم�سرحي���ة ردَّ الظلم 

بظلم �أكبر منه، �أي بالدم، وفي النهاية نحن ب�شر« .
�أطل الفنان تاج الدين �ضيف الله في العمل ممثلًا 
د �شخ�صية الذيب على الرغم  ومخرجاً في �آن معاً، فج�سَّ
م���ن قراره ال�سابق بالابتعاد عن المونودراما.. وعن دوره 

في الم�سرحية ور�أيه بما قدّم قال :
»ج�س���دتُ �شخ�صي���ة �إن�س���ان م�ش���رد وه���ارب من 
الح���رب �إلى مكان لم ين���جُ من الدمار والخ���راب وك�أن 
الح���رب تلاحقه في كل الأمكنة، وفي هذا المكان وب�سبب 
وحدت���ه وتجمّ���ع الذئاب حوله يب���د�أ بالتوح����ش لت�صبح 
�صفات���ه مثل الذئاب وك�أنه يعي����ش في الغابة ويتعامل مع 
�أي �ش���يء ك�أنه �إن�سان، حيث يتح���دث مع الجثة، وي�صل 
في نهاي���ة العر����ض �إلى مرحل���ة �أنه ي�ستطي���ع الح�صول 
عل���ى كل م���ا يريد بالقوة، فه���و في النهاي���ة ديب ويحب 
�أن ي�أخ���ذ كل �ش���يء.. وفي الواقع نح���ن ندينه لأن هناك 
�شيئ���اً ا�سمه عقل مهمت���ه التحليل والتفك�ي�ر، وهو رغم 
�أنه �أخذ �صفات الدي���ب �إلا �أنه لم ي�ستغنِ عن �إن�سانيته، 
فقد طالب الإن�سانية بالحب والحنان، فهو �إن�سان مهما 
حاول تبدي���ل نف�سه، وعنا�صر الديك���ور �أوحت للجمهور 

وك�أنه �أمام دمار حقيقي« .
تمت الا�ستعان���ة بدميتين كانتا بمثابة جثتين يتكلم 
معهم���ا بطل العر�ض، وعن ه���ذه الدمى قالت الم�صممة 

�إيمان عمر :
»ه���ذه التجرب���ة ممي���زة بالن�سبة لي لأنن���ي للمرة 

الأولى �أعم���ل في مجال الدمى للكبار، فكان هناك �شيء 
غريب وجديد في نف�س الوقت، والغرابة فيه �أنني عملتُ 
�أج�ساماً بلا ر�ؤو�س و�أنا معتادة على �صنع �أج�سام كاملة، 
ولكن هذه الم���رة وتبعاً للن�ص كان���ت الأج�ساد منف�صلة 
الر�ؤو�س، وبه���ذه الحالة ت�صبح �ضائع���ة الملامح ويبقى 
هن���اك �ش���يء مبهم، وبق���در ما يع���رف الإن�سان ملامح 
ج�س���م الأ�شخا�ص الذين يعرفهم �إلا �أنه لا يمكن تمييزه 
�إلا بوجود الر�أ����س.. وبالا�ستناد �إلى الواقع الذي ع�شناه 
عدتُ �إلى الحالات القديم���ة التي مرت علينا و�شاهدت 
في  ونح���ن  والأ�ش�ل�اء،  الأج�س���اد  ور�أي���ت  التفج�ي�رات 
الم�سرحي���ة لم ن�ستخدم �أ�سلوب المبا�ش���رة بجرعة عالية 
لْنا ف�صل الر�أ�س  حتى لا نوجع الجمهور �أكثر، لذلك ف�ضَّ
ع���ن الج�سد فقط، وحاول���تُ �إعطاء ثق���ل بالوجع فقط 

ليكون العمل منا�سباً للعر�ض دون مبالغة« .
بق���ي �أن نذك���ر �أن مونودراما »�أنا الذي���ب« قدمها 
الم�س���رح القوم���ي بدم�ش���ق في مهرجان دم�ش���ق الثقافي 

الذي �أقيم في �شهر ني�سان الما�ضي .

�أنا الذيب
عن م�سرحية »الذيب« لمحمود رجلة .
اقتبا�س وتعاون فني : �سهيل عقلة .

تمثيل و�إخراج : تاج الدين �ضيف الله .
الت�أليف المو�سيقي : �سامر الفقير .

ت�صميم الإ�ضاءة : ن�صر الله �سفر .
ت�صميم الديكور والأزياء : با�سل جبلي .

الت�صميم الإعلاني : زهير العربي .
ت�صميم وتحريك الدمى : �إيمان عمر .

ت�صوير فوتوغرافي : علي النجار .
تنفيذ الإ�ضاءة : محمد قطان .
تنفيذ ال�صوت : �إياد الع�ساودة .

تنفيذ فني للديكور : تامر عبيد .
م�ساعد مخرج : �سليمان قطان .

مدير من�صة : هيثم مهاو�ش .
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م���ن  ق���اد  م�ستوي���ان  ثم���ة 
محم���د �سم�ي�ر طح���ان  خلالهم���ا 
عر�ضه الم�سرحي المونودرامي »طين 
�أحمر« �إخراجاً وت�أليفاً والذي قدمه 
�ضمن عرو�ض م�شروع دعم م�سرح 
مديري���ة  ترع���اه  ال���ذي  ال�شب���اب 
الم�س���ارح والمو�سيق���ا.. والم�ستوي���ان 
طحان  اللذان يُح���اول تج�سيدهما 
عل���ى الخ�شب���ة م���ن خ�ل�ال الممثلة 
لباب���ة �صق���ر هم���ا الم�ست���وى الأول 
ال�س���ردي،  الخط���اب  �أو  ال�شفه���ي 
والثاني ه���و الن�ص الرمزي، وربما 
الن����ص ال�ضمن���ي في العر�ض الذي 
يحمل مقولة العمل الم�سرحي كله.. 
والن�ص���ان ينطلق���ان م���ن مُف���ردة 
واحدة ه���ي »الطين«.. هذه المفُردة 
يل المتُلقي �إلى ع�شرات  التي ق���د تُح
وهن���ا  والانزياح���ات،  الت�أوي�ل�ات 
لي�س �أي طيٍن، �إن���ه الطين الأحمر، 
�أو المل���ون بالل���ون الأحم���ر، لي�أت���ي 
هذا الل���ون الذي يو�س���ع من دائرة 
الت�أويلات هو الآخر قبل �أن يُحيلك 

مُبا�شرةً �إلى الدم .
كن �أن يوفر  وبقدر م����ا يُم
الط��ي�ن كعجين����ة الكث��ي�رَ من 

مونودراما الطين الأحمر
ر�ؤى ب�صريـــــــة متعـــــــــددة

عــــــــلي الراعــــــي
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الخي����ارات لإع����ادة البناء والخلق م����ن جديد �إلا 
�أنّ الل����ون الأحمر �سيبق����ى العائق لمثل هذا الخلق 
والإب����داع، حي����ث تبق����ى كل الأمني����ات والأحلام 
في مه����بّ الـ »ق����اب قو�س��ي�ن �أو �أدن����ى« لأن هناك 
اتجاه��ي�ن متناحرين على ط����ول الأيام : القباحة 
ب����كل ما تعن����ي من قت����ل وتخلف وجه����ل وتطرف 
وفقد وهجران، وفي المقلب الآخر الحب والجمال 
والإب����داع والفن، حتى بدا �أن الفن والجمال هما 
الملاذ الأخير له����ذا الكائن الذي قُ����دّر لم�شروعه 
الجم����الي والإبداعي وحت����ى الإن�س����اني �أن يبقى 

على �شفير القباحة .
�صحي����ح �أن مونودراما »الطين الأحمر« كغيرها 
وح�س����ب،  الم�سرحي����ة  لا  الأعم����ال،  ع�ش����رات  م����ن 
ب����ل مُعظ����م الأعم����ال الإبداعي����ة الت����ي تّم �إنتاجه����ا 
وتقديمها خ��ل�ال �سنوات الحرب عل����ى �سورية لا بدّ 
له����ا �أن ت�شتبك به����ذا القدر �أو ذاك م����ع هذا الواقع 

الدام����ي الذي لم يترك فر�ص����ة النجاة منه، غير �أن 
»الط��ي�ن الأحمر« ق����ارب المحنة ال�سوري����ة من بعيد، 
�أو �أث����ر الحرب عل����ى ه����ذا الكائن المب����دع والعا�شق 
ال����ذي لا يج����د نف�س����ه �إلا �صانعاً للجم����ال من خلال 
�سي����اق الحكاي����ة التي كان عل����ى الفنان����ة الت�شكيلية 
الت����ي ج�سّ����دت �شخ�صيتها الفنان����ة لباب���ة �صقر �أن 
ت�سرده����ا ببعديها �أو بم�ستويه����ا الن�صيين، الحكائي 
والرم����زي، ف����كان اختي����ار ال�شخ�صي����ة في العر�����ض 
فنان����ة ت�شكيلية–اخت�صا�ص نحت له بعده الرمزي، 
لا�سيم����ا في م�س�ألة عجينة الطين و�إعادة الخلق.. كل 
تلك المعُطيات كانت الركيزة التي بنى عليها طحان 
عر�ض����ه الم�سرح����ي، ومن ث����مّ ليبتع����د بالحكاية عن 
عاديته����ا �أو اعتيادها والتي قد تكون �سُردت �أو تّمت 
روايته����ا لع�شرات المرات، �س����واء كانت هي نف�سها �أو 
م����ن خلال الحكاي����ات الكثيرة القريب����ة منها وذلك 
ب�إع����ادة ال�صياغة و�إ�سقاطه����ا في �شبكة الرموز التي 
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اعتمده����ا ابت����داءً من عن����وان العر�ض وم����ن ثمّ �إلى 
تفا�صيله .

مخرج العر�ض اخت����ار المونودراما �شكلًا فنياً.. 
م����ن هنا كان����ت المغام����رة الم�سرحي����ة بالمراهنة على 
الممثل لأن الهنات التي قد تمر في العرو�ض الم�سرحية 
الأخرى تب����دو في المونودراما وا�ضحة عند �أقل خط�أ 
في �أداء الممث����ل، ذلك �أن المونودراما من الفنون التي 
تو�ص����ف بال�صعبة، و�صعوبتها تكمن في الكتابة �أو في 
التج�سي����د عل����ى الخ�شب����ة، �إذ لي�س م����ن ال�سهولة �أن 
نجد �شخ�صية هي من الغنى لأن ت�شد الجمهور لمدة 
�ساعة، �أكثر �أو �أق����ل بقليل.. عرو�ض تميل في العادة 
لأن تك����ون �صوت الفرد وكا�شفة دواخله، وهذه ميزة 
المونودراما، ولأجل ه����ذه الميزة التي تنت�صر ل�صوت 
الف����رد تبدو الأن����ا المبدعة التي تتي����ح المجال لك�شف 
تداعي����ات الم����رء و�آلام����ه ومعاناته، وه����ي �شكل فني 

وجن�س م�سرحي يُعنى بهذا ال�صوت المغيّب، غير �أن 
كل م����ا توحي به الفردانية وال�شخ�صية هنا لي�س من 
ال�صعوب����ة �إ�سقاطها على الحال الجمعي����ة ال�سورية 
كله����ا، لتُم�سي المحنة ال�شخ�صية محنة �أمة بكاملها، 
محن����ة �أمة ك�سورية مثلًا الت����ي هي بحاجة اليوم لمن 
يجب����ل طينها ويعيد تكوينه����ا و�إعمارها من جديد.. 
�إع����ادة البناء التي رم����ز �إليها العر�����ض بالكثير من 
الإ�شارات في ن�صه ال�ضمني من خلال �سرد الفتاة–
النحاتة ل�سيرة تمزقه����ا وخيباتها وخذلانها لتُقارب 
ما ح�ص����ل ل�سورية كلها من خيب����ات وخذلان، �سواء 

من قبل الأخوة �أو ممن يدعون �إنهم �أبنا�ؤها . 
الفنان����ة الت����ي ع�شق����ت حت����ى الهي����ام زميله����ا 
في الجامع����ة، وتح����دّت لأجل����ه كل �أع����راف المجتمع 
باعتب����اره من طائفة �أخرى غ��ي�ر طائفته؛ لكن يبدو 
�إنه����ا كانت قد اخت����ارت الحبيب الخط�����أ.. الحبيب 
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الذي يهرب عند �أول اختبار لجدّية حبه لها، يهرب 
ويتركه����ا تتنق����ل ب��ي�ن الحواج����ز ور�صا�����ص القن�ص 
والقذائ����ف، ومن ث����م لت�صل لحالة خيان����ة �أ�صابعها 
نف�سها له����ا، عندما تف�شل في �إع����ادة �صياغة طينها 
م����ن جديد في �صن����ع الجمال التي كان����ت تخلقه من 
ذل����ك الطين قبل �أن ي�صب����ح �أحمراً.. وبعد كل رحلة 
الخيبة والمرارة الطويلة ت�صل �إلى المواجهة الحارقة 
عندما تق����ف في لحظة ت�أمل مع ذاتها، تلك اللحظة 
رها �صديقه����ا ال�صامت ال����ذي كان يُحبها  الت����ي فجَّ
ب�صمت �أمام خ����ذلان اختياره����ا ل�صديقها الهارب 
م����ن وطنه، �أو ال����ذي ترك وطن����ه في �أق�سى لحظات 
حاجت����ه �إلي����ه، ومن ثمّ فم����ن يخن وطن����ه يهن عليه 
خيانة كل �ش����يء.. �ألي�س هذا هو واقع �سورية عندما 
تّم اختي����ار �أ�شخا�ص لمفا�صلها من ه�ؤلاء الجاحدين 
الذين خذلوها حين فتح عليها الغزاة هجماتهم من 

جهاتها الأربع، مع �أن المخل�صين لها كانوا ولايزالون 
�أق����رب �إليها من حبل وريدها، غ��ي�ر �أنّ المحنة �أنهم 
لم يعط����وا الفر�ص����ة لأن يعبروا لها ع����ن حبهم �أمام 
نفاق الآخرين وو�صوليتهم.. هكذا يتم انزياح ما قد 
نظن����ه ��شأناً خا�صاً وعلاقة فردية لت�صبح محنة �أمة 
بكاملها، ومن ثم لتُترك النهاية مفتوحة على �س�ؤال 
ح����ارق هو الآخر : هل لاي����زال ثمة وقت لإعادة جبل 
الط��ي�ن و�صياغة الجمال مرةً �أخ����رى و�إعادة الخلق 
من جديد؟ المونودراما فن يُعطي هام�شاً للفردانية، 
دعمه����ا طحان بر�ؤي����ة ب�صرية فيم����ا يُ�شبه التماهي 
ب��ي�ن �أكثر من �إب����داع على هام�����ش المونودراما.. هي 
الحكاية ذاتها تتكرر من����ذ �آلاف ال�سنين، من ليليت 
�أمازون����ة ما ب��ي�ن النهرين عندما انت�ص����رت العقلية 
الذكورية ذات ليل وكان بعدها �أول عملية اختطاف 
ربم����ا لام����ر�أة م����ن قب����ل زيو�س، ث����م لتتك����رر حكاية 
نكبته����ا، لي�س كل ي����وم وح�سب، بل ربم����ا في ال�ساعة 
الواحدة، حي����ث تنتهك فيها كرامة مئات الن�ساء في 

زوايا هذا الكون .

الطين الأحمر
ن�ص و�إخراج : محمد �سمير طحان .

تمثيل : لبابة �صقر .
دراماتورغ: �آنا عكا�ش .

�ضي���وف العر����ض : ف���ادي �شاعر-زي���ن خ���ولي-
مادونا حنا .

ت�صميم الديكور : غيث مرزوقي .
ت�صميم الإ�ضاءة والتقنيات : ب�سام حميدي .

ت�صميم الأزياء : ريم الماغوط .
مو�سيقا وم�ؤثرات : خالد بهن�سي .

مكياج : منور عقاد .
مدير المن�صة : �إخلا�ص ال�شوا .

محمد �سمير طحان
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الم�س���رح الحم�صي لي����س غريباً عن جمه���ور الم�سرح 
في دم�ش���ق، فق���د �سب���ق له���ذا الجمه���ور �أن �شاه���د عدداً 
م���ن الأعمال الم�سرحي���ة القادمة من حم����ص في �أكثر من 
منا�سبة في ال�سنوات الأخ�ي�رة.. وقد كان مهرجان دم�شق 
الثقافي الذي �أقيم في �شهر ني�سان الما�ضي منا�سبة لتما�س 
جدي���د بين الم�س���رح الحم�صي وجمه���ور الم�سرح في دم�شق 
من خ�ل�ال العر�ض الم�سرح���ي الذي قدمت���ه فرقة الم�سرح 
الجامعي في حم�ص »كائنات م���ن �ضوء« لكاتبه ومخرجه 

ح�سين نا�صر .
تعر�ض���ت  ن�سائي���ة  نم���اذج  ع���دة  العر����ض  يق���دم 
ل�ضغوطات اجتماعية قاه���رة ب�سبب عادات وتقاليد بالية 
ح���دّت من حري���ة الم���ر�أة وقدرتها عل���ى اتخ���اذ القرار.. 
»الحي���اة الم�سرحية« التقت المخرج نا�صر الذي تحدث عن 

عمله قائلًا :

»كائنات م���ن �ضوء بانورام���ا للوجع ال�س���وري، عمل 
يعك����س التجلي���ات الإن�ساني���ة للح���روب بعيداً ع���ن تهييج 
الج���راح وع���ن المبا�شرة في الط���رح.. والعم���ل فيه خم�س 
حكاي���ات، الحكاي���ة الأولى تتح���دث عن فتي���ات تنتظرن 
عري�س���اً لا ي�أت���ي نتيج���ة ظاه���رة العنو�س���ة المتف�شية، وفي 
اللوح���ة الثانية تناولنا ظاهرة هجرة ال�شباب ولكن ب�شكل 
مختلف حاولنا من خلاله ر�ؤية الن�صف المليء من الك�أ�س 
وت�سليط ال�ضوء على �شبّان قرروا �أن ي�سافروا في اللحظات 
الأخ�ي�رة، وفي اللوح���ة الثالث���ة طرحنا ق�ضي���ة الزواج بين 
الطوائ���ف وفيها دعوة للإخاء الديني من خلال �شخ�صية 
راق�ص مت�صوف ي�ؤمن بوح���دة عنا�صر الكون لكنه يف�شل 
في الزواج بمن يحب، وفي الحكاية الرابعة تناولنا ق�ص�ص 
ري���ن من م���كان �إلى �آخر بفعل الإره���اب وت�أثير ذلك  مهجَّ
على الأطفال تحدي���داً، وفي اللوحة الخام�سة قدمنا ق�صة 

كائنات من ضوء 
في مهرجـــــــان دم�شــــــــــق الثقـــــــــافي
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راق�ص فقد ب�ص���ره.. اعتمدنا في الَم�شاه���د الخم�سة على 
الرق����ص والمو�سيق���ا اللذين قدمن���ا بوا�سطتهما تجربة لما 
ي�سم���ى بالميوزيكال مع الاعتم���اد بالطبع عل���ى الكوميديا 

والتراجيديا في �صياغة الأفكار« . 
وفيما �إذا كان ح�س�ي�ن نا�صر قد تعمد في هذا العمل 
�أن يقارب مفهوم الم�س���رح ال�شامل �أم �أنه حاول الا�ستفادة 

من عنا�صر هذا الم�سرح لا �أكثر قال :
»�أ�ستخ���دم هذا المفهوم منذ زم���ن طويل، و�أنا واعٍ له 
وم�ؤمن به.. والواق���ع �أن مفهوم الم�سرح ال�شامل �أكثر غنى 
مما نقدمه في �سورية عموم���اً، والغني ينتِج الده�شة، و�أنا 
دائم���اً �أبحث عن الده�شة و�أحر����ص على �ألا تمر دقيقة �أو 
دقيقت���ان �إلا و�ألج�أ فيه���ا �إلى عن�صر الده�ش���ة.. بالعموم 
�أ�ؤمن بم�سرح الممثل و�أن���ا مقتنع �أننا �إذا جلبنا �أهم ممثل 
م�سرح���ي في العالم فلن ي�ستطيع �ش���دَّ الم�شاهد دون وجود 
عوام���ل المتع���ة الب�صري���ة، �إذ يجب علين���ا ا�ستخدام عدة 
عوامل ب�صرية لجذب انتب���اه الم�شاهد، وبذلك نكون �أمام 
اختي���ار واعٍ للم�سرح ال�شامل المنت�ش���ر في الم�سارح الأوربية 
�أكثر من انت�شاره عندنا.. و�أحب �أن �أ�يرش هنا �إلى �أنني في 

�أعم���الي الم�سرحية ومن خلال لجوئي �إلى الم�سرح ال�شامل 
�أحاول �أن �أر�ضي �أو�س���ع �شريحة من جمهور الم�سرح، وهي 

معادلة �صعبة لا �شك، ولا �أعرف �إلى �أي حدّ �أحققها« .
وع���ن تقييمه لأهمي���ة م�شاركت���ه في مهرجان دم�شق 

الثقافي من خلال م�سرحية »كائنات من �ضوء« قال :
م  »من حي���ث المبد�أ يُنتَ���ج العمل الم�سرح���ي حتى يُقدَّ
لأكبر كمّ ممكن من الجمهور، ومع الأ�سف اعتدنا على �أن 
ننتج عملًا ونقدمه ثلاث �أو �أربع مرات ثم تُطوى �صفحته، 
وم�شاركتن���ا في مهرج���ان دم�شق الثق���افي �أعتبرها خطوة 
�أ�سا�سي���ة على طريق الانفتاح على جمه���ور �أو�سع، و�أعتقد 
�أن مديري���ة الم�س���ارح والمو�سيقا تعمل عل���ى تو�سيع قاعدة 
ن�ش���ر العر����ض الم�سرحي خ���ارج �إطاره الجغ���رافي ال�ضيق 

داخل المدينة الواحدة )بلد المن��شأ(« .
وع���ن عرو����ض الم�سرحي���ة ال�سابق���ة لم�شاركته���ا في 

مهرجان دم�شق الثقافي قال ح�سين نا�صر :
»قُدّمت الم�سرحية في مهرجان حم�ص الم�سرحي 
واحتفالية يوم الم�س����رح العالمي وقد ح�ضرها جمهور 

كثيف«.
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كائنات من �ضوء 
ن�ص و�إخراج : ح�سين نا�صر .

خباز-ن���ور  بر�شيني-محم���د  �ستيف���ان   : الممثل���ون 
الدواك-لمى �شحادة-ديانا �إدري�س .

ت�صمي���م و�أداء الرق�ص���ات : لج�ي�ن ابراهيم-�س���الي 
الأحمد-�ساندي الأحمد .
بيانو : رامي �شنور .

غناء : حلا طراد-علي ال�شيخ .
�إيقاع : فوزي دروج .

ح�سين نا�صرم�ساعد المخرج : �ستيفان بر�شيني .
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�ساهم���ت فرق���ة ع�ش���اق الم�سرح من مدين���ة درعا في 
مهرج���ان دم�ش���ق الثق���افي بعر����ض م�سرح���ي ا�ست�ضافته 
مديري���ة الم�سارح والمو�سيق���ا في م�سرح الحم���راء بدم�شق 
وحمل عن���وان »الخروج من الجنة« وهو من ت�أليف محمد 

الحفري �إعداد يو�سف �أبو حمد �إخراج فرا�س المقبل .
م���زج العمل بين الجانب الفن���ي الب�صري من جهة، 
ز على العديد من الق�ضايا  والم�ضمون من جهة �أخرى، وركَّ

الإن�ساني���ة الراهن���ة وفي مقدمته���ا الإره���اب وت�أثيرات���ه 
ال�سلبية والمدمرة على المجتمعات التي يتغلغل فيها، ودعا 
العم���ل �إلى مقاومته وف�ضح رم���وزه.. وفي ت�صريح خا�ص 
ب���ـ »الحياة الم�سرحي���ة« يقول كاتب العم���ل : »الخروج من 
الجن���ة عم���ل م�سرحي مق�س���م �إلى م�شهدي���ات تحاول �أن 
تحاك���ي الح���رب عل���ى �سوري���ة من���ذ �أيامه���ا الأولى بدءاً 
ب�سيطرة حالة الفو�ضى التي �أوجدتها مجموعات خارجة 

الخروج من الجنة
الإرهــــــاب في دائــــــــرة الاتهـــــــام
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ع���ن القان���ون والتحري����ض على حم���ل ال�س�ل�اح والتدخّل 
العرب���ي والغرب���ي ال�سلبي، ور�صد العم���ل عذابات النا�س 
وتهجيرهم بفع���ل الإرهاب وجوعهم ووقوفهم عند معابر 
الدول المجاورة وما تعر�ضوا له من �إهانة خارج �أوطانهم، 
ولا يغف���ل العمل عن ذك���ر �سورية الجن���ة وجمالها وهناء 
العي����ش والحياة التي كان���ت فيها، واعتم���د العر�ض على 
ط���رفي معادل���ة تتمث���ل بالراوي ال���ذي يتح���دث وي�شارك 
في بع�ض الم�شاه���د، والرجل التمثال ال���ذي ي�ضغط جهازَ 
تحكّم���ه ليحرك الأحداث كما يريد وكما خطط لها، لكنه 
ي�ص���اب بال�صدمة ح�ي�ن تخ���رج الأمور من ي���ده وتنقلب 
علي���ه، حيث يتم���رد النا�س عليه ويخرجون���ه من بلادهم 
وهو يمثل القوى الكبرى، وقد تكون الخارقة، والعر�ض في 
كثير من م�شاهده يعتم���د ال�شعرية والرمزية العالية على 

الرغم من واقعية الأحداث« .
د �شخ�صي����ات الم�سرحية الفنانون ال�شباب :  ج�سَّ
عم���ار الطرمزاوي-محمد �أبو �شقير-عبد الوهاب 
ال�شرع-فرا����س  القبق-�إيم���ان  ع�صفور-�أحم���د 
المقبل-بي���ان محاميد-�سع���اد �أب���و عون-ح�سين �أبو 
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عف�ش���ون- خ�ي�ر  �سلامة-محم���د  الكا�س-�سام���ر 
الزعب���ي- ال�شرع-ب�ش���ار  �أب���و حمد-م���روة  يو�س���ف 
الطفل����ة ريت���اج المقب���ل مخ����رج م�ساعد : يو�س���ف �أبو 
حم���د تنفيذ الإ�ضاءة وال�صوت خلي���ل ر�ضوان مدير 

المن�ص����ة وت�صمي����م وتنفي����ذ الديك����ور �أحم���د حم���زة 
ت�صمي����م البو�ستر ح�س�ي�ن �أبو الكا�س مكي����اج �أ�سماء 
عو����ض ت�صوي����ر فوتوغ����راف م���رح المق���داد تدري����ب 

الرق�ص ميرفت �شحادات .
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لم يغب الم�سرح الراق�ص عن خارطة الأعمال 
الم�سرحية التي قدمتها مديرية الم�سارح والمو�سيقا في 
مهرجان دم�شق الثقافي، فقد �شاركت فرقة خطى 

للم�سرح الراق�����ص في المهرجان 
»غرف����ة  الم�سرح����ي  بعر�ضه����ا 
تح����ت ال�صف����ر« وه����و م�ستوحى 
م����ن رواي����ة »العن��ب�ر رق����م 6« لـ 
ت�شيخ���وف كريوغ����راف محم���د 
حلب���ي �إخ����راج �سعي���د الحناوي 
ويطرح ق�ضاي����ا اجتماعية تعاني 
الم�ضغوط����ة  المجتمع����ات  منه����ا 
رة بالع����ادات والتقاليد  والمحا�صَ

البالية .
�ش���ارك بالعم���ل �ست���ة ع�شر 
ونقل���ت  وراق�ص���ة،  راق�ص���اً 
ع���ن  العم����ار  ف����رح  الإعلامي���ة 
مخرج الم�سرحية �سعيد الحناوي 
قوله »حاولن���ا الدمج في العر�ض 
ب�ي�ن الدراما والرق����ص، ودفعنا 
الفنانين الم�شاركين في العمل لكي 
يتبنى كل واح���د منهم �شخ�صية 
درامية، وهذا الأم���ر �صعب لأنه 
م���ن الممك���ن �أن ن�شاه���د ممثلًا 
يرق����ص، ولكن م���ن ال�صعب �أن 
ي�صبح الراق�ص ممثلًا.. الفكرة 
تتح���دث ع���ن مر�ض���ى نف�سي�ي�ن في م�ص���حّ نف�سيّ 
يتحدث���ون عن الحالات التي م���رّوا بها وعن طبيب 

غرفة تحت الصفر
عر�ض م�سرحي راق�ص في مهرجان دم�شق الثقافي
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نف�س���ي يكت�ش���ف �أنهم عق�ل�اء، وعندما 
يريد �أن يخرجهم م���ن الم�صح يكت�شف 

�أن هناك من ي�ضغط عليهم« . 
�أم����ا الكريوغ����راف محم���د حلبي 
فق����ال : »حاولنا �أن يك����ون هذا العر�ض 
مختلف����اً عن عرو�����ض الم�سرح الراق�ص 
والن����وع ال����ذي نعتم����ده في فرقتنا، وهو 
يحم����ل طابع����اً �إن�ساني����اً ويق����دم فكرة 
جديدة لم يتم الت�سلي����ط ال�ضوء عليها 
م�سبق����اً« ووجه حلب���ي ال�شك����ر لمديرية 
الم�سارح والمو�سيقا على رعايتها للعمل . 
�شارك في العمل الفنانون : محمد 
حلبي-نور �صقر-فهد لحام-الزهراء 
الدين-لون���ا  زه���ر  هابيل-ر�أف���ت 
بقاعي-هم���ام فاكهاني-وليد عي�سى-
ريحاوي-�ش���ام  ح�سن-ط���ارق  �أم���اني 
الملا علي-نور�س عثمان-غزل حمادة-

ح�سام فاكهاني-�شهد عرنو�س .

�سعيد الحناوي
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الطف����ل  م�س����رح  يغ����ب  لم 
ع����ن مهرج����ان دم�ش����ق الثق����افي، 
عر�����ض  خ��ل�ال  م����ن  ح�ض����ر  �إذ 
م�سرحي عرائ�سي بعنوان »نمرود 
والأ�صدقاء« كتبته و�أخرجته فاتن 
الآداب  �أن  تعت��ب�ر  الت����ي  ديرك����ي 
والفن����ون ينبغ����ي �أن ت�����ؤدي ر�سالة 
تحقي����ق  والفن����ان  الأدي����ب  عل����ى 
�أهدافه����ا، وهي ت�ؤك����د �أن الكتابة 
للأطف����ال فيها م�س�ؤولي����ة كبيرة، 
بالأم����ر  لي�����س  للطف����ل  والتوج����ه 
ال�سه����ل، وكث��ي�رون م����ن الكتّ����اب 
يحجم����ون ع����ن الكتابة ل����ه خوفاً 
م����ن ه����ذه الم�س�ؤولي����ة، وت�شير �إلى 
�أن م����ن يري����د �أن يكت����ب للأطفال 
نقائ����ه  ذات  يمتل����ك  �أن  علي����ه 
وروح����ه وقلب����ه، و�أن يك����ون قادراً 
على ال�شعور ب����ه وبكيفية الو�صول 
�إلى فك����ره والت�أثير علي����ه ب�أ�سلوب 
قري����ب منه و�أن ي�ستع��ي�ر جناحيه 
للتحلي����ق بهما في دني����ا الطفولة.. 
وم����ن هن����ا كانت �سعادته����ا كبيرة 
لأنه����ا نجح����ت في �أن تك����ون طفلة 
تحاكي �أحلام الأطف����ال ور�ؤيتهم 
للحي����اة، وا�ستطاع����ت �أن تجت����از 
ه����ذا الب����اب للدخ����ول �إلى ع����الم 
الطفولة الثريّ من خلال »نمرود 

نمرود والأصدقاء
ق�صيـــــــدة عرائ�ســــية في المحبـــة والوفــــاء
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والأ�صدقاء« التي �أوجدت بينها وبين الطفل ج�سراً باتت 
حري�ص����ة عليه كل الحر�ص دون �أن تنكر �أن التوجه لفئة 
الأطف����ال �صغار ال�سنّ من خلال م�س����رح العرائ�س الذي 
ل����ه خ�صو�صية تجعلن����ا نتوخى الدقة والح����ذر، فالطفل 
بر�أيها يول����د �سليم الفطرة لكنه يت�أثر بالعوامل المحيطة 
به وبالظروف الاجتماعية التي يمكن لها �أن تغير فطرته 

ح�سب التربية التي يتلقاها والو�سط الذي ين��شأ فيه .  
تق���وم فك���رة الم�سرحية على تعزي���ز ثقافة الحب بين 
الب�ش���ر عام���ة والأ�صدقاء ب�ش���كل خا�ص، وح���ثّ الأطفال 
عل���ى نبذ ع���ادة التنمّ���ر وال�سخري���ة وزرع الألف���ة والمحبة 
والتعاون في نفو�سهم، وكذلك الحثّ على الرفق بالحيوان 
وع���دم �إيذائ���ه، وت�ؤكد ديركي �أن ه���ذه التجربة في م�سرح 
العرائ�س جذبتها ب�شكل كبير �إلى عالم الطفل، حيث كانت 
تلاحظ تفاعل الأطفال م���ع الدمى وهي تتحرك وترق�ص 

وتغنّي، وجعلتها ت�ؤمن بمدى ت�أثير هذا الفن 
عل���ى الأطفال ع�ب�ر هذه الدم���ى التي كانوا 
يندفع���ون تجاهه���ا في �آخ���ر العر����ض بكثير 
من الحب وال�شغف وك�أنها �شخو�ص ب�شرية، 

وت�ضيف فاتن ديركي :
»م�س���رح العرائ����س ق���ادر عل���ى لف���ت 
انتب���اه الطفل والتفاع���ل مع���ه والت�أثير فيه 
على الرغ���م من غزو التكنولوجيا الحديثة، 
وه���ذا ما لم�ستُه من خ�ل�ال الح�ضور الكثيف 
للأطف���ال له���ذه الم�سرحية، وهن���ا لا بد من 
�أن �أتوج���ه بال�شك���ر �إلى مديري���ة الم�س���ارح 

والمو�سيقا ممثّلة بمديرها �أ.عماد جلول« .
محركو الدمى : ع�ل�اء ال�شيخ-�إيمان 
عمر-ع�صام حمدان-�أيهم جيجكلي-رانيا 
تفوح-خو�شناف ظاظ���ا ت�سجيل الأ�صوات : 
�سم���ر الكلا�س-راني���ا تفوح-ع�ل�ا بوظ���و-
فاتن ديركي ت�سجيل ومونتاج وعزف و�ضاح 
رج���ب با�شا ت�صميم �إع�ل�اني زهير العربي 
تنفي���ذ �ص���وت و�إ�ض���اءة �إي���اد عب���د المجي���د 

�ألحان فاتن ديركي .  

فاتن ديركي



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 يوم الم�سرح العالمي

123

Theatre L
ife - Issue 10

7 - 10
8

117

بمنا�سب���ة ي���وم الم�سرح العالم���ي ا�ست�ضاف���ت مديرية 
الم�سارح والمو�سيقا العمل الم�سرحي »تحية« لم�سرح اللاذقية 
القوم���ي، ن�ص �ش���ادي كيوان �إخ���راج ح�س�ي�ن عبا�س وهو 
عب���ارة عن تحي���ة م�سرحية م���ن م�سرحي���ي اللاذقية �إلى 
جمهور دم�شق بهذه المنا�سبة  في �إطار الم�سرح داخل الم�سرح 

عل���ى �صعيد ال�شكل، ويتطرق �إلى معاناة الم�سرحيين ب�شكل 
د �شخ�صياته الفنانون : �سو�سن عطاف-مجد  عام، وج�سَّ
يون�س �أحمد-م�صطف���ى جانودي-غربة مري�شة-جعفر 

دروي�ش-�أحمد ب�سما-ح�سين عبا�س-�شادي كيوان . 

تحيــــــــة
من م�سرحيي اللاذقية �إلى جمهور دم�شق
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اخت����ار الفنان تّم����ام العواني ن�����ص م�سرحيته 
المونودرامي����ة »�آخر الراي����ات« ليقدمها في احتفالية 
مديرية الم�سارح والمو�سيقا بيوم الم�سرح العالمي للعام 
2019 وه����ي مونودراما تتخذ م����ن الم�سرح وق�ضاياه 
م����ادة لها، وتق����دم �شخ�صي����ة رجل م�س����رح �ضحى 
كث��ي�راً و�أعطى الكثير من جه����ده ووقته وكان نجماً 
ي�س����ارع النا�س �إلى التق����اط ال�ص����ور الفوتوغرافية 
معه ومحادثته ودعوته �إلى ال�سهرات والاحتفالات، 
وه����ذه النجومي����ة انطف�أت مع م����رور الزمن بعد �أن 
دبّ المر�����ض في �أو�صاله وتقدم ب����ه العمر ولم يبادر 
�أحد م����ن �أ�صدقائ����ه �أو ذويه للوق����وف �إلى جانبه.. 
وفي ت�صري����ح ل����ـ »الحي����اة الم�سرحية« يق����ول مخرج 

المونودراما تّمام العواني :

»الم�س�أل���ة الأ�سا�سي���ة في ه���ذه ال�شخ�صي���ة ه���ي 
�صرخ���ة الألم الت���ي يطلقه���ا عندما و�ص���ل �إلى نقطة 
النهاي���ة ولم يبقَ له �سوى ذكرياته المرتبطة بمجموعة 
م���ن ال�صور، وقد عمدتُ في العر�ض �إلى �إيراد �أ�سماء 
عدد م���ن الأع�ل�ام والتنوي���ه �إلى تجاربه���م و�أثرهم 
الإبداع���ي وكي���ف �أناروا لن���ا الطريق، ونح���ن بدورنا 
كجي���ل تالٍ علينا �أن ن�ضيء الطريق لمن �سي�أتي بعدنا، 
�أي �أن ن�ي�ران الم�س���رح يج���ب �ألا تنطف���ئ، وربما كان 
الجانب الدرامي �أ�ضعف من الأفكار المطروحة والتي 
تناولت فناناً و�إن�ساناً محبطاً ويائ�ساً منح الآخرين كل 
الحب، وكانت دعوتي في العر�ض �إلى الحب وا�ضحة، 
وكذل���ك �إلى �ضرورة الاهتمام بمبدعينا الذين وهبوا 

عمرهم لفنهم وجمهورهم« .

مونـــودرامــا آخــر الرايــات
في يـــوم الم�ســـرح العــــــالمي 
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وع���ن ن�ب�رة الت�ش���ا�ؤم الت���ي �سيط���رت على 
العر�ض قال العواني :

»ه���ي واحدة من �آخر الرايات ولكنها لي�ست 
�آخ���ر راية، وبذل���ك تركنا المجال مفتوح���اً �أمام 
الأم���ل، خا�ص���ة و�أنن���ا راهنّ���ا في العر����ض على 
الأجي���ال القادمة التي �أ�ؤمن �أنها �ستقوم بدورها 

خير قيام« .
وعن اختي���اره لأ�سماء مح���ددة دون غيرها 

لاتخاذهم نماذج متميزة في العر�ض قال :
»لا �أح���د ي�ستطي���ع �أن ينكر ف�ض���ل ودور �أبو 
خلي���ل القب���اني في الم�س���رح ال�س���وري والعرب���ي، 
ونف����س الأمر ينطبق على كل الذين �أ�شرنا �إليهم 
في العر����ض، وهذا لا يعني عدم وجود م�سرحيين 
متميزين �آخرين ك�شريف �شاكر ومانويل جيجي 

وعدنان جودة« .  

�آخر الرايات
ت�أليف وتمثيل و�إخراج : تمام العواني .

ت�صميم الإ�ضاءة : ب�سام حميدي . 
مو�سيقا : محمد ابراهيم .

ت�صميم �إعلاني : زهير العربي .
مكياج : ابت�سام العبد .

�إدارة من�صة : هيثم مهاو�ش .  
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تحت �ش���عار »يوم الم�س���رح فن الحياة« احتفل المعهد 
الع���الي للفنون الم�س���رحية بيوم الم�س���رح العالمي، و�ض���مت 
احتفالي���ة هذا العام عدداً م���ن الفعاليات حيث تم افتتاح 
معر�ض للكتاب في مكتب���ة المعهد ومعر�ض بورتريه بعنوان 
»تحي���ة �إلى المرب�ي�ن« للفن���ان ن�ض���ال خلي���ل ومعر�ض فني 
لطلاب ق�س���م ال�س���ينوغرافيا، كما تم تقديم فيلم بعنوان 
»الإطار الما�ض���ي« للطالبين طاهر �سل���وم ومنتجب عي�سى 
من ق�س���م التقنيات الم�س���رحية وعر�ض م�سرحي للطلاب 
ت�ضمن فقرات من عملهم في فنون الغناء والرق�ص والقتال 

الم�س���رحي وم�شاهد بعنوان »العنبر رقم 2« �إخراج م�أمون 
خطيب ت�ض���منت فنون الأداء الجماعية بم�ش���اركة طلاب 
�أق�س���ام المعهد، و�ألقى كلمة يوم الم�س���رح العالمي الطالبان 
م���رح ح�س���ن وعل���ي محفو�ض من ال�س���نة الرابعة-ق�س���م 
التمثي���ل، وكلمة ه���ذا العام كانت بقلم المخرج الم�س���رحي 

الكوبي كارلو�س �سيلدران وجاء فيها :
كان  علي����ه  والتع����رّف  بالم�س����رح  معرفت����ي  »قب����ل 
�أ�س����اتذة الم�س����رح الذين هم �أ�س����اتذتي موجودين هنا.. 
كانوا قد بن����وا �إقامتهم ومناهجهم ال�ش����عرية على بقايا 
حياتهم ال�شخ�ص����ية.. الكثير منه����م الآن غير معروفين 
�أو لا يُ�ستح�ض����رون كث��ي�راً في الذاك����رة.. كان����وا يعمل����ون 
ب�ص����مت وفي قاعات التدريب المتوا�ض����عة، داخل م�سارح 
مزدحمة.. بعد �س����نوات من العم����ل والإنجازات الرائعة 
راحت �أ�س����ما�ؤهم تتوارى تدريجياً، ث����م اختفوا.. عندما 
فهمت �أن ق����دري هو اتباع خطواتهم فهمت �أي�ض����اً �أنني 
ورثت م����ن تقليدهم الفري����د والمده�ش العي�����ش الآن وفي 
الحا�ض����ر دون �أن �أمل����ك �س����وى الو�ص����ول لتل����ك اللحظة 
ال�ش����فافة وغ��ي�ر القابلة للا�ستن�س����اخ، لحظ����ة اللقاء مع 
الآخر في ظل الم�سرح.. لا يحمينا �إلا �صدق �إيماءة وكلمة 
تعبر عن الكثير.. موطن م�سرحي هو لحظات اللقاء مع 
الجمه����ور القادم �إلى قاعاتنا ليلة بع����د ليلة من الأحياء 
المختلف����ة بمدينتي لك����ي يرافقن����ا ويتقا�س����م معنا بع�ض 
ال�س����اعات، بع�ض الدقائق.. من هذه اللحظات المنفردة 
تتكون حياتي، عندما �أكف عن �أن �أكون �أنا، من �أن �أت�ألم 
لأجل����ي و�أولد من جدي����د و�أنا مدرك وم�س����توعب لمفهوم 

تحت �شعار »يوم الم�سرح فن الحياة«

المعهد العالي للفنون المسرحية 
يحتفل بيوم المسرح العالمي
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المهمة الم�سرحية : �أعي�ش الحقيقة المطلقة للحظة �سريعة 
الزوال عندما ي�صبح ما نقوله ونفعله تحت نور الأ�ضواء 
الكا�ش����فة حقيقي����اً ويعك�����س �أعم����ق الحنايا من �أنف�س����نا 
و�أكثرها �شخ�ص����ية.. موطن م�س����رحي وم�س����رح الممثلين 
مع����ي هو وطن من�س����وج من لحظات نتع����رى فيها من كل 
�أقنعتن����ا، من البلاغة.. نتع����رى ربما مما يمكن �أن نكون 
نحن ونم�سك ب�أيدي بع�ضنا البع�ض في الظلام.. التقليد 
الم�س����رحي �أفق����ي.. لا يمكن لأح����د �أن يجزم ب�����أن هناك 
مرك����زاً عالمي����اً للم�س����رح في �أي مدين����ة كان����ت، �أو في �أي 
�ص����رح كان.. الم�س����رح كما عرفته ينت�شر ح�سب جغرافيا 
غ��ي�ر مرئية ويختل����ط مع حياة الذين يمار�س����ونه.. الفن 
الم�س����رحي �إيماءة توحد بين النا�س.. كل �أ�ساتذة الم�سرح 
يحملون معهم �إلى قبورهم لحظاتهم التي يتج�س����د فيها 
الو�ض����وح والجمال والتي لا يمكن �أن تع����اد مرة �أخرى.. 
كل واحد منهم ي�ض����محل بالطريقة نف�س����ها بدون �أي رد 
اعتب����ار لحماية عطائهم وتخليدهم.. �أ�س����اتذة الم�س����رح 
يعرف����ون كل هذا يقيناً.. لا يمكن لأي �ش����كل من �أ�ش����كال 
الاع��ت�راف بالجميل �أن يكون �ص����الحاً خارج هذا اليقين 
الذي هو �أ�س����ا�س عملنا.. خلق لحظ����ات حقيقية، �إيهام، 
ق����وة، حري����ة و�س����ط ه�شا�ش����ة محفوف����ة بالمخاط����ر.. لا 
�ش����يء يبق����ى �إذا ا�س����تثنينا المعلومات والت�س����جيلات من 
�ص����ور وفيديوه����ات تحمل ب��ي�ن ثناياها فك����رة باهتة عن 
منجزاته����م.. كل ه����ذه الت�س����جيلات تنق�ص����ها ال����ردود 
والتفاعلات ال�ص����امتة لجمهور فه����م �أن تلك اللحظة لا 
يمك����ن �أن تترجم ولا �أن يلتقي بها خ����ارج ذاته.. و�إيجاد 
هذه الحقيقة التي يتقا�سمها مع الآخر هي تجربة حياة، 
بل �أكثر �ش����فافية من الحياة نف�س����ها لبع�ض الثواني.. لماّ 
فهم����ت �أن الم�س����رح بحد ذاته موطن وم�س����احة �شا�س����عة 
تغطي العالم ن��شأ في �أعماق نف�سي قرار، وهذا القرار بحد 
ذاته تحرر : لا تبتعد عن المكان الذي �أنت فيه.. لا جدوى 
من الرك�ض والتنقل.. حيثما كنت يكون الجمهور، يكون 
الرف����اق الذين تحتاجهم بجانبك.. هناك خارج منزلك 
توجد الحقيقة اليومية المبهمة وغير القابلة للاختراق.. 
ا�ش����تغِلْ وفق ه����ذا الجمود الوا�ض����ح لتحق����ق �أكبر رحلة 
عل����ى الإط��ل�اق.. تبد�أ من جدي����د، من زم����ن المغارات : 

ك����ن �أنت الم�س����افر غير القاب����ل للتغيير وال����ذي لا يتوقف 
عن ت�س����ريع كثافة و�صلابة حقيقة عالمك.. تتجه رحلتك 
نح����و اللحظة، الوقت، والنقاء �أ�ش����باهك.. رحلتك تتجه 
نحوهم، نحو قلوبهم، نحو ذاتيتهم.. �سافر في داخلهم، 
في م�ش����اعرهم، في ذكرياتهم الت����ي توقظها وتجمعها.. 
رحلت����ك مذهلة، لا �أحد يمك����ن �أن يعطيها حق قدرها �أو 
ي�س����كتها، ولا �أح����د يمكنه �أن يقي�س حجمها ال�ص����حيح.. 
�إنه����ا رحل����ة في مخيلة �ش����عبك، ب����ذرة مغرو�س����ة في �أبعد 
�أر�ض موجودة : الوعي المدني، الأخلاقي والإن�س����اني لمن 
ي�ش����اهدونك.. وهكذا �أبقى غير قابل للتغيير.. دائماً في 
بيتي، مع �أهلي في هدوء وا�ض����ح �أعمل ليل نهار لأن لدي 

�سر الانت�شار والتوغل« .         
وفي ت�صريحات �إعلامية �أكد د.ماهر الخولي عميد 
المعهد �أن هذه الفعالية تعنى ب�إبراز ن�شاطات الطلاب وهي 
تحي���ة من طلبة و�أ�س���اتذة المعهد �إلى الجمهور، م�ض���يفاً : 
»�أردنا هذا العام توجيه تحية �إلى جيل المربين والم�ؤ�س�سين 
في المعه���د« و�أك���د �أن المعركة بين الفكر الذي يت�س���ع للعالم 
م���ن جه���ة والفكر ال���ذي ي�ض���يق بحامله من جه���ة �أخرى 
معركة م�س���تمرة ونتائجها لي�س���ت م�ض���مونة دائماً �إلا �إذا 
�آمنّا بر�سالة الم�سرح، م�ؤكداً �أنه لا ينبغي �أن نترك الم�سرح 
وحيداً في هذه المواجهة في ظل ما يعانيه من م�شكلات .  

�أ�شرف على عر�ض الاحتفالية د.مي�سون علي رئي�سة 
ق�سم التمثيل في المعهد.. اللجنة التنظيمية : عبد الرحمن 
كيالي-مها �أبو خليل-بيان عطايا-زين العابدين �سعيد 
م�س���اعدا المخرج في العر�ض الم�س���رحي : م�ؤي���د الخراط 

وو�سام �أبو �صعب .  

كارلو�س �سيلدران
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�سم�ي�ر  للمخ���رج  »قمام���ة«  م�سرحي���ة  خ�ل�ال  م���ن 
البدعي����ش �شارك م�سرحيو ال�سوي���داء في احتفاليات يوم 
الم�س���رح العالم���ي 2019 وه���ي م�سرحي���ة تط���رح مو�ضوعة 
الحرب في ت�أثيراتها ال�سلبية الاجتماعية والاقت�صادية في 
المرحلة التي تلي نهاية الحرب، را�صدةً ما يمكن �أن تتركه 

الحروب م���ن �آثار مدمرة على المجتمعات، 
وخا�صة على الطبقات اله�شّة وال�ضعيفة .

ثلاث �شخ�صيات تتحرك على خ�شبة 
الم�س���رح : الرجل العائد من جبهات القتال 
ووالدت���ه وزوجته حي���ث يكت�شف الزوج بعد 
رجوع���ه وب�ش���كل تدريج���ي �أن العالم الذي 
تركه قب���ل �سنوات وحارب م���ن �أجل بقائه 
لي����س هو العالم الذي وجده اليوم وقد تغير 
كل �شيء فيه، بم���ا في ذلك والدته وزوجته 
اللتان �أوجدتا لنف�سيهما عالماً �آخر مختلفاً 

عن العالم الذي كان موجوداً قبل الحرب .
مخرج الم�سرحية تحدث عن م�سرحيته قائلًا : 

»الن����ص للكات���ب العراقي عل���ي عبد النب���ي الزيدي 
وقد يظن المتلقي �أن العمل يدين الحرب فقط، لكن الإدانة 
الحقيقي���ة في العم���ل ه���ي �إدان���ة �شريح���ة اجتماعية تبيع 

مسرحيو السويداء يحتفلون 
بيوم المسرح العالمي
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�ضميره���ا و�شرفها و�أخلاقها وقيمها وتعلّق 
�أ�سب���اب انحلاله���ا عل���ى م�شج���ب الحرب 
وق�سوته���ا وتبعاتها، فالأزمة �أزمة �أخلاق لا 
�أزمة حرب لأن الكثير م���ن النا�س عاي�شوا 

الحروب لكنهم حافظوا على قيمهم« .
�أما الفنان مع���ن دويعر فلفت �إلى ما 

يحمله العمل من قيمة فكرية . 
م���ن جهت���ه �أ�ش���اد الإعلام���ي مع�ي�ن 

العماطوري بالعمل قائلًا :
»مزج العمل بين ال�سريالية والواقعية، 
وكان���ت حركة الممثلين ر�شيق���ة، و�أعتقد �أن 
ه���ذا العمل �ساهم برفد الحركة الم�سرحية 

في ال�سويداء« .   
مع���ن   : الفنان���ون  الم�سرحي���ة  �شخ�صي���ات  ���د  ج�سَّ
دويعر-اعتدال �شقير-خل���ود الم�صفي.. ت�صميم وتدريب 
الرق�صات قتيبة �أبو لطيف �سينوغرافيا وت�صميم �أفي�ش 
ف����ؤاد نعيم تنفي���ذ الإ�ضاءة ب�شار الحن���اوي �إعداد وتنفيذ 
المو�سيق���ا مهن���د كن���ج مكي���اج وتحري���ك ديكور فادي���ة �أبو 
تراب���ة تنفيذ وتحريك ديكور حمد الري�ش���ي �إدارة من�صة 

وئام البدعي�ش م�ساعد مخرج �أيمن غزال .
الجدي���ر بالذكر �أن الم�سرحي���ة تم عر�ضها في دم�شق 
وحم���اة بعد عر�ضه���ا في ال�سوي���داء �ضم���ن احتفالية يوم 

الم�سرح العالمي .

وبه���ذه المنا�سبة �أي�ضاً تم تك���ريم الفنانين يو�سف �أبو 
ح�ل�ا وتي�س�ي�ر العبا�س وجميل م�سع���ود و�أمجد الباروكي 

و�أميرة حذيفة .
و�أك���د الفن���ان وجي���ه قي�سي���ة مدير الم�س���رح القومي 
في ال�سوي���داء �أن واج���ب الفنان�ي�ن والم�سرحي�ي�ن والمثقفين 
الحقيق���ي ه���و النهو�ض بالم�س���رح ليكون من�ص���ة للحقيقة 

والوعي والحياة 
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احتفل���ت مديرية الم�سرح المدر�س���ي والأن�شطة الفنية 
في الإدارة المركزي���ة ب���وزارة التربي���ة والدوائ���ر الفرعي���ة 
التابع���ة لها في المحافظات بيوم الم�سرح العالمي، وهي المرة 
الأولى الت���ي يتم فيها الاحتفال به ر�سمياً في وزارة التربية 

وبكمّ كبير من العرو�ض والفعاليات .
وي�ش�ي�ر �أ.عدن���ان الأزروني رئي�س ق�س���م الم�سرح �إلى 
�أن الفعالي���ة تهدف �إلى ن�شر الف���ن والثقافة الم�سرحية في 

المجتمع .
ولقناعته���ا ب�أن ي���وم الم�سرح العالمي يج���ب �أن لا يكون 
احتفالية خا�ص���ة بوزارة الثقاف���ة و�أن الم�سرحيين في وزارة 

التربية معنيون بهذا اليوم بد�أت �أ.ريم �شالاتي تفكر ومنذ 
ت�سلمه���ا مهامه���ا بالإ�شراف على ق�سم الم�س���رح في مديرية 
الم�س���رح المدر�س���ي والأن�شط���ة الفني���ة ب�ض���رورة الم�شارك���ة 
في ه���ذا الاحتف���ال، ولكن �ضغ���ط العمل والمتابع���ة للدوائر 
الفرعية كان ي�شغلها عن الم�شروع �إلى �أن قدم العام الما�ضي 
المخرج غ�سان الدب�س وهو مكلف في دائرة الم�سرح المدر�سي 
في مديرية تربية ريف دم�شق عر�ض »المعلَّقون« بالتعاون مع 
فريق نب�ض التطوعي، حيث قررت �أن تقدم العر�ض في يوم 
الم�سرح العالمي في ال�سنة الما�ضية رغم �ضيق الفترة الزمنية، 
وق���د حاولت العم���ل على تنظي���م للعر�ض �ضم���ن احتفالية 
ب�سيط���ة قُدم���ت على م�س���رح المرك���ز الثق���افي في العدوي، 
وبن���اء على النجاح وال�صدى الإيجاب���ي للتجربة تم اعتماد 
يوم الم�سرح العالمي احتفاليةً �سنوية في وزارة التربية، ورفد 
مديرية الم�سرح المدر�س���ي والأن�شطة الفنية بفعالية جديدة 
بهدف ن�ش���ر ثقافة الم�سرح ب�شكل عام، ويوم الم�سرح العالمي 
ب�ش���كل خا�ص ب�ي�ن الطلاب والأهالي من خ�ل�ال �إنجاز 11 

عر�ضاً م�سرحياً لاحتفالية يوم الم�سرح 2019 . 
وتو�ض���ح �شالات���ي �أن ق�س���م الم�سرح واحد م���ن �أربعة 
�أق�س���ام رئي�سي���ة في مديرية الم�س���رح المدر�س���ي والأن�شطة 
الفني���ة والدوائ���ر الفرعي���ة التابع���ة لها، حي���ث ي�ضم �إلى 
جانبه �أق�سام الفنون الجميلة والفنون ال�شعبية والمو�سيقا، 
مبين���ة �أن ق�سم الم�س���رح الذي يتر�أ�سه �أ.عدن���ان الأزروني 
يعن���ى بتنظيم ومتابعة الن�شاط���ات والأعمال الم�سرحية في 
الإدارة المركزي���ة والإدارات الفرعية في المحافظات ب�شكل 
خا����ص، كما ي�شارك �ضمن الدور المن���اط به في الفعاليات 

المعنية بالم�سرح في وزارة التربية ب�شكل عام .

مديرية المسرح المدرسي في 
وزارة التربية تحتفل بيوم المسرح العالمي
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اً تعبيرياً يجنح �إلى التكثيف  لَئِن كانت الميلودراما فنَّ
العاطفي والمبالغة الانفعالية وك�شف مكنون الأحا�سي�س في 
فاً والتي تتَّ�س���ق عادةً مع النمط  �أ�ش���د الحالات حدةً وتطرُّ
الرومان�س���ي المت�ص���ل بالح���ب و�أفانين���ه المختلف���ة : )حب 

الوطن، حب الحياة، الحب بين الجن�سين..( 
ي���لُ �إلى �سويَّات الح���ب الرفيعة  وبالت���الي تُح
المترف���ة بالب���وح وال�شج���ن )حال���ة الهي���ام، 
ال�شغ���ف..( ف����إنَّ م�سرحي���ة »ع�ش���ق« لفرقة 
�إخ���راج  طرطو����س  في  القوم���ي  الم�س���رح 
ر�ض���وان جامو�س قد حقق���ت تفوقاً ملمو�ساً 
في ه���ذا الإط���ار، وترك���ت �صداه���ا المتمي���ز 
داتها الإيجابي���ة لدى المتلقي الذي تابعَ  وتردُّ
العر�ض بتماوجات���ه النف�سية والا�ستبطانية، 
اتي���ة والوجدانية  وبتَلاوين���ه المغرق���ة في الذَّ
متابع���ةً حر�صتْ على التقاط �أدق الجزئيَّات 
���ات الر�شيق���ة عاطفي���اً  والإحاط���ة بالم�شهديَّ
والمتناغمة �شعورياً مع حالة الع�شق ال�صرف 

التي نادى بها المخرج بدءاً من العنوان .
الت�شبُّ���ث  مو�ضوع���ةَ  »عِ�ش���ق«  تط���رحُ 
بقي���مِ ال�ب�راءة العاطفي���ة والوف���اء لمب���ادئ 
الحياة الطاه���رة وثوابتها الأخلاقية متمثلةً 
بالقناع���ة والر�ض���ا في حياة ت���زدانُ بالمحبة 
والوف���اء والت�سامح والاحتفاء بالفن والإبداع 
�س من  )الر�سم، ال�شع���ر، الرق�ص..( كمتنفَّ
�ضغط الأو�ضاع المادي���ة والمعي�شية، وكمهرَب 
م���ن �شبح الح���رب والأزمات الت���ي ع�صفت 
بالب�ل�اد في ال�سن���وات المن�صرم���ة، حي���ث يج���دُ الإن�س���ان 
ر به���ذا الإح�سا����س النبيل رغم  م�ل�اذَه في الح���ب والتطهُّ
�أن���فِ القتامة والظلامية والجهل وكل ما يُ�صادر حقَّ جيل 

عشــــق.. 
قيـــــم البـــــراءة والوفــــــــــاء

ميرفـــــــــت عــــــــلي
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ال�شباب بعي�شٍ كريم يليقُ بال�صبا وبما تحمله هذه المرحلة 
ة  ية غير ح�سيَّ العمرية من �شغَف بالآخر وعِ�شق وعلاقةٍ ندِّ
ة ب�ي�ن الرجل والمر�أة، والوط���ن والمواطن، والمبدع  ولا نفعيَّ

والإبداع . 
لق���د ا�شتغ���ل المخ���رج عل���ى ن�ص���ه كما عل���ى عَر�ضه 
بحِرَفية �إخراجية وكف���اءة م�شهود لها، ونجحَ في انت�شالِنا 
من ب���رودة الواق���ع اليومي وماديت���ه ورُوتين���ه المفُتقر �إلى 
ن���ا ع�ب�رَ �ساعة م���ن الزمن في  العواط���ف وال�شج���ن، وزَجَّ
ر ب����أنَّ واقعَ الحب المتبادل على  ع���الٍم حكائي رهيف لنتذكَّ
�ضن���كٍ من العي�ش يمنحُ تعوي�ض���اً نموذجياً عما يحيطُ بنا 
م���ن �أقدار بائ�س���ة وب����أنَّ الرومان�سية هي جه���ازُ الإنعا�ش 
الوحي���د المكفول ال���ذي يُنقذنا من الم���وت ال�سريري الذي 
�ست���ه الح���رب بظلالِه���ا الاجتماعية  انتابَن���ا لق���رون وكرَّ
والاقت�صادية وبح�صارِها المادي القوي والنف�سي المخُزي، 
دَ جامو�س في طرح���هِ للمو�ضوعةِ  وبتعب�ي�رٍ �آخ���ر فقد تف���رَّ
الاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة ال�سورية ع���ن زملائه المخرجين 
ته هادئاً  اً، فج���اءَ العر�ض الم�سرحي خا�صَّ داً بيناً وجليَّ تفرُّ
لال، وعزفَ على  �أني�ساً ح�سا�س���اً و�شفافاً �شفوفَ الماء ال���زُّ

وتر الغرام عزفاً ماهراً، ودغدغَ الم�شاعر الراكدة، وداعبَ 
����ضَ الخي���الَ الرومان�سي على  الأحا�سي����س باقت���دار، وحرَّ
الانبع���اث من ركام الواقع الكالح كج���دارِ زنزانةٍ رطبة �أو 

قبٍر مهجور . 
�شخو����ص »عِ�ش���ق« بخلافِ غيره���م يب���دونَ �أقوياء 
واثقين من جُرعة الجمال القِيَمي الذي يحملونه لذواتهم 
ائه���م ووطنهم رغم ق�سوة الأن���واء العا�صفة بالم�شهد  و�أحبَّ
الوطني، ت�شذُّ عنهم �شغَف حبيبة البطل عِ�شق التي تُ�صاب 
بفوبيا الخوف من الحرب والفقر واحتمالاتهما القائمة، 
����س، فتبيعُ  ات الأوك�سجين الت���ي تتنفَّ ب���ل والهَل���ع م���ن ذرَّ
نف�سَه���ا و�شبابه���ا لإرهابي م���ن �أثرياء الح���رب ال�سورية، 
وتتخلَّ���ى عن حبه���ا لعِ�شق وعن  �إيمانه���ا بم�شروعه الفني 
والإبداع���ي الملُهِم )ال�شع���ر( و�شغفه وافتتان���ه بالجمال، 
�سلاحِ الب�سطاء في مواجهة �صروف الدهر، بينما نجدُ في 
�سناء نقي�ضاً نموذجياً يتم�سكُ بتلاليب الحياة في الوطن 
���ك الغريق بق�ش���ة طافي���ة، فرغمَ م�ساوم���ة �صاحب  تم�سُّ
المقه���ى لها على ج�سدها وعر����ض الم�ساعدة في ال�سم�سرة 
علي���ه وت�أمين )زبون( تح���ت الطلب �إلا �أنه���ا تلقّنه در�ساً 
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�ساخن���اً في الأدب وع���دم تج���اوز 
الخطوط الحمراء معها، وتخلُ�ص 
م���ن ذلك بدر�سٍ جديدٍ من درو�س 
الحياة يحملُ دلالةً مجازية تربطُ 
فنج���ان القه���وة المحُت�سى بفنجان 

الحياة المعا�صرة . 
ونجدُ مَن تبيع الورد الذي لا 
�سوقَ له في زم���ن الحرب والك�ساد 
م�صروفه���ا  لت�أم�ي�ن  العاطف���ي 
الدرا�سي، تعك����س هذه ال�شخ�صية 
تْ نف�سها،  ماري �أو عِ�شق كم���ا �سمَّ
وهي حبيبة عِ�ش���ق الجديدة وتو�أم 
روحه التي تُعيد الاعتبار له ك�شاعر 
ير�ض���ى  �أ�صي���ل  وعا�ش���ق  وفن���ان 
بالقليل المادّي مقابل �شحنة �شغَف 
ه���ي بالن�سبة ل���ه �إك�س�ي�ر الحياة, 
ماري ه���ذه المتفهم���ة �أفروديت �أو 
ع�شت���ار �أو فينو�س والت���ي تخت�صر 
كل تجلي���ات �آله���ة الجن�س والحب 
والجم���ال والت�ضحية عند ال�شعوب 
القديمة هي مكاف�أة عِ�شق المخل�ص 
�أخرى  بعب���ارةٍ  ته..  و�إن�سانيَّ لبل���ده 
و�إ�سق���اط �آخر ه���ي مكاف�أةُ الوطن 
الح���رب  �أه���وال  عل���ى  ال�صام���د 

اها الم�ؤلف  وجرائم الإق�صاء والتهمي�ش والنهاية التي يتوخَّ
المخرج ويب�شّر بها كنبوءة وم�شروع حلم منتظَر .

ورغم المعالج���ة الدرامية ال�سَلِ�سة ال�شفيفة للروا�سب 
الاجتماعي���ة والاقت�صادي���ة وال�سيا�سي���ة الت���ي تثقل كاهل 
الحي���اة ال�سوري���ة المعا�ص���رة والم�شاه���د الموُازي���ة له���ا في 
المجتمع���ات العربي���ة لا يغف���لُ العر����ض عن �إدان���ة جرائم 
الإرهاب والعنف بالوتيرةِ الهادئة ذاتِها )�أحاديث يتناقلُها 
�شه���ود عَي���ان( كتفج�ي�ر يح�ص���ل وعِ�ش���ق في الطريق �إلى 
الجامعة وانفجار �شاحنة مفخخ���ة قرب مدر�سة ابتدائية 
ي���ن بقنبل���ة ه���اون واعت���داء لإرهاب���ي  وا�ست�شه���اد �أم الزِّ
متط���رف على مَر�سم وارتكابه مجزرةً بحق معلمة الر�سم 

)الكافرة( وحقِّ تلاميذها، الاعتداء المو�سوم بعبارة »الله 
�أكبر« . 

ة حاملٌ فل�سفيٌّ يرتكز عليه العر�ض دون �أن يُ�صاب  ثمَّ
ةً عليه في الحوار  ب�آف���ة المبا�شرة وهيمنة المنط���ق، نجد دالَّ
الموت���ور بين �شغَف وعِ�شق حول �سلط���ة المال والذي يلخ�ص 

ال�صراع بين وجهَيْ الحياة الأبي�ض والأ�سود . 
تن�ضحُ ال�شاعرية من منطوقِ �أبطالِ العر�ض بين فينة 
و�أخرى لت�ؤكد عمق المنحى الجمالي والأدبي للغة الن�ص .  
يحفل العر�ض بالآراء الناقدة ال�ساخرة التي لا ترمي 
�إلى الإ�ضح���اكِ بقدر ما ترمي �إلى ت�شريح الم�أ�ساة بمب�ضع 
خبيٍر بالت�شريح النق���دي كاعتراف عِ�شق ب�أنه ا�شتغلَ بائع 
ورد لتغطي���ة نفق���ات درا�سته ليفاج�أ ب���ردّة فعل اجتماعية 
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اً منهم  ة ب�إعطائه المال ظنَّ قا�سي���ة، حيث يقوم بع�ض الم���ارَّ
�أنه مت�سول . 

حاول المخرج ت�صمي���م �سينوغرافياه بال�شكل الأمثل 
���د لنا ع���الُم الب�سط���اء مخت�صراً ببي���ت عربي ذي  ليتج�سَّ
رة  لطلاب  غ���رفٍ قديمة مترا�صفة �إلى جوارِ بع�ضها م�ؤجَّ
الجامعات، و�سطحٍ وعري�شة عنب و�أ�شجار مثمرة متناثرة 
يل �إلى البحر وعوالِم  بعفوية في حديقةٍ �أمامية و�صخرةٍ تُح
ال�صيادين والمتَُع المرتبطة بها كالإبحار وال�سباحة وال�صيد 

والغناء والحلم . 
���رات ب�صري���ة و�صوتي���ة و�أزياء  تمي���ز العر����ض بم�ؤثِّ
متناغم���ة مع حي���اة ط�ل�اب الجامع���ات وجي���ل ال�شباب، 
و�أحكمَ المخ���رج ال�سيطرة على م�شروع���ه الم�سرحي و�أوثق 

عُ���راه وو�شائجَ���ه بق���وة ب�صمات���ه 
الم�س���رح  بع���الِم  وِدرايت���ه  الفنّي���ة 
وا�شتراط���اتِ النج���اح في���ه ح�ي�نَ 
و�ضعَنا �أمام حتميةٍ درامية قادَتْنا 
بالم�سبب���ات  الأ�سب���اب  رب���ط  �إلى 
اتٍ  والما�ضي بالحا�ض���ر في م�شهديَّ
في  الحداث���ة  ���ت  توخَّ ب�صري���ة 
والت�صدير  الإخراج���ي  الأ�سل���وب 
للمتلقّ���ي كم���ا الاق�ت�ران بعنا�صرِ 
الإب���داع كافةً من �شع���رٍ وحكايات 
مُتنامية متداخلة ور�شيقة ورق�صٍ 

ومو�سيقا و�صوتيَّات و�إ�ضاءة . 
»عِ�ش���ق« واحد م���ن العرو�ض 
�أع���ادت الاعتب���ار  الت���ي  الن���ادرة 
للرومان�سي���ة الم�سرحي���ة في �أك�ث�ر 
المو�ضوعات جفاءً وخ�شونة وق�سوة 
: الح���رب ورحاها، فكي���فَ �أمكنَ 
قي�ضين : الحرب  التوفي���ق ب�ي�ن النَّ

والرومان�سية؟ لا �أعلم .
الجدير بالذكر �أن الم�سرحية 
تم تقديمه���ا في مدين���ة طرطو�س 
في �شه���ر �آذار الما�ض���ي في �إط���ار 

الاحتفال بيوم الم�سرح العالمي .

ع�شـــــق 
ن�ص و�إخراج : ر�ضوان جامو�س .

الممثل���ون : عل���ي عب���د الهادي-ديان���ا محمد-ي���ارا 
دالي-يا�سمين خدام-فاتن ال�شامي .

ت�صميم الديكور : و�سيم ديب وعمار �سلوم .
ت�صميم الأزياء : جورجيت مو�سى .

ت�صميم الإ�ضاءة : مجد مغام�س .
تنفي���ذ الإ�ض���اءة وال�ص���وت : ع���زام محمد-رام���ي 

ال�صارم-محمد ا�سماعيل .
المو�سيقا : علي عبد الهادي .

ت�صميم البو�ستر : ماجد عي�سى .
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في �إطار احتفال م�س���رحيي محافظة طرطو�س بيوم 
الم�سرح العالمي ا�ست�ضافت �صالة المركز الثقافي في طرطو�س 
العر�ض الم�سرحي »بيدر الفرح« �إخراج علي ا�سماعيل وهو 
عر����ض يعتمد على الفولكلور ال�ش���عبي والمو�س���يقا والغناء 

والحكاي���ات المتع���ددة والمتداخل���ة، مذكّراً 
بعراق���ة الع���ادات والتقالي���د، كم���ا قدمت 
فرقة »عقد اليا�سمين« من بانيا�س عر�ضها 
الم�س���رحي »الجبّانة« وهو عم���ل تراجيدي 
كوميدي فل�سفي يطرح ق�ضية جوهرية عن 
انع���دام الذات وال�ص���راعات اليومية التي 
تواجهن���ا وهو من ت�أليف الكاتب الم�ص���ري 
د.ال�س���يد فهيم �س���ينوغرافيا �أ�سامة معلا 
ماكي�ي�ر �سم���اح عا�ص���ي �إ�ض���اءة �إبراهي���م 
�إع���داد  �سع���ادات  غي���ث  مو�س���يقى  غ�ص���ة 
و�إخ���راج �أحمد جودت جحج���اح الذي قال 
عن عمله : »الم�سرحية اجتماعية تراجيدية 
كوميدية، ا�ستغرق الإعداد لها قرابة �أربعة 
�أ�شهر، حيث عملتُ على �إعداد الن�ص و�صياغته من جديد 
بح�س���ب ر�ؤيته باللهجة ال�سورية، مع المحافظة على جوهر 
العمل وعدم الم�سا�س ب�سلا�سة الحوار، معتبراً �أن ما دفعه 
لإخراج الن�ص وتقديمه للجمهور ال�س���وري 
هو التاريخ الم�ش�ت�رك مع الأ�شقاء في م�صر 
والت�أكيد على �أن نب�ض ال�ش���ارع العربي لن 
ي�س���مح لمخططات التق�سيم والتفتيت النيل 
من عزيمت���ه ووحدته، �إ�ض���افة �إلى توجيه 
ر�س���الة للمجتم���ع ب�ض���رورة اليقظ���ة من 
خط���ر الر�ض���وخ لآلام الحي���اة والأزمات 
قدم���ت  الن���دم..  لخي���ارات  والانح���دار 
العر�ض مجموعة من الكوادر ال�ش���ابة من 
�أبن���اء مدينة بانيا����س، �ص���قلت موهبتَها 

بالتدريب الم�ستمر« .

بيـــدر الفــــرح والجبّانــــة
في يـــــوم الم�ســـــرح العـــــالمي

بيدر الفرح

الجبانة
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بدع���وة م���ن مديرية الثقاف���ة في حماة التقى 
م�سرحي���و المدينة في ي���وم الم�س���رح العالمي، و�ضم 
اللقاء �أ.مازن محفو�ض ممثلًا لفرع حزب البعث 
العرب���ي الا�شتراكي في حماة، والكاتب �سامي طه 
مدير الثقاف���ة في محافظة حم���اة، ونقيب فناني 
حم���اة الفن���ان معم���ر ال�سع���دي، ونائ���ب مدي���ر 
الثقافة في حماة المهند�س مجد حجازي، ورئي�س 
فرع اتح���اد الكتّاب العرب في حم���اة �أ.م�صطفى 
�صم���ودي، ومدي���ر الم�س���رح المدر�س���ي �أ.�إبراهي���م 
�شح���ادة، وع���دد م���ن م�سرحيي حم���اة وم�صياف 
و�سلمية ومحردة.. وبد�أ �أ.مازن محفو�ض كلامه 

مرحّب���اً بالح�ض���ور ومهنئ���اً �إياهم بي���وم الم�سرح 
العالمي، معلناً عن ت�شكي���ل ور�شة عمل لبحث �آلية 
تطوي���ر الحركة الم�سرحي���ة في المحافظة، وم�ؤكداً 
عل���ى دور الم�سرح في النهو����ض الثقافي الح�ضاري 
والإن�س���اني، ث���م �أف�س���ح المج���ال للح�ض���ور لطرح 
الآراء ووجه���ات النظر ح���ول و�ضع الم�سرح حالياً، 
غال���ب  مهت���دي  �أ.محم���د  كان  المتحدث�ي�ن  و�أول 
الذي طالب بوجود لجنة توثيق للحركة الم�سرحية 
في المحافظ���ة ك���ي لا ي�ضيع دور �أح���د وب�صمته في 
الحرك���ة الم�سرحي���ة الحموي���ة.. م���ن جهت���ه دعا 
�أ.محمود ال�سبع �إلى �ضرورة �إحياء الم�سرح القومي 

يوم الم�سرح العالمي في حماة

تأكيد على السعي نحو الأفضل
كنعــــــــان البنـــــــــي

بيـــدر الفــــرح والجبّانــــة
في يـــــوم الم�ســـــرح العـــــالمي
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وا�ستكم���ال بنائ���ه، و�أ�ش���ار �إلى �أن معظ���م �أمناء 
مكات���ب الثقافة والفن���ون في المنظم���ات ال�شعبية 
لا علاق���ة له���م بالفن، وب�ش���كل خا����ص الم�سرح.. 
ودع���ا �أ.عبد الرحمن ال�ل�از �إلى �إقامة دورات في 
الإعداد الم�سرحي و�إعداد الممثل و�إعداد الم�شرفين 
والمدربين.. و�أك���د �أ.طلال ال�صال���ح على �ضرورة 
�إحي���اء الم�سرح القومي في المحافظة ووجود �شبّاك 
تذاك���ر لتحفيز الم�سرحيين عل���ى ا�ستمرار العطاء 
للم�س���رح.. كذلك دعا �أ.محمد تلاوي �إلى �إحياء 
الم�س���رح القومي و�أكد �أن الممثل بعد الدورات التي 
يتبعها ي�سعى �إلى تطوير نف�سه، والم�شاريع التي تم 
تقديمها بعد انتهاء ال���دورة �أفرزت مواهب �شابة 
متمي���زة، كما �أكد على �ضرورة ربط القول بالفعل 
عل���ى �أر�ض الواقع، وطالب بزي���ادة الدعم المادي 
والمعنوي للم�سرحيين.. واق�ت�رح �أ.ع�صام الرا�شد 
تفريغ بع�ض الفنانين للعمل بالم�سرح و�إعادة الحياة 
الم�سرحي���ة في المحافظ���ة.. ودع���ا  للمهرجان���ات 
�أ.ف����ؤاد كعيد الجميع للبوح بالهموم والمعاناة التي 
تواجه الم�سرح والم�سرحيين في المدينة والمحافظة، 
م�ؤك���داً على م���ا ورد على ل�س���ان الزم�ل�اء ب��شأن 
الدعم الم���ادي والمعنوي و�ض���رورة تحفيز الم�سرح 
والم�سرحي�ي�ن.. و�أ�ش���ار �أ.عبد الك���ريم حلاق �إلى 
�أن المنظم���ات ال�شعبي���ة لا تحت���اج �إلى موافق���ات 
وهي تقي���م مهرجاناتها الفرعية والمركزية ب�شكل 
ذات���ي، �أما المعوقات فهي تواج���ه م�سارح الهواة.. 
ودعا �أ.�صخر كلثوم �إلى الاهتمام بم�سرح الطفل 
لأن ما يُقدم –ح�سب ر�أيه- لا يليق بالطفولة، كما 
دعا �إلى �إحياء م�س���رح المقاومة.. و�شدد �أ.�لاصح 
�أورفل���ي عل���ى توف�ي�ر الدع���م الم���ادي والمعن���وي 
لم�سرحيي حم���اة.. بينما �ش���دد �أ.ماج���د النا�صر 

عل���ى �ضرورة ا�ستم���رار اللقاءات م���ع الم�سرحيين 
في المحافظ���ة ومع المعنيين بالفن���ون ب�شكل عام.. 
ودع���ا �أ.مازن العل���ي �إلى الاهتمام بم�سرح الطفل 
الت���ي  العرو����ض  ومراقب���ة  الراق����ص  والم�س���رح 
تُق���دم تح���ت م�سمّى م�س���رح الطف���ل.. واقترحت 
�إنتاجي���ة  م�ؤ�س�س���ة  �إن�ش���اء  بطر����س  �أ.كاميلي���ا 
للعرو�ض الم�سرحية.. وتح���دث �أ.�إبراهيم �شحادة 
عن الم�سرح المدر�سي والتع���اون القائم م�ؤخراً مع 
منظمة ال�شبيبة مركزياً وفرعياً والفئة الم�ستهدفة 
م���ن الطفولة حت���ى ال�شبيبة، و�أ�ش���ار �إلى �ضرورة 
الأخذ بعين الاعتبار مواعي���د امتحان ال�شهادتين 
والمرحل���ة الانتقالية عند تحدي���د موعد مهرجان 
حم���اة الثقافي الم�سرحي الذي يقام برعاية ال�سيد 
وزير الثقافة.. ثم تحدث نقيب الفنانين في حماة 
�أ.معمر ال�سع���دي قائلًا : »با�سمي وبا�سم النقابة 
ن�ؤكد على ما تم تقديمه من ملاحظات ومقترحات 
في �سبيل الارتقاء بالم�س���رح والم�سرحيين ودعمهم 
مادي���اً ومعنوياً« و�أجاب عن بع�ض الت�سا�ؤلات التي 
طرحها الح�ض���ور، متمنياً للم�س���رح والم�سرحيين 
الأف�ضل دائماً.. ثم تحدث مدير الثقافة �أ.�سامي 
ح���ول  الا�ستف�س���ارات  بع����ض  عل���ى  ط���ه مجيب���اً 
الن�صو�ص ال�صادرة بموافقة وزارة الثقافة و�أ�شار 
�إلى �أن هذه الموافقة لا تكفي لتخول الفرق تقديمها 
دون الم���رور على لجن���ان الق���راءة والم�شاهدة لأن 
المخ���رج �أو المعدّ قد ي�ضي���ف �أو يخت�صر، وبالتالي 
قد يخرج عن الن����ص الأ�صلي، لذا من ال�ضروري 
مروره على لجنة قراءة الن�صو�ص ولجنة م�شاهدة 
العرو����ض.. و�أدار الحوار �أ.مازن محفو�ض الذي 
�أكد على �ضرورة تج���اوز ال�صعاب وذلك بت�شكيل 
ور�شة عم���ل من الجهات المعنية بالحراك الثقافي 
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الم�سرحي والمهتمين لبحث �آلية الخروج من الأزمة 
وفق خطط مو�ضوعية قابلة للتحقيق، و�أنه �سيتابع 
مع الم�سرحيين تحقيق الأهداف وتذليل ال�صعوبات 
ي���داً بيد، متمني���اً للجميع التوفي���ق والنجاح، و�أن 
ب���اب مكتب���ه مفتوح للجمي���ع لطرح كل م���ا يرقى 
بالعم���ل والح���راك الم�سرح���ي.. وكان الختام مع 
كلم���ة الم�س���رح الحم���وي الت���ي �ألقاه���ا الم�سرحي 
م�صطف���ى �صمودي الذي �أكد �أن الم�سرح لل�شعب، 
والم�س���رح يحمل بذوره بداخل���ه، لذا لا خوف على 
الم�س���رح من الموت، والم�س���رح عمل جماعي يكر�س 
روح الجماع���ة، فتذوب الأنا بالنح���ن رقياً روحياً 

فنياً يجمّل كلَّ قبيح يحيط بنا .
وبه���ذه المنا�سب���ة التقت »الحي���اة الم�سرحية« 
م���ع �أ.�سامي ط���ه الذي تحدث عن ه���ذه المنا�سبة 
قائ�ل�اً : »تاري���خ الم�س���رح في محافظ���ة حم���اة لا 
يمك���ن اخت�ص���اره بحدي���ث �أو لق���اء �سري���ع، فقد 

تمي���زت الم�شهدي���ة الم�سرحية بتكامله���ا من كتّاب 
ب�صمته���م  له���م  وفني�ي�ن  وممثل�ي�ن  ومخرج�ي�ن 
الوا�ضح���ة على الحراك الم�سرح���ي لا على �صعيد 
المحافظ���ة فح�سب بل وعلى م�ستوى القطر �أي�ضاً، 
وقد تجلى ذلك في مهرجان حماة الم�سرحي الذي 
تج���اوز بدوراته عقدين من الزم���ن، وكان له �أثر 
وا�ضح على الحراك الم�سرحي محلياً وعربياً، وقد 
�ساهم���ت المنظمات ال�شعبي���ة بدعم هذا الحراك 
الح�ض���اري الإن�ساني القائم على العمل الجماعي 

وروح الجماعة«.
ه  كما التقين���ا بالفنان حي���ان داوود الذي وجَّ
التحي���ة �إلى كل الم�سرحي�ي�ن في عيده���م، متمنياً 
م�ضاعف���ة حج���م الدع���م للحرك���ة الم�سرحية في 

محافظة حماة .
م���ن جهت���ه تمن���ى الفن���ان محم���د خوج���ة 

النهو�ض بالحركة الم�سرحية فكرياً وفنياً .
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الافتتاح
ظلَّ���ت �أ�ض���واء م�س���رح دار الثقافة بحم����ص م�ضاءة 
لم���دة �ست���ة �أيام وه���ي تحتفل بي���وم الم�سرح العالم���ي الذي 
رعته مديرية ثقافة حم����ص، وقد بد�أ الاحتفال بكلمة من 
عريفة الحفل ريما اليو�سف فقالت : »ال�شموخ.. �أية كلمة 
يمكن �أن تليق بالم�سرح �أكثر من هذه الكلمة؟ هذا العملاق 
العظيم الذي ا�ستطاع �أن يقف را�سخ الأقدام مثبتاً وجوده 
�أمام كل ما طر�أ على عوالم الات�صالات والإعلام من تطور 
وحداث���ة«.. ثم دع���ت �أ.ح�سان لب���اد مدي���ر ثقافة حم�ص 
لإلق���اء كلمته التي �أكد فيها عل���ى �أهمية الم�سرح كونه �أداة 
تعب�ي�ر �صادق���ة عن ال���ر�أي الع���ام و�أحد �أعم���دة الإعلام 
ه لها كل العون والت�أييد لتبقى  الأ�سا�سية التي يجب �أن يوجَّ

البو�صل���ة الت���ي يُعتَمَ���د عليه���ا في تنوير الأجي���ال القادمة 
ب براعي الاحتفال �أمين  وخدمة المجتمعات وتقدمها، ورحَّ
فرع حزب البعث العربي الا�شتراكي �أ.عمر حورية ورئي�س 
فرع نقابة الفنانين في حم�ص �أ.�أمين رومية وع�ضو المكتب 
التنفيذي لقطاع الثقاف���ة عن محافظة حم�ص �أ.�ضحوك 
من���دو ثم تمت دعوة الفنانة م���ريم علي لقراءة كلمة يوم 

الم�سرح العالمي .

الل�ص ال�شريف
ث����م قدمت فرق����ة �إ�شبيلية الم�سرحي����ة م�سرحيتها 
»الل�ص ال�شريف« عن ن�ص الكاتب الإيطالي داريو فو 
ال����ذي �أعدّه و�أخرجه فهد الرحمون وهي تتحدث عن 

حمص تحتفل بيوم المسرح العالمي
الفنانة مريم علي تلقي كلمة يوم الم�سرح العالمي
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تف�سّخ العلاقات الزوجية في مجتمع مخمليّ من خلال 
ل�����صّ يدخل بيت �أح����د الأعيان لي�سرقه طلب����اً لإعانته 
على الحي����اة ال�صعب����ة كي ي�����أكل ويعي�����ش، وتت�صل به 
زوجته التي تع����رف خطة زوجها ل�سرقة البيت، و�أثناء 
ذلك يدخل �صاح����ب البيت وع�شيقت����ه فيختبئ الل�ص 
داخ����ل �ساع����ة تراثية كب��ي�رة، وبعد �أن ي����راود �صاحب 
البي����ت ع�شيقته ت����دقّ ال�ساع����ة معلنةً الثاني����ة ع�شرة، 
فيخرج الل�ص منزعجاً م����ن طنين ال�ساعة، ويتفاو�ض 
�صاح����ب البيت مع����ه كل لا يك�شف تورط����ه مع ع�شيقته 
�أم����ام زوجت����ه التي تح�ض����ر ويدّع����ي �أم����ام زوجته �أن 
�صديق����ه الل�ص طبيب ومعه زوجته )ع�شيقته( وتدخل 
زوجة الل�ص الحقيقية باحثةً عن زوجها الذي ت�أخر في 
عودت����ه من مهمته الل�صو�صية، ويح�صل لغط وارتباك 

بين الأزواج، وي�أتي ع�شيق زوجة �صاحب البيت لي�سهر 
عن����د ع�شيقت����ه فيُفاج�أ �أن زوجته ه����ي ع�شيقة �صاحب 
البيت، وبينما هم يتعاتب����ون يهرب الل�ص وزوجته بما 
حملاه من غنيمة ويلحقون به للبحث عنه، وعند ذلك 
يدخ����ل ل�صّ �آخر فيق����ع في قب�ض����ة الأزواج المخدوعين 
بينم����ا الل�ص الأول يحتف����ل مع زوجت����ه بغنيمته، وتقع 

الف�أ�س بر�أ�س الل�ص الثاني . 
ع����روة   : الفنان����ون  الم�سرحي����ة  �شخ�صي����ات  �أدى 
الأ�شقر-رهام دياب-ندى جوخدار-ثائر المحمد-علي 
دياب-نغ����م زخور-رامي جبر الفنيون : م�ساعد المخرج 
�آ�ص����ف حم����دان الديكور : الفرق����ة، تنفيذ ح�سين غليون 
الماكي����اج والاك�س�س����وارات : الفرق����ة، الإ�ض����اءة محم����د 

ح�سين ومي�شيل عماري .

الل�ص ال�شريف
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حب �إيه اللي
وتتابع في الأيام التالية تقديم عرو�ض الاحتفالية، 
فق���دم ط�ل�اب معه���د الثقاف���ة ال�شعبية-ق�س���م طلاب 
الم�س���رح مَ�شاه���د ارتجالية ب�إ�شراف المخ���رج �سامر �أبو 
ليل���ى بعنوان »حب ايه اللي« بُدِئت بلوحة �أداها ع�شرون 
ممث�ل�اً، حيث يق���ول كل ممث���ل وممثلة كلم���ة »�أحبك« 
بطريقت���ه تعب�ي�راً ع���ن حالة وج���ده وع�شق���ه، وبالتالي 
ج���اءت الَم�شاه���د لتحكي ع���ن الحب ب���كل �أنواعه : حب 
الوطن والأحب���ة وال�صداقة والع�شاق والفي�سبوك.. �إلخ، 
وهذه الَم�شاهد هي بمثابة �شهادات تخرّج لطلاب المعهد 
ر جهد المخرج  و�أ�شب���ه بَم�شاه���د م�سرح ال�ش���وك، ويُق���دَّ
�أب���و ليل���ى في �إ�شراف���ه عل���ى الأف���كار الت���ي طرجها كل 
ممث���ل وو�ضعها �ضمن لوحة، وجاء م�شهد الختام بلوحة 
ب�صري���ة عل���ى خلفية �أغني���ة لـ فيروز جمع���ت الطلاب 

ليج�سدوا م�شهداً ب�صرياً بخلفية غنائية .

الفخ
اف����رام الم�سرحي����ة  وقدم����ت فرق����ة كني�س����ة م����ار 
م�سرحي����ة بعنوان »الف����خ« ت�ألي����ف في�سيل��ي�ن خانت�شف 
ترجم����ة ميخائيل عيد �إخ����راج افرام دافي����د والعر�ض 
ين����درج �ضمن خانة الأعم����ال الوطنية التي تتحدث عن 
الفدائي��ي�ن الفل�سطينيين والعدو ال�صهي����ونّي، وهو �أول 
ه للكب����ار تقدم����ه الفرقة الت����ي كان توجهها  عم����ل موجَّ
�سابق����اً لم�سرح الطفل، وفي هذه الم�سرحية حاول المخرج 
الا�ستف����ادة م����ن مدار�����س فنية عندم����ا دم����ج ال�سينما 
بالم�س����رح، فب����د�أ العر�����ض بفيلم ي�ص����وّر البط����ل )�أدّاه 
رين  ح�س��ي�ن عرب( وهو ي�ضحّي من �أجل رفاقه المحا�صَ
من قب����ل العدو )�أدى �شخ�صيات الع����دو فيليب يو�سف 
وه����ارون ق�سي�س وب�س����ام الأخ����وان( لت�أمين الخبز لهم، 
في�يرس في الوديان وي�صعد فوق ال�صخور حتى ي�صل �إلى 
المكان المحدد ويفتح الباب ويدخل ليجد نف�سه وقد وقع 

حب ايه اللي
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بَه الج��ن�رال )�أداه افرام دافي����د( الذي يقع  في ف����خّ ن�صَ
تح����ت قب�ضته ليدلّه على رفاقه، ويقوم راويان )�أداهما 
ب�سام حمزة ومجد ليو�س بتف�يرس ما �سيحدث لل�ضابط 
ر الجنرال والدته )�أدتها �صبا  بعد التعذيب حيث يُح�ضِ
طحان( وي�ضغط عليه بتعذيبها �أمامه ليعترف �أين هم 
وي�أخذ لهم الخبز وي�ضعف �أمام عذاب �أمه التي ترف�ض 
�أن ي�ضع����ف ويقبل بالمهمة، وبينما ه����و جال�س ي�أكل من 
الخبز بغفلة من الج��ن�رال، ويت�ضح �أن الخبز م�سموم، 
ويث����ور الجنرال علي����ه وكان ق�صده �أن ي�����أكل رفاقه من 
الخب����ز ليموت����وا، لكنه يم����وت ويغطون����ه بالعل����م ليعود 
المخ����رج باللج����وء �إلى ال�سينما في �آخ����ر العر�ض ليرينا 
�أمه����ات ال�شه����داء وجنازات ال�شه����داء ومكانة ال�شهيد، 
وت�صدح الأغنيات الوطنية م����ع رق�صة الفرا�شات التي 
�أدتها : مريلا دعبول-�ألين طحان-ريتا خوري-نعمة 

الدروبي-م��ي�ري داوود-ت����الا طعمة-جني����ل الديب-
انجي دبا�س تدريب الرق�صات مادلين ع�شي .  

الجرافة
وقدم���ت فرق���ة منت���دى غ�س���ان كنف���اني م�سرحي���ة 
»الجرافة« ت�أليف كمال م���رة �إعداد هناد ال�ضاهر �إخراج 

ح�سين عرب .
يبد�أ العر�ض مع حار�س المقبرة )�أداه ح�سين عرب( 
ال���ذي ي�ؤنبه �ضم�ي�ره لقتله �شقيقت���ه بعد �أن تب�ي�ن له �أنها 
حام���ل من ج���اره نبيل الذي اغت�صبها م���ن خلال تج�سيد 
الممثلة لبنى لحالة اغت�صاب على خلفية خيال الظل لحالة 
الاغت�ص���اب والممانعة والمعاناة له���ذه الفتاة ال�ضعيفة التي 
تق���ع تحت �ضغط وعده لها بالارتباط وتنكره لوعده، حيث 
هرب خارج البلاد منذ 35 �سنة، وعندما تدخل �شخ�صية 

الفخ
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نيكولا����س �أو ما كان يُعرَف با�سم نبيل )�أداه ب�سام حمزة( 
وم���ن �سياق الحوار بينهما نعرف �أن هذه ال�شخ�صية تمثّل 
الغرب بكل قذارته و�أنه قادم لجرف المقبرة لتكون طريقاً 

وا�سعاً ويقف له ندّاً �أمام م�شروعه الا�ستيطانّي .   

كائنات من �ضوء
�أم���ا الم�س���رح الجامع���ي في حم�ص فق���دم م�سرحية 

»كائنات من �ضوء« ت�أليف و�إخراج ح�سين النا�صر .
قدم العر�ض �س���تّ لوحات ربطها خطّ الحبّ المفقود 
عن���د الرجل والمر�أة في ظل الحرب، وتحكي اللوحة الأولى 
ع���ن �أربع فتيات، واح���دة تعّرب لمر�آتها ع���ن فرحها بقدوم 
العري�س بعد مرحلة عنو�سة، وبعد �أن ت�سهب في موا�صفاته 
يت�ضح �أنه جاء لخطبة �أخته���ا، وتحكي اللوحة الثانية عن 
التناق�ض���ات الطائفي���ة ورف�ض الأهل للعري����س �إن لم يكن 
م���ن نف�س الطائفة و�ضرورة قب���ول الآخر دون التخلي عن 
طائفته، وحكت اللوحة الثالثة عن الخيبة بقدوم العري�س، 

والرابع���ة تروي حكاي���ة الفتاة التي فق���دت خطيبها الذي 
انتظرت���ه وقُتِ���ل في الحرب، بينما تق���دم اللوحة الخام�سة 
ل�ش���اب ب���اع �آلته المو�سيقي���ة التي يع�شقها م���ن �أجل �إجراء 
عملي���ة جراحي���ة لوالدته، لي�شاه���د �آلته في �أح���د المتاجر 
تباع بثمن كبير فيقرر مغادرة بلده، لكن حبه لبلده يجعله 
يرمي جواز �سفره ويبقى في الوطن ليدافع عنه بالمو�سيقا، 
وتحدث���ت اللوحة ال�ساد�سة عن �شاب ق���رر الارتباط بفتاة 

لكن الأهل يرف�ضون .
وهك���ذا تحدث العر�ض ع���ن معاناة �شب���اب و�شابات 

�أ�ضاعتهم الظروف .
نجح المخرج في تحريك ممثليه عبر خلفية مو�سيقية 

غنائية حية ومبا�شرة .
ج�سّ���د �شخ�صيات العر�ض الفنانون : �آلاء �سيجري-
�إدري�س-لم���ى  خباز-ديان���ا  بر�شيني-محم���د  ا�ستيف���ان 
الحاي���ك- �شحادة-ج���ورج  �شحادة-ماي���ا  �شحادة-ن���ور 

عدنان م�شعلجي-علي ر�ستم . 

الجرافة
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العط�سة
واختُتم���ت �أي���ام الاحتفالية بعر�ض الم�س���رح القومي 
في حم����ص »العط�س���ة« الم�أخ���وذة عن ق�ص����ص ت�شيخوف 
»موت موظف« و«مع �سبق الإ�ص���رار« و«ال�صول برت�شييف« 
وقد جمعها المخرج زي���ن العابدين طيار وقدمها بطريقة 
م�س���رح الغروت�س���ك، م�ضخّم���اً المعان���اة التي عان���ى منها 
الموظ���ف وهو يح���اول الاعتذار للمفت�ش ال���ذي عط�س دون 

�إرادت���ه عل���ى ر�أ�سه فيم���وت دون �أن 
يح�ص���ل عل���ى الم�سامح���ة، وي�ستمر 
ال�شرط���ي بمراقب���ة م���ن يرت�شي �أو 
يق�ص���ر في عمله، وخا�ص���ة ال�صياد 
الذي ف���كّ عزقة من �سك���ة القطار 
ليجعله���ا ثقّال���ة ل�صن���ارة ال�صيد، 
ظاناً نف�سه م���ا زال في الخدمة بعد 
ت�سريح���ه، ويتدخ���ل بعم���ل المفت�ش، 
مطالباً باتخاذ �أق�سى العقوبات لمن 
لا يعمل ب�ضميره، ويك�شف ال�شرطي 
�أن المفت����ش يرت�ش���ي فيحك���م علي���ه 

بالإعدام . 
���د ال�شخ�صي���ات الفنانون  ج�سَّ
: �أحم���د دروي�ش-ك���رم ال�صيني-ي���ارا ر�ضوان-فاخر �أبو 
زهير-�سليم���ان الوق���اف ديك���ور مي�ل�اد عبا����س مو�سيقا 
جعفر طيار �أزياء �سحاب ابراهيم مكياج �سارة ال�صافتلي 
�إ�ض���اءة محمد الح�سين ومي�شيل عم���اري م�ساعد مخرج 
�سهير طيار مدير من�صة اليا�س ديوب �إ�شراف فني �سامر 

�أبو ليلى . 
 * * *

وودع الم�شارك����ون زملاءه����م بالقب��ل�ات بعد نهاية 
�أي����ام الاحتفالي����ة الت����ي كان فيه����ا الإع��ل�ام نا�شط����اً، 
بانتظ����ار منا�سب����ات م�سرحي����ة قادمة ليعي����د الفنانون 
ذكرى وقوفهم على الخ�شبة، وقد �شهدت �صالة الم�سرح 
نوعين من الجمهور، نوع يتابع وي�ستمع ب�صمت ويتفاعل 
عندم����ا ي�ستدعي �أيّ م�شهد التفاع����ل، وهذا هو جمهور 
الم�سرح الذي اعتادت عليه �صالة مديرية الثقافة، ونوع 
�آخر من الجمهور �أتى لي�شوّ�ش على العرو�ض من خلال 
الت�صفيق والت�صفير لكل حركة و�سكنة على الم�سرح دون 
م �س����وى التهليل للممثل��ي�ن، وهذا الجمهور  وع����ي لما يُقدَّ
يح�ض����ر خ�صي�صاً مع فرق معيّن����ة ولي�س لكل العرو�ض، 
وق����د يكون م����ن ح����ق الف����رق ا�ستدع����اء جمهورها لكن 
لي�س م����ن حقها �أن تملأ ال�صال����ة بالأطفال والمراهقين 
لي�أخ����ذوا م����كان الجمهور الحقيق����ي، وه����ذا النوع من 

الجمهور ي�سيء لتقاليد الم�سرح.

كائنات من �ضوء

العط�سة
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�أقام���ت مديري���ة الم�س���ارح والمو�سيقا وم�س���رح حلب 
القوم���ي احتفالية بمنا�سب���ة يوم الم�س���رح العالمي ت�ضمنت 
في بنيته���ا الأ�سا�سية تق���ديم العمل المونودرام���ي »كنّا�س« 
ع���ن ن�ص »ح���دث في يوم الم�سرح« للكات���ب الم�سرحي وليد 
�إخلا�ص���ي تمثي���ل محم���د ال�شيخ وهو عمل يط���رح م�أ�ساة 

الفنان الم�سرحي وهواج�سه .
ه�ل�ال دملخ���ي  محم���د  الفن���ان  الاحتفالي���ة  �أع���د 
و�أخرجه���ا غ�سان دهب���ي وتم فيها تكريم المخرج الم�سرحي 

د.واني����س باندك وم�صم���م الديكور خالد حناوي 
والفنان مروان غريوات���ي والكاتب الم�سرحي نادر 
عق���اد والفن���ان م���روان �إدلب���ي كم���ا تم الاحتف���اء 
بذك���رى الفنانين الراحل�ي�ن ب�شار القا�ض���ي وفواز 

ال�ساجر .
و�أكد �أ.جابر ال�ساجور مدير الم�سرح القومي 
في حل���ب �أهمية الاحتفالية ك���ون الم�سرح يت�ألق من 
خ�ل�ال �إبداعات الإن�س���ان التعبيري���ة لت�شكل عالماً 

متكاملًا من الفكر والأدب والغناء والمو�سيقا .
وفي الح�سك���ة تم تق���ديم العر����ض الم�سرح���ي 
»خ�شب���ة و�ستارة ونا����س« ن�ص و�إخ���راج ا�سماعيل 
خل���ف ال���ذي ق���دم في عر�ض���ه ثنائي���ات الوج���ود 
و�صراعه���ا م���ن حي���اة وم���وت وي�أ����س و�أمل وبق���اء وغربة 
وم�شاه���د يومية لظروف فر�ضتها الح���رب الإرهابية على 
�سوري���ة عبر مزج الم�شاهد الجادة مع الكوميدية، ترافقها 
�أنغام العود والأغاني خدمة ل���كل لوحة �أو م�شهد، و�أو�ضح 
خل���ف �أن العمل ه���و بانوراما م�سرحية تناولت دور الم�سرح 
الح�ض���اري والري���ادي والتنوي���ري المهم في حي���اة النا�س 

والحركة الثقافية .  

حلب والحسكة
تحتفلان بيوم المسرح العالمي
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���ت مونودرام���ا »كنّا����س« �أولًا في حل���ب �ضم���ن  عُرِ�ضَ
���ت في �أكثر من  احتفالي���ة ي���وم الم�سرح العالم���ي، ثم عُرِ�ضَ
مدينة، وهي م���ن �إعداد داود �أبو �شق���رة وتمثيل د.محمد 
ال�شي���خ �إخ���راج غ�س���ان دهب���ي لاإ�ش���راف الع���ام خديجة 

ح�سين عن ن�ص للكاتب الم�سرحي وليد �إخلا�صي . 
تُعت�ب�ر عرو����ض المونودرام���ا )الممث���ل الواح���د( من 
�أ�صع���ب �أنواع العرو�ض و�أدقه���ا و�أكثرها رهافة وح�سا�سية 
لأن الممث���ل فيها يحمل �أعباء كث�ي�رة تتطلب الحركة وبذل 
الجه���د، ومن ثم الانتقال من حالة �إلى �أخرى، وهذا يعني 
في ج���زء منه عل���ى لاأقل �أنه لي�س كل ممث���ل بقادر عليها، 
وهي بالتالي ت�ستلزم �صفات معينة تخ�ص من يقوم بذلك 

الدور، �سواء كانت ج�سدية �أو نف�سية �أو معرفية .
تقوم مونودراما »كنّا�س« على افترا�ض �أن  الم�سرح خال 

من الجمه����ور وقد تم تجهيزه من ناحي����ة الديكور لعر�ض قد 
يكون فانتازياً �أو تاريخياً، والكنّا�س الذي يُعتَبر �أحد العاملين 
في الم�س����رح يح�ضر لتنظيفه، ولكن حالات كثيرة ت�أخذه ليقوم 
بتج�سيده����ا على الخ�شبة، وليكت�شف م����ن ي�شاهد العر�ض في 
نهاي����ة لاأم����ر ب�أنه �أم����ام كنّا�س وقع عليه الحي����ف في يوم من 
لاأي����ام ، وتلك م��سألة قد ت�أخذنا �إلى اختيارات المعدّ والمخرج 
�أولًا، ومن ث����م التفكير بحالة تلك ال�شخ�صي����ة ثانياً، ولن��سأل 
من الذي ظلمها؟ ولماذا ظُلِمَت؟ وبعد ذلك ن��سأل لماذا لا تكون 
ه����ي من �أوقع الظلم على نف�سه����ا �أ�سا�ساً؟ ك�أن تكون مق�صرة 
في الحال����ة التعليمي����ة مث��ل�اً �أو اختيارها لعمل غ��ي�ر منا�سب، 
و�إن كان لاأم����ر كذل����ك فعلًا فلماذا لم يق����م �صاحبها �أ�سا�ساً 
بتطويره����ا كما فعل غ��ي�ره؟ وهذا بدوره يعيدن����ا �إلى النقطة 
لاأولى في م��سألة الاختيار و�صعوبته، و�إلى �أ�سئلة الم�سرح التي 

عُرِ�ضت في حلب بمنا�سبة يوم الم�سرح العالمي

مونودراما كناس
تراجيديا الأصوات المتعددة

محمـــــــد الحفــــــري

بيـــدر الفــــرح والجبّانــــة
في يـــــوم الم�ســـــرح العـــــالمي
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تع����دُ من �صلب عمل من ي�شتغلون في����ه، حيث يثيرها العر�ض 
ويم�ض����ي تاركاً من خلفه عقم لاإجابة حيناً، �أو �أبناء يمتلكون 
�شرع����ة الولادة في �أحيان �أخرى، ليك����ون البناء على البناء �أو 

الهدم و�إعادة البناء على �أ�سا�سات جديدة .
ولعل الم��ب�رر الحقيقي لوجود الم�س����رح والفن عموماً هو 
البحث عن ق�ضايا لاإن�سان �أينما وجدت ومهما كانت �صغيرة، 
حي����ث ينب�ش فيه����ا لي�ستخ����رج مكنوناتها ويقدمه����ا بطريقته 
الفني����ة، مح����اولًا �أن يع����ادل بها الحي����اة كما ه����ي مونودراما 
»كنّا�س« التي تق����ول ر�سالتها �أن لاإن�سان مهما يكن عمله فهو 
يح����اول وب�شكل حثي����ث �أن يبحث عن ذات����ه لتحقيق ما ي�صبو 
�إلي����ه وما يطم����ح �إلى تحقيق����ه، ويعبر عن ذل����ك غالباً تحت 
ظ����روف حالكة وحين يك����ون تحت وط�أة الح����زن والانفعالات 
الجارف����ة.. وعل����ى كل حال ف�إن ل����دى لاإن�سان طاق����ة كامنة، 
وربم����ا زائ����دة يرغ����ب في التعبير عنه����ا، وتلك م����ن الر�سائل 
المهم����ة بر�أين����ا للعمل الم�سرح����ي »كنا�س« وه����ذا الفراغ يجب 
التفكير به ملياً على ال�صعيد الاجتماعي، حيث من المفتر�ض 
ا�ستثماره �إيجابياً لخدمة المجتمع حتى لا ينعك�س �سلباً عليه .
ت�شتغل ه���ذه المونودراما في مت���ون حكاياتها الكثيرة 
والطويلة في �آن على ا�ستح�ضار �شخ�صيات تاريخية و�سرد 

�يرسه���ا من خ�ل�ال �ص�ي�رورة ح�ضوره���ا وتناميه���ا، ومن 
ث���م اندثارها، لينتق���ل بعدها الممث���ل �إلى �شخ�صية �أخرى 
و�أخ���رى، ما�ضياً بالعر����ض �إلى نهاية يبكي فيها من ج�سد 
تل���ك ال�شخ�صيات، �شاكياً الحال���ة المزرية التي هو عليها، 
وح�ي�ن نقول حكاي���ات كثيرة وطويل���ة فذل���ك لأنها كذلك 
فعلًا حين ح�سبت �أن زيادة المدة الزمنية قد تكون ل�صالح 
العر����ض، لكنها بر�أينا جاءت على ح�س���اب جودته عندما 
قلل���ت من ر�شاقت���ه و�أ�صبحت فيه مثل حمول���ة زائدة على 
العر����ض بدل �أن تكون عو�ض���اً عن �أجنحة كثيرة يطير بها 

نحو �أمداء �أكثر �سعة ورحابة .
���ل حقيقةً لهذه الم�سرحي���ة هو نجاح ممثلها  ما يُ�سجَّ
وح�ض���وره المتمي���ز في تج�سيد تلك ال�شخ�صي���ات والتحول 
ب�لاس�س���ة يُ�شهَ���د لها ليكوّنه���ا حركياً وج�سدي���اً من خلال 
ا�ستعمال اك�س�سوارات���ه الب�سيطة القريبة من متناول يده، 
ومن خلالها �أي�ضاً ق���دم ر�سائل العر�ض المتلاحقة لي�شكل 
م���ن خ�ل�ال لاأداء تعددية �صوتية، ليدل به���ا على منطوق 
ه���ذه ال�شخ�صية �أو تلك، وعلى ق���در نجاحه في ذلك كان 
ثمة �إخفاق مواجه على ال�ضفة لاأخرى لل�صوت حين كانت 
تلك لاأ�صوات على م�ستوى واحد من ناحية، وحين لم يعدد 
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طرائقه في التعامل معها ومع �أ�صحابها من ناحية �أخرى، 
والاعتم���اد على مقولة �أنها تاريخي���ة �أو قادمة من التاريخ 
غير مبرر بكل لاأحوال ليت���م التعامل معها بنظرة تقترب 
�إلى م���ا ي�شب���ه ال�شمولية التي تنظر مث�ل�اً �إلى كل تاريخي 
عل���ى �أن���ه ج���اد لا يتكل���م �إلا الف�صحى، ويمك���ن �أن ينظر 
�إلي���ه بع�ضهم بع�ي�ن القدا�سة، ومهما يك���ن فلي�س القي�صر 
الاب���ن هو مثل �أبي���ه، وذاك الخليف���ة لي����س ك�شقيقه لأننا 
كب�ش���ر محكومون بالاختلاف حتى لو كنا �أبناء جيل واحد 
ومجتم���ع واحد وزمن متق���ارب، ولعل م��سأل���ة التعامل مع 
تل���ك لاأ�صوات في م�سرحية »كنا�س« قد ارتبطت مع تكرار 
الفع���ل في بع�ض لاأحي���ان، حيث ا�ستل الممث���ل �سيفه مثلًا 
في غ�ي�ر مو�ضع، وتعر�ض للم���وت �أكثر من مرة، وعن ذلك 
نقول كم�شاهدين للعر�ض �أنن���ا ت�أثرنا بالحدث لأول مرة، 
ونق�صد بذل���ك الموت تحديداً، لكنن���ا في المرتين التاليتين 

�أخذن���ا لاأم���ر على �أنه ع���ادي ويمك���ن �أن يتك���رر ويتكرر 
ليدخلن���ا مع���ه في رتابة قد تدف���ع �إلينا ال�س����أم الذي ي�ؤثر 
�سلب���اً على جودة العر����ض الم�سرحي، وهذا ب���دوره يحيلنا 
�إلى الق���ول �إن عر�ض المونودراما هو مثل غارة تعتمد مبد�أ 
ال�ض���رب واله���رب، ولك���ن ت�أثيرها المعنوي لا ب���د �أن يكون 
بق���در معركة وواقعة كب�ي�رة وفتح جدي���د يحدثه العر�ض 

الم�سرحي الكامل والمكتملة �شروطه من دون نق�صان .
لق����د كان الجه����د الكب��ي�ر المب����ذول وا�ضح����اً وكباًير في 
مونودراما »كنا�����س« حيث ا�شتغل فيها الممثل والمخرج محمد 
ال�شي����خ عل����ى مفا�صله����ا لاأ�سا�سي����ة، مح����اولًا م�����سَّ جوهرها 
لإظهار لاإن�سان بخيره و�شره وجميع تناق�ضاته، مبرزاً بذلك 
تل����ك اللحظات الت����ي يكون منت�ص����راً ليقابله����ا ب�أخرى يكون 
فيه����ا مخذولًا لا يملك �سوى تلك الدمعات التي تهز الوجدان 

وتن�سكب خارجة من �أعماق روحه .  
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يعتقد بع�ضُ كتّاب ال�سيرة الذاتية �أن ال�سيرة 
تفت��ح باباً كبيراً للدخ��ول �إلى عالم الكاتب وفهم 
منج��زه الإبداعي، ه��ذا �إذا كانت ال�سيرة مكتوبة 
بطريق��ة تقليدي��ة و�شائع��ة، ولكن م��اذا لو كانت 
ره  ال�سيرة افترا�ضية؟ هل �ستف�ضي �إلى فهم ما �سطَّ
الكات��ب في ن�صو�صه و�إلى تقريب المعنى �أو �إدراك 
المغ��زى ال��ذي يري��د؟ ولم��اذا لا نغام��ر في الكتابة 
)نحن الذين نعدّ �أنف�سَنا تجريبيين( عن مثل هذه 
ال�سير التي �أراها �أكثر �أهمية من ال�سير التقليدية 
ولك��ن لي�س م��ن دون الاعتماد على ن���ص يمكن �أن 

يمنحنا مفتاح الدخول �إلى هذه ال�سيرة؟ لنجرّب 
ه��ذا ا�ستن��اداً �إلى ن���ص الكات��ب الم�سرح��ي عب��د 
الفت��اح روا���س قلعه ج��ي في هذا الن��وع الحداثي 

»الف�صل الأخير«*
ب���دءاً لا بدّ م���ن الإ�ش���ارة �إلى �أن الم�سرحي���ة تنق�سم 
�إلى ق�سم�ي�ن افترا�ضيين : )�أمام���ي وخلفي( و�شخ�صيتين 
افترا�ضيت�ي�ن )الكات���ب والقري���ن( و�أن جمل���ة �أحداثه���ا 
و�أن  ال�شخ�صيت�ي�ن،  بهات�ي�ن  ب�آخ���ر  �أو  ب�ش���كل  مرتبط���ة 
ال�شخ�صيت�ي�ن مرتبطتان بم�ؤلف الن�ص عب���د الفتاح قلعه 
ج���ي، �أما العنون���ة »الف�صل الأخير« فق���د جاءت مقترحة 

�صبــــــاح الأنبــــــاري

م�سرحة ال�سيرة الذاتية في م�سرحية

»الفصل الأخير« لعبد الفتاح قلعه جي
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م���ن »القري���ن« الداخلي ل�شخ�صي���ة الكات���ب الافترا�ضي 
)�سعي���د( بعد �أن �أقن���ع القرينُ قرينَ���ه بالعدول عن حرق 
كتب���ه ومخطوطاته في لحظة ي�أ�س ه���ي ناتج وعي متراكم 

بمجريات الأمور« .
»الف�صل الأخير« عنون���ةٌ تخبرنا �أن ف�لًاوص لا نعرف 
عدده���ا قد انته���ت وحانت خاتمتها بف�ص���ل �أخير تخبرنا 
الم�سرحي���ة �أنه ف�صل �سيرة ذاتية ي�ش���كل �سعيد )الكاتب( 
وقرينُ���ه م�صدرها وتاريخها ال�شخ�صي/الاجتماعي وهما 
يحت�ل�ان م�ساحة الم�سرح الأمامي، م�س���رح الأخبار ورواية 
الأحداث، بينم���ا ي�شكّل الم�سرح الخلف���ي م�ساحة لتج�سيد 

وت�شخي�ص �أحداث تلك ال�سيرة . 
جدير بالذك���ر �أن لعبة القرين لي�ست ابتكاراً يُح�سَب 
لهذه الم�سرحي���ة، فقد ا�ستخدمها كتّابٌ �آخرون في الق�صة 
الق�ص�ي�رة والرواي���ة، ولك���ن ما يُح�سَ���ب له���ا ت�شخي�صها 
وجعلها بوابة للدخ���ول �إلى ف�ضح انتكا�سات الواقع المعي�ش 

وارتداداته الفكرية والثقافية وتدهور الحال المعي�شي . 
النقط���ة الأ�سا�سي���ة في ه���ذه ال�س�ي�رة �إذن ه���ي �أن 
�شخ�صيته���ا المركزية كاتبٌ م�سرحي و�شاعر درامي، �صاغ 
�أول ملحم���ة �شعري���ة ل���ه، وافتر�ض �أنه���ا �ست�شغ���ل النا�س 
والنقاد وال�صحافة، ثم اكت�شف �أن هذا مجرد حلم واهٍ في 
عالم �آيل للخراب واقعاً وافترا�ضاً منظوراً �إليه من زاويتَي 
الواق���ع المعي�ش والواقع الافترا�ض���ي المت�شكل والمف�ضي �إلى 

نبوءة تجترح قادمَ الأحداث ومكابدتها .
�إن عب���د الفت���اح روا����س قلعه ج���ي ا�شتغ���ل �ضمن هذه 
النقط���ة عل���ى �إ�سقاط واقع���ه ككات���ب و�إن�سان عل���ى الواقع 
الن�ص���ي، فل���و عدن���ا �إلى �سيرته الذاتي���ة �سنجد �أن���ه ابتد�أ 
م�ش���وارَه الأدبي بملحم���ة �شعرية ع���ام 1971 بعنوان »مولد 
الن���ور« ولكنه -وه���و الكات���ب المتمر����س ذو الدربة والخبرة 
الكبيرت�ي�ن- �آثر في ه���ذه المو�وضعة الا�شتغ���ال على التلميح 
تجنب���اً للت�صريح وفق مقت�ضيات ال�ض���رورة الإبداعية، ففي 
الم�شهد نف�سه نقر�أ على ل�سان الكاتب الافترا�ضي الذي يقوم 

برمي منجَزه الإبداعي في برميل حرق النفايات ما ي�أتي : 
»م�س���رح، ق�ص�ص، درا�سات �أدبي���ة، تراجم، �أبحاث 
فكري���ة )ينتهي من رزمة الكتب( ما نفع الثقافة في ع�صر 
الدج���ل والا�ستهلاك؟«.. ف�إذا عدنا �إلى الأن�شطة الثقافية 

والإبداعية لقلعه جي �سنجد �أنها تت�ضمن الأنواع الإبداعية 
المذكورة بال�ضبط .

�شخ�صي���ة الكات���ب �إذن ه���ي القن���اع ال���ذي يخف���ي 
�شخ�صي���ة قلعه جي ب���كل ما لها وما عليه���ا، ولكننا �سوف 
ل���ن نعتبرها كذلك، فالوق���ت لا يزال مبك���راً على �إطلاق 

�أحكامنا الا�ستنتاجية .
الزم���ان في الم�سرحية يمكن تحدي���ده من خلال الم�ؤثر 
المو�سيق���ي : �أغني���ة »طلع���ت ي���ا مح�ل�ا نوره���ا« ومن خلال 
�شخو����ص الغناء )�سيد دروي�ش ومحمد عبد الوهاب( وهما 
من لجيل قلعه جي ب�أعوام، وهذا يعني �أن الأحداث تدور في 
زمن الم�ؤلف قلعه جي الذي يلفت �أنظارَنا بطريقة ذكية �إلى 
التفاوت الطبقي والتناق����ض الوا�ضح بين واقعين، �أحدهما 
مُعا�ش والآخر افترا�ضي، فالفلاح الذي يعي�ش واقعياً حالةَ 
ب�ؤ����س وفقر مدقع تحوّل افترا�ضي���اً على ل�سان �سيد دروي�ش 
�إلى �أم�ي�ر يُح�س���د على ح�ل�اوة عي�ش���ه الرغي���د )محلاها 
عي�شة الفلاح( ومن هن���ا ينطلق قلعه جي في �إدارة �أحداث 
الن�ص على �أ�سا�س التناق�ض والت�ضادّ الديالكتيكيين اللذين 
يجع�ل�ان ال�صراع حاداً بين ثلاث طبقات اجتماعية.. وثمة 
�أمثلة تدع���م ما ذهبنا �إليه : يقول قلع���ه جي مت�سائلًا على 
�سبيل المثال لا الح�صر : »ما ينفع �أن تكون حياً في مجتمع كل 
�أهله �أموات؟«.. وهذا ق���ول تحري�ضي، الغاية منه ا�ستفزاز 
الوع���ي الاجتماعي لي�صحو من رقدت���ه التي طالت مفا�صل 
الحياة و�أن�شطتها الحيوية، وهي �صرخة يائ�س بوجه الزمن 
الغ�ش���وم كاد الكات���ب �أن ي�ست�سلم له ل���لاو الح�وضر الفاعل 

ل�ضميره الحي )القرين( :
»القرين : يحقُّ للكاتب �أن ي�صمت فترة ليقر�أ العالم 

من جديد وي�ستجمع قواه للكتابة .
�س���عيد : لي�ست الق�ضية كما ذكرت، و�إنما هو الي�أ�س 

الذي يورث العقم.. �أنا في م�أزق حقيقي« .
وتخل�ص���اً من ه���ذا الم�أزق ف����إن القري���ن يقترح على 
�سعي���د كتابة �سيرت���ه الذاتي���ة بدع���وى �أن »النا�س يحبون 
الاط�ل�اع عل���ى الأ�س���رار ال�شخ�صي���ة، والكتّ���اب �إذا �أغُلق 
عليه���م لج����أوا �إلى كتاب���ة �سيرته���م الذاتي���ة«.. عند هذه 
النقط���ة تتحول الم�سرحية �إلى الخط���وة الأولى على طريق 

ال�سيرة، مبتدئة من طفولة الكاتب :
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ولِ���دَ �سعيد في حي �شعبي يدع���ى »الكلا�سة« وهو من 
الأحي���اء العريقة في مدينة حلب، فق���د كان �أكبر حا�ضرة 
في الع���الم الإ�سلامي ا�ستط���اع هلاوكو �أن يدم���ره تدميراً 
�شاملًا، ولم تكن طفولة �سعيد طبيعية، فالظروف المحيطة 

ت�شير �إلى ثلاث �أزمات كبرى :
1-الجدري الأ�سود .
2-الحرب العالمية .

3-التدهور الاقت�صادي .
فقد تف�شى وب���اءُ الجدري في تلك الفترة ولم يتجاوز 
�سعي���د ال�سن���ة الرابعة من عم���ره، ه���ذا �إذا افتر�ضنا �أن 
�سعيد ولد عام 1938 و�أن دوريات ال�شرطة ت�أخذ الأطفال 
الم�صابين لت�ضعهم في الحجْر ال�صحي ولم يرجع منهم �إلا 
القل���ة، �إلا �أن والدة �سعيد تفلح في كتمان �أمر مر�ض ابنها 

حتى يتماثل لل�شفاء وتقول مطمئنة : 
»الأم : هو �أف�ض���ل الآن.. بد�أ يتعافى.. بقي �أن �آخذه 

�إلى حمّام ال�سوق كي �أغ�سله فيبر�أ تماماً .
م���ن  تخ�ش�ي�ن  �ألا  الحمّ���ام؟!  �إلى  ت�أخذين���ه   : الأب 
دوريات ال�شرطة؟ �إنهم ي�أخ���ذون الأولاد الم�صابين بحجة 

الحجر ال�صحي، وقلَّ من يعود منهم �إلى �أهله .
الأم : لا تقل���ق.. اتفق���تُ م���ع جارنا �أن يلفّ���ه ببطانية 
ويحمله على ظهره بعد الع�شاء �إلى الحمّام.. جارنا �أبو علي 
قب�ضاي، رج���ل �شهم وقوي، حتى ال�شرط���ة تح�سب له �ألف 
ح�س���اب«.. وهذا موق���ف �إن�ساني �شج���اع، �إن دلَّ على �شيء 
ف�إنما يدل على متانة العلاقة الاجتماعية وتخطيها لحدود 
المح���ذور والمحظور، �أما الحرب العالمي���ة الثانية التي بد�أت 
في �أيلول عام 1939 وا�ستمرت حتى العام 1945 فقد �أثَّرت 
على �سوري���ة )باعتبارها واحدة م���ن الم�ستعمَرات الرئي�سة 
الت���ي دخلت الح���رب �إلى جان���ب فرن�سا طلب���اً للا�ستقلال 
الموعود( ت�أثيراً كبيراً �شَمَ���لَ كلَّ مفا�صل الحياة ال�سورية.. 
يقول الأب وا�صفاً الحرب : »الإنكليز وقوات ديغول يدخلون 
حل���ب وي�شتبك���ون مع قوات حكوم���ة في�ش���ي.. �ألمانيا تخ�سر 
الح���رب الآن.. لقد طالت المحنة.. �أربع �سنوات قا�سية مثل 
قلع ال�ضر�س«.. الكاتب ي���ورد خبَر الحرب ليو�ضح ت�أثيرها 
المبا�شر وغير المبا�شر على حي���اة ال�شخو�ص وعلى التدهور 
الاقت�ص���ادي والفوارق الطبقي���ة، فوالد �سعي���د عامل بناء 

ب�سي���ط في البلدي���ة، يتقا�ضى �أج���راً �شهرياً زهي���داً لا يكاد 
ي�س���د متطلب���ات العي����ش تحت الخ���ط الأحم���ر، في الوقت 
ال���ذي ي�ص���رف �شقي���قُ زوجته �أم���والًا فائ�ضة ع���ن حاجته 
الحقيقي���ة.. يقول لزوجت���ه مذكّراً �إياها بلاوئ���م �شقيقها : 
»�أخ���وك �أبو دياب التاجر في �س���وق ال�شام و�شريك البدو في 
الأغن���ام يقيم اللاوئ���م يومياً ل�شركائ���ه و�أ�صدقائه.. ن�سمع 
قرقعة ال�صحون، ولا يف�صلنا عن داره �سوى جدار«.. ولكن 
عل���ى الرغم من هذه الف���وارق الطبقي���ة والاجتماعية كان 
النا����س يعي�وشن ت�آلفاً وتقارباً تج���اوز الاختلافات المذهبية 
والطائفي���ة.. يق���ول الأب عنه���م : »يح�ض���رون �أعرا�سن���ا 
ونح�ض���ر �أعرا�سهم.. علاقات ممت���ازة، والحارة الواحدة 
فيه���ا الم�سيحي���ون والم�سلم���ون متجاورين، �أم���ا اليهود فهم 

وحدهم ي�سكنون حارات م�ستقلة« .
في ظل الحرب وتدهور الحالة المعي�شية وانت�شار وباء 
الج���دري تموت �شقيقة �سعيد من الج���وع في ح�ضن �أمها، 
بينم���ا ينجو �سعيد م���ن المر�ض ويلازم���ه ال�شعور بالذنب، 
معتق���داً �أن���ه هو من ت�سب���ب بموتها، فللاو اهتم���ام �أمه به 

و�إهمالها ل�شقيقته لما حدث ما حدث .
الع���ام  الظ���رف  �ص���ورة  بر�س���م  الكات���ب  وي�ستم���ر 
)الظ���رف المحيط( من خلال �سعيد ال���ذي يخبرنا �أنه لا 
يملك �ص���ورة ل�شقيقته لعدم وج���ود الم�وصرين ال�شم�سيين 
�إلا في ب���اب الفرج وهو �أحد الأماك���ن المهمة في حلب.. في 
ه���ذه المرحلة يبد�أ �سعيد تعليم���ه في الكَتّاب لدى ابن عمه 
وزوج �شقيقت���ه ال�شيخ عي���دو، ثم في المدر�س���ة الابتدائية، 
بينم���ا يق���دم لنا الكاتب -وف���ق ذاكرته الفعال���ة للمكان- 
و�صف���اً عمرانياً دقيقاً للأبنية م���ن الكلا�سة �إلى المدر�سة: 
»بالطري���ق الطويل���ة التي �أقطعها يومياً م���ن الكلا�سة �إلى 
مدر�س���ة العرف���ان الابتدائي���ة، في الأ�س���واق القديمة عبر 
مقبرة الكليمات���ي وخندق ال�سور وب���اب قن�سرين ال�شامخ 
والح���ارات القديمة ب�أزقتها المتلاوي���ة وعمائرها الأثرية، 
ه���ذه الآثار علمتني كيف يقف���ز التاريخ من الأبراج المطلة 

و�شقوق الأ�سوار �إلى دم الق�صيدة والم�سرحية« .
والكاتب لا يفوته التلميح في هذه المرحلة ال�صعبة من 
تاريخ حياته �إلى الق�ضي���ة الفل�سطينية التي �صارت معلقة 
على جدار الأمم المتحدة، فقد تركت �أم وليد النازحة من 
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حيف���ا مفتاحَ دارها �أمانة عن���د �أم �سعيد �إلى حين عودتها 
�إلى فل�سطين، لكنها ماتت ومات معها حلم العودة .

يتق���دم بنا الوق���ت فنرى �سعيد وهو يخ���رج للتظاهر 
�ض���د الحكوم���ة في الوقت ال���ذي يظل فيه �شقيق���ه الأكبر 
داخ���ل البي���ت لا يبرح���ه، فت�شج ر�أ����س �سعي���د.. عند هذه 
النقط���ة يوق���ف الكات���ب �سي���ل الذكري���ات ويع���ود بنا �إلى 
البرمي���ل الذي امتلأ بكتبه التي تج���اوزت الأربعين كتاباً، 
وه���و العدد نف�سه الذي بلغتْ���ه كتب عبد الفتاح روا�س قلعه 
ج���ي، م�ش�ي�راً �إلى �أن ه���ذا العدد لم ي���در علي���ه �إلا مبلغاً 
زهيداً : »�أكثر من �أربعين كتاباً �ألَّفتُها وما زلت �أتلقّط رزق 
الأولاد.. مكاف����أة الكتاب -�إن كان هناك مكاف�أة- �أقل من 
ثمن وليمة يقيمها واحد من ذوي النعمة لبع�ض محظياته 
�أو �أ�صدقائ���ه، ونحن نعزّي �أنف�سن���ا ونقول : الحياة ر�سالة 
ن�ؤديه���ا ولي�س���ت م���ادة«.. وهذه �إ�ش���ارة �أخ���رى �إلى تردي 
الو�ض���ع الاقت�صادي ل�سائر الكتّاب م���ن �أمثاله و�إلى دونية 
النظ���رة �إلى ه�ؤلاء الذي���ن ي�شعلون �أنف�سه���م �شموعاً تنير 

درب الب�شرية الحالك .
فاجع���ة رحي���ل �أم���ه ترك���ت في نف�س���ه �شرخ���اً كبيراً 
وجرح���اً لم يندمل، وعل���ى الرغم من تق���دم العمر فهو لا 
ي���زال يراها على �شا�شة الكمبيوت���ر التي حلت عنده محل 
القل���م وكي���ف ح�ضرتها الوفاة وظل���ت مم�سكة روحها، لم 
ت�سلمها، معذبة بغياب �سعيد الذي �أر�سل في بعثة للتدري�س 
في الجزائر من العام 1969 �إلى العام 1973 و�إذ �أح�ضروا 

لها قمي�صه �سلمت الروح مغادرة عند انبلاج ال�صباح .
الواق���ع  ج���راء  ومعانات���ه  �سعي���د  م�أ�س���اة  وتك�ب�ر 
الاقت�ص���ادي الم�ت�ردي وهو يرى القوار����ض الب�شرية تلتهم 
ما �شاء له���ا الالتهام، تنخر عظمَ �أبي���ه فتحوله �إلى معاق 
رِف من العم���ل بتعوي�ض تافه.. يكت���ب �سعيد م�سرحية  �صُ
عن ه����ؤلاء القوار�ض بعنوان غريب عل���ى حد زعم والده، 
وفي الجان���ب الآخ���ر ي�ستم���ر في وظيفت���ه لإعال���ة �أ�سرت���ه 
والاهتمام ب�أبيه، �أما �شقيقه الأكبر في�سافر �إلى ال�سعودية 
لجمع المال ف�ل�ا يعير اهتماماً لأبيه حتى تح�ضره الوفاة.. 
لم يكلّ���ف هذا ال�شقيق نف�سه يوماً بالات�صال هاتفياً ب�أبيه، 
ولكنه بعد رحيل الأب ات�ص���ل ب�سعيد ليذكره فيما لو عمل 

ح�صر �إرث �أم لا .

الغريب في الأم���ر �أن �سعيد �صرف على هذا ال�شقيق 
دمَ قلب���ه ليكمل درا�سته ولي�صبح واعظ���اً يعظ النا�س ببر 
 َّ الوالدين وتقوى الله، ولكنه حالما �أ�صبح مي�سوراً ن�سي الِرب
والتق���وى وما يجلبانه عليه من نكد وخ�سارة �أموال.. يقول 
الأب : »م���ن كان يظن �أنّ هذا الذي كان يخطب في النا�س 
خطب���ة الجمع���ة في جام���ع �سك���ر ويعظه���م وي�أمرهم ببر 
الوالدين يفعل هذا؟«.. ولعل ب�صقة �سعيد عليه في الهاتف 
و�إغلاق الخط بوجهه هو الفعل الدرامي والأخلاقي الذي 

�أغلق الأبواب بوجه العقوق الب�شري، ولو �إلى حين .
ه تفر�����ش ب�سطتَها ال�صغ��ي�رة في �سوق الجمعة  كان����ت �أمُّ
منتظرة العودة بما ي�سد رمق �أولادها وا�ستمرارهم بالدرا�سة، 
ف����كان ما كان، و�صار ابنها ال�شيخ حم����دي ثرياً كبيراً وم�ؤمناً 

تقياً ورعاً، ولكن على طريقة �أهل المال والثراء .
باً  لق���د رحلت الأم معذبة بفقره���ا، وتبعها الأب معذَّ
بفق���ره �أي�ضاً، في الوق���ت الذي ظلَّ بع����ضُ النا�س يقفزون 
ف���وق خط ال�ث�راء.. �إن الكاتب هنا يعك����س من خلال هذا 
التناق����ض الطبق���ي ما كان ح���ال النا�س علي���ه بال�ضبط، 
وه���ذا يعني �أن �سيرت���ه لي�ست �شخ�صي���ة خال�صة فح�سب 
ب���ل هي �س�ي�رة مجتمع حلب���ي تنعك�س عليه �ص���ور المجتمع 

ال�سوري، وربما المجتمع العربي �أي�ضاً .
في م�شه���د الحلم يق���دم الكاتب ر�ؤيت���ه لعالمين مختلفين 
هما ع���الم الأن���وار )الجنة( وع���الم الأ�ض���رار )الأر�ض( من 
خ�ل�ال الحوار ال���ذي دارت رحاه بين �شخ�صي���ة الأم وقناعتها 
واعتقاده���ا الرا�س���خ بالحياة الأخ���رى التي تعي�شه���ا م�سرورة 
و�شخ�صية الأب ال���ذي يت�شبث بالحياة الدنيا على الرغم مما 
يكتنفها من التناق�ض والأ�ضرار، وهو م�شهد يبتعد عن ال�سيرة 
ويق�ت�رب من الر�ؤي���ة ويف�صل بين زمنين �أو يمه���د للرجوع �إلى 

الحا�ضر الذي يحيا فيه الكاتب واقعياً وتف�صيلياً .
لق���د عم���ل الكات���ب في الجزائ���ر، وبعد انته���اء مدة 
عمل���ه ق���ام بجول���ة �سف���ر ر�أى خلاله���ا مدن���اً وحوا�ض���ر 
مهم���ة ظلَّ���ت ملامحها عالق���ة في ذاكرته على م���ر الأيام 
وال�سنين: �إ�سبانيا بجمالها ذي الملامح ال�شرقية، الأخاذ، 
ومدنه���ا ال�ساحرة كالأندل�س وغرناط���ة وقرطبة وا�شبيليا 
وبر�شلونة، ولاتيزانيا في �إيطاليا التي تعر�ض فيها لحادث 
مروري كاد يودي بحياته وحي���اة زوجته، وفرن�سا بمعالمها 
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الح�ضاري���ة وطرائقه���ا العمراني���ة و�وشارعه���ا المفتوح���ة 
عل���ى الجميع.. كل ه���ذه الأمكنة لم ت�ستط���ع تعوي�ضه عن 
الم���كان الذي عا�ش وترعرع بين دهالي���زه وزواياه : دارهم 
القديم���ة التي ا�شترتها الأم من م�ي�راث �أخيها و�سقيفتها 
الت���ي كانت غرف���ة له هي في نظ���ره ال�ب�رج العاجي الذي 
�أنجز فيه بع����ضَ كتبه و�أ�شعاره وا�ستقبل فيه رفاق الحارة 
والأ�صدق���اء.. وبعودته للمكان الأول يع���ود �إلى التعليم في 
حل���ب لينقل لن���ا �وصرة واقعها الترب���وي �آنذاك من خلال 
ال�شخ�صي���ات التالي���ة : »الأ�ستاذ �صال���ح يوقع على جدول 
ال���دوام في الثامنة �صباح���اً وي�صعد �إلى ال�سطح، لا يدخل 
�إلى غرفة المكتبة و�إنما يظل يدور حول ال�سطح حتى �ساعة 
الان�صراف في الثانية وه���و يكلم نف�سه وي�شير بيديه، معه 
انف�ص���ام في ال�شخ�صية، وجنونه ه���ادئ.. الأ�ستاذ �أمجد 
كان �شخ�صي���ة هام���ة في الح���زب، ت�سلم وظائ���ف كبيرة 
)�ساخ���راً( كان منا�ض�ل�اً ثوري���اً اخت�ص بكتاب���ة التقارير 
الأمني���ة �ض���د زملائ���ه، بع�ضه���م �أر�سل���ه �إلى ال�سج���ن، 
ح من عمله.. الأ�ستاذ خالد �شاعر �أُعفِيَ من  وبع�ضهم �سُرِّ
ل �إلى المكتبة و�صار خطيباً للجمعة في �أحد  التدري�س وح���وُّ
الم�ساج���د، يلقي الخطب���ة مرتين، مرة �أمامن���ا في المكتبة، 
وم���رة في الم�سج���د، ويفخر ب�أن���ه يزين خطبت���ه بق�صائده 
الع�صم���اء.. يدي���ر المكتبة �شي���خ �صدمه اب���ن م�س�ؤول وهو 
ط ب�سيارة �أبيه ففقد عينه«.. بهذه المقتطفات المكثفة  ي�شفِّ
والمختزل���ة ا�ستط���اع الكات���ب �أن يعك�س لنا �ص���ورة حقيقةً 

للو�ضع التربوي والاجتماعي وال�سيا�سي .
الكات���ب �إذن وم���ن خ�ل�ال �سيرت���ه �ألق���ى الأ�ض���واء 
على �س�ي�رة مجتمعه وا�ستخدم الوثائ���ق ك�أدوات بوح عن 
الأزمات والا�ضطرابات التي مرت بها حياته �إبان الحرب 
الت���ي و�ضعت »بيروت بين �سن���دان الفتنة ومطرقة العدو« 
في تل���ك الف�ت�رة تك���ررت زياراته له���ا لطبع كتب���ه.. ومن 
الوثائق الت���ي اعتمدها الكاتب تل���ك الر�سالة التي �أكدت 

على الممنوعات الثلاث :
1-ممنوع من الكتابة في ال�صحف والمجلات .

2-ممنوع من الا�شتراك بالندوات والمحا�ضرات .
والمج���الات  المحا�ض���رات  ح�ض���ور  م���ن  3-ممن���وع 

الثقافية .

وخلاف���اً له���ذه الممنوعات ف�إنهم �سينف���ذون به حكم 
لة با�سم الجهة المر�سلة مما يعني  الله.. الر�سالة غير مذيَّ
�أن ثم���ة �أكثر م���ن جهة تقوم بكتابة مثل ه���ذه التحذيرات 
والمحظ���ورات عل���ى �أف���راد في المجتمع الحلبي بم���ا فيهم 
المبدع���ون والحالمون.. تق���ول التحذي���رات : »لي�س لك �أن 
تحلم، ولي�س لك �أن تكتب �أحلامك«.. فما كان من الكاتب 
�إلا �أن �ش���دَّ الرح���ال �إلى بيروت التي �ص���ار عالقاً فيها بين 

الموت والموت .
ولماّ كان اعتقاد الكات���ب �أن الكلمة لم تفعل �شيئاً لذا 
�أراد حرقه���ا ليتخل�ص من ثقل كاهلها عليه وبلا ندم هذه 
الم���رة، لكن ال�س�ؤال الا�ستي�ضاحي يطرح نف�سه عليه : تُرى 
هل ندم �أب���و حيان التوحيدي حين �أح���رق كتبه؟ فيح�ضر 
التوحي���دي بنف�سه ليجيب �أن���ه لم يندم على ما فعله بكتبه 
يوم���ذاك.. عند ه���ذا الح�وضر الافترا�ض���ي يكون الكاتب 
ق���د انتقل من ال�سيرة �إلى البيان بو�ساطة القرين الجديد 
)�أب���و حي���ان التوحيدي( ولع���ل الارتب���اط القائم بين هذا 
الا�ستح�ضار وبين ال�سيرة الذاتية هو التردد والندم اللذان 
طبَع���ا �شخ�صيةَ الكاتب بطابعيهما وراح يبحث عمن يبرر 
له فع���ل التخل�ص من الأعباء المعرفية الثقيلة التي �أعطت 

�أكلها مزيداً من المعاناة والمكابدة .
�إن ال�س�ي�رة �أو الم�سرحية )لا فرق( تنتهي بدخول كلب 
بولي�سي م���درب على اكت�ش���اف الممنوع���ات فيكت�شف وجود 
الكت���ب داخ���ل ذل���ك البرميل الذي �ض���مّ كت���ب �سعيد وهي 
عن���د الكلب تت�ساوى مع �سائر الممنوع���ات من الهرويين �إلى 
الأفيون، �أو ربما تفوق تلك الممنوعات في خطورتها، وكل هذا 
ي�شير �إلى �سير حياة الكاتب على جمر المعاناة ونار المكابدة 
وجحي���م التناق����ض.. عند هذه النقطة تنته���ي الم�سرحية �أو 
ال�س�ي�رة عل���ى خ�شبة الم�س���رح �أو داخل الن����ص، لكنها حتماً 
ت�ستم���ر داخل الحياة على �أر����ض الواقع الذي تلوح في �آفاقه 
ملام���ح التغيير، و�إن تك���ن بعيدة المن���ال، �إلا �أنها واقع حال 

�سي�صل �إليه �سعيد ليحقق �شيئاً من �سعادة جمعية .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* جمي���ع ال�وشاه���د الحوارية الواردة في ه���ذه الدرا�سة هي من 
م�سرحية »الف�صل الأخير« من مجموعة عبد الفتاح قلعه جي الم�سرحية 

»ليلة الحجاج الأخيرة« اتحاد الكتاب العرب، دم�شق 2009 .
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الكاتب والمترجم الم�س��رحي �أ.اليا�س زحلاوي 
�أح��د الوج��وه ال�س��ورية المعروف��ة عل��ى م�س��توى 
الم�س��توى  �إلى  و�ص��ولًا  العرب��ي،  والع��الم  الوط��ن 
العالم��ي، وهو متع��دد المواهب، من مفكر ومو�س��يقي 
اللغ��ات  م��ن  العدي��د  يتق��ن  ومترج��م،  وم�ؤل��ف 
واليوناني��ة  واللاتيني��ة  الفرن�س��ية  الأجنبي��ة، 
القديمت�ين، بالإ�ض��افة �إلى لغت��ه الأم، العربية.. 

وه��و م��ن مواليد دم�ش��ق ع��ام 1932 
�س��ورية  في  الأولي��ة  علوم��ه  تلق��ى 
ولبنان وفل�س��طين، وهو حا�ص��ل على 
درجة الفل�س��فة، وم��ا يهمنا التركيز 
على �إ�س��هاماته الم�س��رحية كونه قام 
الم�س��رحيات،  م��ن  العدي��د  بت�ألي��ف 
هنا-المدين��ة  كن��ت  »ليت��ك   : ه��ي 
الم�صلوبة-الطريق �إلى كوجو-وجبة 
بالإ�ض��افة  الأباطرة-الأدغ��ال« 
�إلى م�س��رحيات ق�ص�يرة ذات م�ش��هد 
كت��اب  بترجم��ة  ق��ام  كم��ا  واح��د، 
الإيط��الي  لم�ؤلف��ه  الم�س��رح«  »تاري��خ 
فيت��و باندولفي بعدة �أج��زاء، وهذا 
الكتاب يُعتَبَر المرجع الوحيد باللغة 
���س في جامع��ات  العربي��ة، وه��و يدَرَّ
في  �س��اهم  كم��ا  القط��ر،  ومعاه��د 
ت�شكيل فرقة هواة الم�سرح الع�شرون 
بالتعاون مع �صديقه الفنان الراحل 
ه��ذه  �أ�س��همت  وق��د  �س��لمون،  �س��مير 
الفرقة في ب��روز العديد من المواهب 
الفني��ة في مجالاته��ا المتع��ددة م��ن 
ممثل�ين ومخرج�ين وكت��اب وفنيين، 
وقام بتدري�س مادة تاريخ الم�س��رح في المعهد العالي 
للفنون الم�سرحية لعدة �أعوام، وحا�ضر في جامعات 
القطر وخارجها حول الم�سرح العالمي والعربي، ونال 
العدي��د م��ن الجوائز في �س��ورية، و�آخره��ا جائزة 
الدول��ة التقديرية في العام 2017 في مجال النقد 

والدرا�سات والترجمة .

ريــــــــا�ض نــــــــــداف

في رحاب مسرح الأديب الياس زحلاوي
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وفي ح���وار »الحي���اة الم�سرحي���ة« مع الأدي���ب الم�سرحي 
اليا����س زحلاوي قمنا بتوجيه عدة �أ�سئل���ة �إليه لمعرفة �آرائه 

بالحركة الم�سرحية، �أجابنا عليها وكان الحوار التالي : 

نتَها باللغة  *من الملاحظ ب�أن جميع م�سرحياتك دوَّ
العربي����ة الف�صح����ى، �ألا تعتق����د �أن����ه كان م����ن الأف�ض����ل ل����و 

كتبتَها باللهجة المحكية؟ 
**حمل���ت �شخ�صي���ات م�سرح���ي ر�سائ���ل �إلى عامة 
ال�شع���ب عبر حوارات رك���زتُ فيها على الم�ضم���ون ويفهمها 
كاف���ة �أف���راد ال�شع���ب وذلك م���ن خ�ل�ال ا�ستخدامي لجمل 
ق�ص�ي�رة وجيزة بات���رة �صادقة، ف�أتت ح�س���ب وجهة نظري 
�أ�ش���د ت�أثيراً م���ن �أية كلم���ة باللهجة المحكي���ة، ولا نن�سى �أن 
ا�ستخ���دام المحكي���ة يباعد بين �أقطار الوط���ن العربي، فيما 
اللغة الف�صحى هي القا�سم الم�شترك الأعظم والأو�ضح بين 

�أبناء لغة ال�ضاد .
*ما هي الموا�ضيع التي عالجتَها في م�سرحك؟

**ت�صديتُ لموا�ضيع في غاية الأهمية، ففي م�سرحية 
»ليت���ك كن���ت هنا« ع���ام 1968 عالجتُ ق�ضي���ة الهجرة، ولا 
�سيم���ا هج���رة الأدمغ���ة والمثقف�ي�ن، وفي م�سرحي���ة »المدينة 
الم�صلوب���ة ع���ام 1971 ت�صدي���تُ للق�ضي���ة الفل�سطينية بما 
فيه���ا من �أبعاد تهدد المجتمع العرب���ي برمته، وفي م�سرحية 
»الطري���ق �إلى كوج���و« ع���ام 1976 تناولتُ ق�ضي���ة ال�صراع 
الطبقي بين �أفراد المجتمع، وهذه الم�سرحيات الثلاث مُثلت 
على م�سارح القطر عدة مرات، �أما في م�سرحيتَي »الأدغال« 
عام 1980 و«وجبة الأباطرة« 1981 فتناولتُ ق�ضايا الف�ساد 

المدمرة للمجتمعات والدول وهما لم تمثلا حتى اليوم .
*ه����ل يمك����ن الق����ول �أن �شخ�صيت����ك ك�إن�س����ان يمك����ن 

نجدها في ن�صو�صك الم�سرحية؟ 
**�س���ل جمي���ع الروائي�ي�ن والم�سرحيين ه���ذا ال�س�ؤال 
تج���د الجواب نف�سه، فهناك ح�ض���ور للكاتب ب�شكل �أو ب�آخر 
في �إحدى �شخ�صيات روايات���ه �أو م�سرحياته.. والحقيقة �أن 
ما يُكتب �إن لم ينبع من �أعماق الذات لا يترك �أثراً، بل قد لا 

يجد و�سيلة للتعبير، فكيف لي �أن �أكون ا�ستثناء؟
* اتُهِم����تَ ب�أن����ك تحر�����ض ال�شب����اب على ع����دم �إطاعة 

الأهل في م�سرحياتك، فما هو تعليقك؟

**نعم، هناك من اتهمني بهذا، وخا�صة في م�سرحية 
»ليت���ك كن���ت هنا« فق���د تقدم �أحده���م ب�شك���وى �ضدي �إلى 
ال�سفارة البابوية بدم�شق، وكان ال�سفير يومذاك مون�سنيور 
ف���ورني فكان جوابي بكل ه���دوء �أن �أترجم له الم�سرحية �إلى 
الفرن�سي���ة فيقر�أها بنف�سه ويحك���م عليها بعد ذلك، وهكذا 
كان.. وبع���د م���دة �أر�سل ال�سفير لي بطاق���ة تهنئة و�شكر ما 

زلت �أحتفظ بها حتى اليوم .
*م����اذا تحدثن����ا ع����ن تجربت����ك الم�سرحية م����ع الفنان 

الراحل �سمير �سلمون؟
**م���ن خ�ل�ال فرقة ه���واة الم�س���رح الع�ش���رون التي 
�أ�س�سته���ا ع���ام 1968 م���ع �صديق���ي المخرج الراح���ل �سمير 
�سلم���ون ال���ذي كان���ت تربطني ب���ه علاقة محب���ة ورغبة في 
العطاء قدمنا العديد من الن�صو�ص التي قمتُ بت�أليفها مثل 
»ليتك كن���ت هنا-المدينة الم�صلوبة-الطريق �إلى كوجو« كما 
قامت الفرقة بتمثيل عدة م�سرحيات لعدد من الكتّاب �أمثال 
نيكو����س كازنتزاك���ي في �إع���داد م�سرحي لروايت���ه ال�شهيرة 
»الم�سيح يُ�صلب من جديد« وقدم���ت الفرقة �أي�ضاً م�سرحية 
»ال�س����ؤال« للكاتب الفل�سطيني الراحل هارون ها�شم ر�شيد، 
وظ���ل هذا التعاون قائم���اً بيننا حتى الع���ام 1996 وهو عام 

رحيل �سمير �سلمون المبكر والمفاجئ .
*ه����ل تعتقد ب�����أن فرقة هواة الم�س����رح الع�شرون نالت 

حظوة كبيرة في م�سيرتها الم�سرحية؟
**نع���م، �أعتقد ذل���ك، فهذه الفرق���ة حققت نجاحاً 
عل���ى م�ستوى القطر، ومثل���ت وزارةَ الثقاف���ة في العديد من 
المهرجان���ات والفعاليات الثقافية الم�سرحي���ة للهواة، فمثلًا 
عام 1973 ا�شتركت حوالي ثلاثة ع�شر فرقة م�سرحية على 

المدين���ة الم�صلوبة ت�ألي���ف اليا�س زحلاوي 
�إخراج محمود خ�ضور
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م�ست���وى القط���ر في �أح���د المهرجانات الم�سرحي���ة وح�صدت 
الفرق���ة الجائ���زة الأولى منا�صف���ة مع فرقة عم���ال حم�ص 
ب����إدارة للم�سرحي فرحان بلبل، وق���د نلنا الجوائز منا�صفة 

عن �أف�ضل ن�ص و�أف�ضل ممثل و�أف�ضل ممثلة .
*بر�أيك هل توجد �أزمة في الن�ص الم�سرحي ال�سوري 

في الوقت الحا�ضر؟
**الأزم���ة موجودة.. �أين ه���ي الن�صو�ص الجديدة؟ 

وما عددها؟ وما الذي يُعرَ�ض منها؟
*تعاون����تَ م����ع مخرج��ي�ن م�سرحي��ي�ن �آخري����ن بع����د 

رحيل المخرج �سمير �سلمون.. حدّثنا عن هذه التجارب .

**نعم تعاون���تُ مع العديد م���ن المخرجين ال�سوريين 
الم�سرحيين المتميزين كـ د.ريا����ض ع�صمت ود.عجاج �سليم 
اللذين �أخرج���ا �أعمالًا لفرقة الرعية الجامعية التي �أ�شرف 
عليه���ا، و�أي�ضاً قمنا بتق���ديم م�سرحية »الم���ر�آة« عام 2015 

للكاتب التركي جواد فهمي با�شكوت .
*قم����تَ بترجم����ة كت����اب »تاريخ الم�سرح« بع����دة �أجزاء، 

وهو للكاتب الإيطالي فيتو باندولفي .
**تمام���اً، وه���ذه الترجم���ة باتت مرجع���اً لا غنى عنه 
في جمي���ع المعاهد الم�سرحية في الوط���ن العربي، لأنه لي�س ثمة 
ترجم���ة للعربي���ة لتاريخ الم�س���رح العالمي �س���وى ترجمتي، وقد 
قم���تُ بترجمة الكتاب تعوي�ضاً ع���ن ا�ستحالة متابعتي تدري�س 
تاري���خ الم�س���رح في المعه���د العالي للفن���ون الم�سرحي���ة بدم�شق 
لأ�سب���اب �صحية، ولأن الم�سرح ب���دا لي الميدان الأدبي الأرحب 
عل���ى الإطلاق م���ن �أجل تلقين من يتعاطون���ه قيمة عظيمة في 
الحياة، لا تقوم لها قائمة من دونها، وهي �صراع الحرية �ضد 
جميع �أ�ش���كال الطغيان ال���ذي عرفتْه الب�شري���ة عبر تاريخها 
الطويل، من �صراع ديني و�سيا�سي واجتماعي وفكري وثقافي، 
ب���دءاً بالم�س���رح الإغريقي، لذل���ك �صممتُ عل���ى ترجمة هذا 
ال�ص���رح الأدبي الا�ستثنائي ولكن عل���ى هام�ش حياتي العادية 
ون�شاطاتي الثقافية والاجتماعية، فلكل وقته، ولكل حقه عليّ .

*�ألم تحاول ترجمة ن�صو�ص م�سرحية؟
**لم يخطر ذلك ببالي يوماً، فالترجمات الم�سرحية 
�إلى العربي���ة كث�ي�رة ج���داً، ولا �سيم���ا تل���ك التي تق���وم بها 
الكوي���ت منذ ع�ش���رات ال�سن�ي�ن، �إلا �أن لي م�آخذ كثيرة على 
العدي���د من هذه الترجم���ات، ولا �سيما ما ه���و مترجم عن 
الم�سرح الإغريقي.. ترجم���تُ فقط م�سرحيتين لي �إلى اللغة 
الفرن�سية، الأولى كان���ت »ليتك كنت هنا« والثانية »الطريق 
�إلى كوج���و« نزولًا عند رغبة كاه���ن فرن�سي، هو �صديق لي، 
�أبدى لي رغبة بقراءتها بعد �أن حدثتُه عن مهمة الم�سرح في 

المجتمع العربي وعن ت�صوري ال�شخ�صي لهذه المهمة .
*وما هي �أحدث قراءاتك الم�سرحية؟

**م�سرحية »م�أ�ساة الحلاج« للكاتب الم�صري �صلاح 
عبد ال�صب���ور )1931-1981( وقد �صدرت عام 1966 وقد 
علم���تُ م�ؤخراً �أنها عُرِ�ضت في م�صر عام 2015 يوم 13 �آب 

الم�صادف للذكرى الرابعة والثلاثين لرحيل م�ؤلفها . 
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ب�س����ام لطف����ي، ذاك����رة م�سرحي����ة وتاري����خ حافل 
بالجهد والتعب والمحبة والإ�صرار على ت�أ�سي�س م�سرح 
�س����وري متميز.. م�س��ي�رة مبكرة بد�أها كه����اوٍ في العام 
1958 مع زميل����ه الفنان �سليم �ص��ب�ري، يقول لطفي : 
»في �أواخ����ر العام 1957 كان هن����اك معهد تابع لوزارة 
المعارف ا�سم����ه معهد المو�سيقى ال�شرقي����ة و�أحببتُ �أن 
�أ�صبح عازف كم����ان، وكانت المدرّ�سة التي تدربني من 

�إنكلترا، وبعد ذلك تحدث����ت وجاري �سليم �برصي عن 
التمثي����ل والم�سرح، ومن يومها ترك����تُ الكمان وانتقلتُ 
�إلى الم�س����رح.. �أردنا العمل تحت مظل����ة جمعية وطنية 
عربي����ة، لذلك لج�أنا �إلى نادي ال�شب����اب العربي الذي 
كان مق����ره في الج�سر الأبي�ض منطقة ب�ستان الرئي�س، 
ولم����ا عرف����وا �أن الأعم����ال الت����ي �سنقدمه����ا اجتماعية 
ووطني����ة وافق����وا على �أن نك����ون تابعين له����م، و�أ�س�سنا 

نجـــــــــــوى �صليبـــــــه

ع�شرات العرو�ض الم�سرحية �شهدت �إنجازاته

بسام لطفي : 
اشتقتُ إلى المسرح وعوالمه
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جمعي����ة الم�سرح القومي في ن����ادي ال�شباب العربي وهو 
ن����ادٍ يقدم عرو�ضاً م�سرحية فقط، ولم يكن قد ت�أ�س�س 
الم�سرح القوم����ي في وزارة الثقافة، وا�شتغلنا على ن�ص 
وطن����ي ا�سم����ه »ق�سم����اً بالدم����اء« ون�ص �آخ����ر فكاهي، 
وبحثن����ا عن مكان نقدم فيه العرو�ض، ولم يكن �أمامنا 
�إلا الن����ادي الم�صري-ال�سوري ومقرّه �ش����ارع �أبو رمانة 
وكان يتب����ع لم�ص����ر �أيام الوح����دة بين البلدي����ن، وحالياً 
ه����و المركز الثقافي العربي، وعندم����ا دخلنا �إلى هناك 
قالوا �إن هناك فنانين كثراً �أتوا ولم يتمكنوا من تقديم 
عرو�ضهم لأ�سباب تتعل����ق بالمكان و�ضيقه، لكننا كتبنا 
تعه����داً ب�����أن نقدم العر�ض عل����ى م�س�ؤوليتن����ا، فا�ستعنّا 

بنجّار لن�صبِ الم�سرح وطبعنا بطاقات وو�ضعنا ال�سعر 
عليه����ا 99 قر�ش����اً �أي �أق����ل م����ن الليرة بقر�����ش لأننا لو 
حددنا ال�سعر بليرة لأخ����ذت المالية �ضريبة، �أمّا هكذا 
�سَب على ال�سعر، وعملنا �أي�ضاً بطاقات  فلا �ضريبة ُحت
�ش����رف، وجمعنا �شباباً يحبّون الم�سرح لم ي�ستمر منهم 

�سوى واحد فقط هو المذيع داوود يعقوب« .
ويحدثن����ا ب�سام لطف����ي عن الا�ستع����داد للعرو�ض 
نقي����م  »كن����ا   : ����ح  والدع����وات فيو�ضّ وقته����ا ومكانه����ا 
البروف����ات في الم�س����اء، وخ��ل�ال النهار كنا ن����دور على 
البيوت في �أحي����اء �أبو رمانة والرو�ضة والمزرعة، وكنت 
�أنا و�سليم �برصي نطرق الأب����واب ونقدم �أنف�سنا ب�أننا 
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�شب����اب نح����بّ الم�سرح ونري����د الدع����م، وكانت تح�صل 
مواق����ف مث��ي�رة للده�شة وال�ضحك مع����اً، فمرّة فتحت 
لنا الباب �سيدة وظن����ت �أننا نطلب �صدقة فقدمت لنا 
خبزاً ومعه باذنجان وكو�سا، و�سيدة �أخرى قدمت لنا 
ملاب�����س قديمة، وانتهين����ا من بيع البطاق����ات وقدمنا 
»ق�سم����اً بالدماء« ثلاثة �أيام، وه����و عر�ض يتحدث عن 
الق�ضي����ة الفل�سطينية �أخرجه محم����د �صالحية مقابل 
ع�ش����ر ل��ي�رات، خم�س ل��ي�رات للن�ص، وخم�����س ليرات 
للإخ����راج، ويومها ح�ضرت العائ��ل�ات ب�أرقى الملاب�س 
ولاق����ى العر�ض ا�ستح�س����ان مدير المرك����ز �آنذاك عبد 
ال�ست����ار الع����زوني، وبع����ده زادت الأن�شط����ة في النادي 
ون�شط����ت الحرك����ة الم�سرحي����ة و�ص����ارت ت�أت����ي الفرق 
مث����ل فرقة يو�سف ح����رب و�برصي عيّاد ال����ذي �أعتبره  
�أ�ست����اذي، وه����و �سوري من �أ�ص����ل ليبي ع����اد �إلى ليبيا 

وعا�ش هناك حتى وفاته« .
بعد فرقة الم�سرح القومي هذه �أ�س�س ب�سام لطفي 
و�سليم �ص��ب�ري جمعية �أن�صار التمثي����ل، يبين لطفي : 
»ح�ضر عر�ضنا »ق�سم����اً بالدماء« المخرج �برصي عياد 
وطلب منا �أنا و�سليم �برصي �أن ن�ؤ�س�س فرقة م�سرحية 

ا�سمه����ا جمعية �أن�ص����ار التمثيل واتخذن����ا مقراً لنا في 
�ساح����ة عرنو�����س، وكان ب��ي�ن �أيدين����ا ن�ص����ان لنتدرب 
عليهما، الأول اجتماع����ي ا�سمه »الح�صاد« وكان معنا 
في البطول����ة فري����ال ك����ريم و�أختها كلير زوج����ة الفنان 
�سع����د الدين بقدون�س، �أما الن�ص الثاني فوطني ا�سمه 
»�صرخ����ة دم�شق« ت�أليف و�إخ����راج �برصي عيّاد، يت�ألف 
العر�����ض من ثلاث����ة ف�ص����ول وي�ستمر �ساعت��ي�ن، وكان 
هن����اك بين الف�صل والآخر ا�ستراح����ة مدة ربع �ساعة، 
ويتح����دث عن حادثة 29 �أيار وق�صف البرلمان وق�صف 
دم�شق، وح�ضر العر�ض �آنذاك وزير الداخلية و�أعجب 
به كث��ي�راً و�صارت وزارة الداخلي����ة تطلب منا كل عام 
�أن نق����دّم ه����ذا العر�����ض في 29 �أي����ار، وكنّ����ا نقدّمه في 
�سينم����ا الحمراء قبل �أن ت�صب����ح م�سرح الحمراء، ولم 
تكن تتبع لوزارة الثقاف����ة بعد، �إلى �أن ا�شترت الوزارة 
ال�سينم����ا، وفي تلك الفترة كان ال�ش����ارع ال�سوري يغلي 
وطني����ةً ومتعاط����ف ج����داً م����ع الث����ورة الجزائرية ومع 
الق�ضاي����ا العربية ب�شكل عام، وكان ي�ضج بالمظاهرات 
ت�أيي����داً لها، فطلبنا م����ن �أحد الأ�صدق����اء �أن يكتب لنا 
ن�ص����اً ع����ن المنا�ضل����ة جميلة بوح��ي�رد، ويومه����ا قررنا 
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العر�����ض في مدر�س����ة ا�سمه����ا فردو�����س التهذيب وهي 
مدر�س����ة ابتدائي����ة تق����ع بج����وار حديقة المدف����ع، وفيها 
باح����ة كبيرة ركّبنا الم�سرح فيه����ا، ولكي ندعم العر�ض 
ات�صلنا بفخري بيك البارودي ف�أر�سل لنا فرقة �سماح 
م����ع العر�ض الع�سكري، وكتبنا عل����ى البطاقات ير�صد 
ري����ع هذه الحف��ل�ات لم�صلحة جبه����ة التّحرير الوطني 
الجزائ����ري، وا�ستم����ر ثلاث����ة �أي����ام، و�أي�ض����اً في ه����ذا 
العر�ض قدمت لنا وزارة الداخلية دعماً كبيراً وتكفلت 

بالملاب�����س، كما ح�ض����ر الوزير 
عب����د الحمي����د ال�س����راج، وبعد 
الانته����اء م����ن العر�����ض ذهبنا 
�إلى مق����ر الجبهة وقدمنا المبلغ 
لهم تبرع����اً منّا با�سم الفنانين 

ال�سوريين لثورة الجزائر« . 
ال�ستيني���ات  بداي���ة  م���ع 
�أرادت وزارة الثقاف���ة ت�أ�سي�س 
وا�ستدع���ت  القوم���ي  الم�س���رح 
�أح���د  ليك���ون  لطف���ي  ب�س���ام 
 : لطف���ي  يق���ول  الم�ؤ�س�س�ي�ن، 
في  بروف���ات  �أقمن���ا  »حينه���ا 
�أب���و  ب�ش���ارع  النّق���ل  وزارة 
رمان���ة وكان هن���اك �إلى جوار 
نقاب���ة الأطب���اء ن���ادٍ نقيم فيه 
البروف���ات، وعقدن���ا الاجتماع 
الأول في المركز الثّقافي العربي 
الع���ام 1960  ب�أب���و رمان���ة في 
عجل���وني  عدن���ان  بح�ض���ور 
ويعق���وب �أب���و غزال���ة وفهم���ي 
البكار، وقدمنا عر�ضين، الأول 
ه���و »المزيف���ون« ت�ألي���ف توفيق 
الحكي���م و�إخراج نه���اد قلعي، 
والث���اني ع���ن ن�ص م���ن الأدب 
�أخرجه  »براك�ساجورا«  العالمي 
رفيق ال�صبان ولم يكن للوزارة 
م�س���رح خا����ص بها يومه���ا، لذلك عر�ضن���ا في �سينما 
القاهرة الت���ي تغير ا�سمها كثيراً وكانت مقابل �سينما 
الحم���راء وكان���ت م�سرح���اً جمي�ل�اً ي�شب���ه الأوبرا في 
بنائ���ه، وكان ه���ذان العر�ضان �أول م���ا يقدمه الم�سرح 
القومي، وخلال تلك الف�ت�رة دعاني د.رفيق ال�صبان 
لأكون م���ن م�ؤ�س�سي فرق���ة »ندوة الفك���ر والفن« التي 
كان���ت تعن���ى بتقديم عرو����ض م�سرحية عل���ى م�ستوى 
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عالمي، وقدمنا م�سرحاً عربياً و�أعمالًا تراجيدية، كما 
قدّمنا عرو�ض���اً في معر�ض دم�شق الدّولي وفي الم�سرح 
الع�سك���ري ب�شارع ب�ي�روت، فقدمنا »تاج���ر البندقية« 
و«يوليو����س قي�ص���ر« وغيره���ا الكث�ي�ر، وكان���ت ه���ذه 
الفرقة على م�ستوى عالٍ، وكان المخرج محمد �شاهين 
حا�ضراً في حفل افتتاح الم�سرح القومي، وقال لي �أنهم 
ي�ؤ�س�سون للم�سرح الع�سكري ويريدون �أن �أكون معهم، 
فتركت الم�س���رح القومي و�أ�س�سنا الم�سرح الع�سكري في 
الع���ام 1960 وقدمنا في���ه عرو�ض���اً م�سرحية ماتزال 
حت���ى الي���وم محف���ورة في ذاك���رة النا�س مث���ل »مدير 
بالوكالة« مع الفنان محمود جبر، وكنا نفتتح العر�ض 
في الم�س���رح الع�سكري ثمّ ننتق���ل �إلى جبهة القنيطرة 
الت���ي كان���ت مق�سم���ة �إلى ثلاث���ة قطاع���ات، �شم���الي 
وجنوب���ي و�أو�س���ط، وكل ي���وم نذهب �إلى قط���اع نقدّم 
العر�ض ونع���ود، وقدمنا هناك عرو�ضاً كثيرة، وكانت 
الأكثر طلباً م�سرحية »مدي���ر بالوكالة« و�أذكر �أننا في 
�إحدى المرات وقبل الع���ام 1963 كنا نقدم في القطّاع 
الأو�س���ط القري���ب من العليق���ة عند ال�ساع���ة الثامنة 
م�ساءً فجهزن���ا الم�سرح لنبد�أ العر����ض، ولحظتها بد�أ 
الع���دوان الإ�سرائيلي ونزلنا �إلى ملاجئ تحت الأر�ض 
وبقينا فيها حتى �صباح اليوم التالي، وا�ستيقظنا عند 
ال�ساع���ة ال�ساد�سة واتجهنا �إلى الحافلة لكي نعود �إلى 
دم�شق، لك���ن قائد الموقع طلب من���ا �أن نقدم العر�ض 
وق���ال حينها : »نحن للحرب والف���ن.. قدموا العر�ض 
ولا حاج���ة للإ�ضاءة.. لق���د �أ�شرق���ت ال�شم�س« وفعلًا 
يومه���ا قدمنا العر�ض وتناولنا طع���ام الفطور و�سلكنا 

طريق العودة« . 
ي�ضيف ب�س����ام لطفي : »بعد الانته����اء من جولتنا 
في القطاع����ات الثّلاثة كنا نذهب �إلى بقية المحافظات 
ال�سورية ونقدم العر�ض الم�سرحي في المطارات والمواقع 
الع�سكري����ة، وبقي����تُ في الم�سرح الع�سك����ري حتى حرب 
1967 قدمن����ا خلاله����ا عرو�ض����اً كثيرة، منه����ا »ترفيع 
ا�ستثنائ����ي« �إخ����راج محم����د طرابي�ش����ي، وكان����ت �أكثر 

عرو�ض الم�سرح الع�سكري من �إخراجه، وقدّمنا »�أفول 
القمر« و«مدام امريكا« لكن بعد الحرب تراجع العمل 
في الم�سرح الع�سكري ولم يع����د هناك اهتمام كبير به، 
وفي ه����ذا الوقت كان����ت منظمة التحري����ر الفل�سطينية 
تعم����ل عل����ى ت�أ�سي�����س فرقة م�سرحي����ة تق����دم م�سرحاً 
وطني����اً فل�سطينياً في ال����دول العربية وطلب����ت مني �أن 
�أك����ون �أح����د �أع�ض����اء الفرق����ة ووافق����تُ وا�شتغلنا على 
ين، الأوّل »�شعب لا يموت« والثاني »الطّريق« بد�أنا  ن�صّ
عرو�ضنا وقدمنا في مهرجان دم�شق الم�سرحي بدورته 
الأولى، وقدمن����ا »الطريق« على م�سرح القباني ويومها 
كتبت ال�صحافة : »فتح تطلق النار لكن للتوعية ولي�س 
للقت����ل« وانتقلنا بالعر�ض �إلى الأردن والعراق والكويت 
والجزائر وليبيا وتون�س والمغرب وال�سودان، وا�ستمرت 
جولتنا هذه ثلاث �سنوات، وقدمنا هذين العر�ضين في 

حوالي 210 مدن عربية« . 
وي����روي لنا ب�س����ام لطفي مواقف جميل����ة وغريبة 
وقعت خلال هذه الجولة وتحديداً في المغرب : »خلال 
وجودن����ا في المغرب بع����د حرب 1967 قدمن����ا عر�ضنا 
الأول في مدين����ة ا�سمها القنيط����رة، وكان العر�ض من 
ف�صل��ي�ن وبينهما ا�ستراحة، وخ��ل�ال الا�ستراحة كانت 
النا�����س تق����ول : م����زاودة.. م����زاودة، ولم نك����ن نعرف 
معناه����ا في البداي����ة، لك����ن لاحق����اً �أدركنا م����اذا تعني 
ه����ذه الكلمة، كان ي�أتي �شخ�����ص من الح�ضور �أو مدير 
ال�صالة وبيده �سلك عليه �شعار الثورة ويطرحه للمزاد 
العلن����ي، وكان����ت ال�سي����دات تخل����ع الزنان��ي�ر الذهبية 
وتقدمه����ا لق����اء الح�صول عل����ى ال�سل����ك، يومها وقعت 
حادث����ة عجيبة، كنا في ف�صل ال�شتاء وكان الجو بارداً، 
�صع����دت �سيدة على الم�سرح وقالت : لا �أملك ما �أقدمه 
في المزاد �س����وى هذا المعطف ال����ذي �أرتديه، وكان بين 
الح�ض����ور �شخ�ص �أ�صرّ على ربح الم����زاد وفعلًا ربحه، 
ليتب��ي�ن لاحقاً �أنه حفيد المجاه����د المغربي عبد الكريم 
الخطاب����ي، بع����د العر�����ض خرجت من الم�س����رح ور�أيت 
�أرب����ع ن�س����اء بينه����ن �سي����دة كب��ي�رة �أتت وقبّل����ت يدي، 
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ومثله����ا فعلت الفتيات الث��ل�اث، ولم �أكن �أعرف حينها 
م����ا هو الرد المنا�سب من����ي �أو ال�سلوك ال�سليم، وقامت 
كل �سيدة بخلع قطع����ة ذهب من حليها وطلبن منّي �أن 
�أو�ص����ل المبل����غ للمجاهدين وودعوني كم����ا ا�ستقبلوني، 
�صع����دت الحافل����ة م�ستغرب����اً و�س�ألت �شخ�ص����اً مغربياً 
جل�����س �إلى ج����واري ف�أجابني : ما ح�ص����ل لا علاقة له 
باح��ت�رام المر�أة للرجل، �إنما لأنك����م من �أر�ض مقد�سة 

)فل�سطين( وثورتكم مقد�سة وهم يتباركون بكم« .
في مطال����ع ال�سبعينيات �س�أل الفن����ان �أ�سعد ف�ضة 
الفن����ان ب�سام لطفي ع����ن �إمكانية عودت����ه �إلى الم�سرح 
����ح لطف����ي :  القوم����ي، �س�����ؤال قوب����ل بالإيج����اب، يو�ضّ
»ع����دت �إلى الم�س����رح القوم����ي وبقي����تُ فيه من����ذ العام 
1970 حت����ى تقاع����دت ع����ام 2000 و�شارك����ت خ��ل�ال 
ه����ذه ال�سن����وات بح����والي �ست��ي�ن عر�ضاً، وكن����ا ننزعج 
�إذا لم يطلبن����ا مخرج للعم����ل، وكنا نذهب �إلى مديرية 
الم�سارح ونج����ري بروفات نهارية، وم�س����اءً كنا نعر�ض 
عل����ى م�سرح القب����اني.. هكذا كنا نعم����ل، وكان هناك 
ح����ب للم�س����رح ال����ذي تمي����ز بم�ست����واه الع����الي، وكان 
�أك��ث�ر الجمهور م����ن طلبة الجامعة، ولم����ا كنا نعلن عن 
عرو�ض الأيام الثلاثة الأخيرة كنا نتفاج�أ ب�أن ال�صالة 
ممتلئة والجمه����ور عل����ى الأدراج، وكان هناك ح�ضور 
متميز للم�س����رح القومي، لكن من����ذ الثمانينيات حتى 
الت�سعيني����ات خف����ت الوه����ج، وكنّا نق����دم عرو�ضاً على 
م�ست����وى عالٍ مثل »زواج على ورقة ط��ل�اق« و«انتيغون« 
و«البخي����ل« وهناك عرو�ض قدمناه����ا بثلاثين ممثلًا، 
لكن للأ�سف حالياً الممثل يطلب من المخرج �ألّا يح�سب 
ح�ساب����ه ب�����أي عم����ل م�سرح����ي ويري����د �أن يح�صل على 
راتبه من دون عمل، ولا �أريد �أن �أن�سى هنا �أنني خلال 
وجودي في الم�سرح القوم����ي ا�ستدعاني الفنان محمود 
ج��ب�ر لأعمل م����ع فرقت����ه، و�صحي����ح �أن����ه كان م�سرحاً 
تجارياً لكنه جيد ويحترم الجمهور، وفي مرات عديدة 
كن����ت �أنهي العر�ض في الم�سرح القومي و�أذهب للعر�ض 
م����ع فرقة محمود ج��ب�ر، حيث كانت تب����د�أ عرو�ضه في 

ال�ساع����ة العا�شرة ليلًا، وعملت مع����ه في �ستة عرو�ض، 
منها »بيت جدي« و«الأهبل« و«�شيء في عقلي« .

عرو�ض كثيرة يعتز بها ب�سام لطفي، منها »الملك 
ل��ي�ر« �إخ����راج �أ�سع����د ف�ض����ة و«زواج على ورق����ة طلاق« 
�إخراج محم����د الطيب و«الزوبعة« �إخراج ح�سين �إدلبي 
و«الغرباء« التي تت�ألف من ثلاثة ف�صول وهي من ت�أليف 
و�إخراج عل����ي عقلة عر�س����ان.. �سن����وات طويلة جميلة 
بحلوها ومرّه����ا: »وفي الت�سعينيات �شاركت في عرو�ض 
قليلة، وختمتُ حيات����ي الم�سرحية بعر�ض بعنوان »بحر 
الزمن ال�ضائ����ع« �إخراج �سلم����ان �صيموعة عام 2000 
وتقاع����دت.. واليوم �أحنّ �إلى الم�س����رح �أيام ال�ستينيات 
وال�سبعيني����ات، ورحي����ل الم�سرحيين الكب����ار خ�سارة لا 
تعوّ�ض للم�سرح، و�أذكر منهم على �سبيل المثال يعقوب 
�أبو غزالة ويو�س����ف حنا، واليوم �أجتمع مع بع�ض ممن 
بق����ي منهم مثل محمد الطيب وح�سين �إدلبي، �أما علي 
عقلة عر�س����ان فلم �أقابله منذ زمن طوي����ل، و�أنا اليوم 
متفرغ للعمل الإذاعي، وخا�صة للبرامج الدرامية التي 
يتم فيها �إعداد ن�صو�ص م�سرحية لتقديمها �إذاعياً« .

وبال�س�ؤال عن الاختلافات بين الأعمال الم�سرحية 
م عل����ى خ�شبة الم�سرح  م �إذاعياً وعندما تقدَّ وهي تق����دَّ
يق����ول الفنان ب�سام لطفي : »يختل����ف الم�سرح الإذاعي 
عن م�س����رح الخ�شب����ة من حي����ث الجه����د والتعب.. في 
الإذاع����ة هن����اك مايكروفون وجمه����ور، وللمايكروفون 
رهبت����ه ولي�س بمقدور �أي �شخ�ص �أن يمثل في الإذاعة، 
ونح����ن نتح����رك في الا�ستدي����و وك�أننا عل����ى م�سرح ولا 
ن�سجّ����ل ونحن جال�سون، ب����ل نعمل وك�أنن����ا على خ�شبة 
الم�سرح، وعملي في الم�سرح ل�سنوات طويلة �ساعدني في 
التلفزي����ون والإذاعة وال�سينما، فالم�سرح مدر�سة، ومن 

ح�سن حظي �أنني ا�شتغلتُ مع كبار المخرجين« .
ه����ذه هي م�س��ي�رة الفنان الم�سرح����ي ب�سام لطفي 
الذي غ����رّد خارج �س����رب العائلة وغ��يّ�رّر ن�سبته ليحقق 
رغبت����ه في العمل الفني وت�أ�سي�س م�سرح �سوري متميز، 

ونجح في ذلك بالحب والإخلا�ص والجهد والحب .
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للفن��ون  الع��الي  المعه��د  م��ن  تخرج��ه  بع��د 
الم�سرحية بدم�شق من خلال م�سرحية »بحر« كان 
الفنان الم�سرحي جهاد الزغبي على موعد مع عدد 
لا يُ�س��تهان به م��ن الأعمال الم�س��رحية التي قُدّم 
معظمها في موا�سم الم�سرح القومي المتتابعة، وربما 
كانت م�سرحية »يوم من زماننا« للمخرج الم�سرحي 
عجاج �س��ليم م��ن �أبرز هذه الأعمال، حيث ج�سّ��د 

فيه��ا الزغبي دور الأ�س��تاذ ف��اروق ال�س��اعي وراء 
الحقيق��ة الت��ي تطي��ح ب��ه في النهاي��ة م��ن جملة 
الأ�شياء والأ�شخا�ص الذين تعريهم وتطيح بهم .
في ه��ذه الوقف��ة م��ع الفن��ان جه��اد الزغبي 
حاول��ت »الحياة الم�س��رحية« �أن تتذك��ر معه �أهم 
المحطات الم�س��رحية في م�س�يرته وهو ال��ذي خَبِر 

الم�سرحَ طالباً وممثلًا ومديراً و�صاحبَ م�شروع .

الحيــــــــاة الم�ســـــرحية

من حارة قبر عاتكة �إلى وح�شة

جهاد الزغبي
مسيرة مسرحية غنية وطَموحة
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*متى وكيف كان �أول عهدك بالم�سرح؟
**�أذك���ر �أنني كن���تُ �أبلغ من العمر ح���والي خم�س 
�سن���وات عندم���ا راقب���تُ والدتي وه���ي تتابع عل���ى �شا�شة 
التلفزي���ون م�سرحي���ة »العن���ب الحام�ض« ال�شه�ي�رة التي 
قدمها الم�سرح القومي في �ستينيات القرن الما�ضي، و�أذكر 
�أن والدت���ي كانت م�شدودة �إلى حكاية الم�سرحية التي تدور 

حول الظلم والا�ضطهاد .
في مرحل���ة درا�ست���ي الأولى بدم�ش���ق كان���ت هن���اك 
ن�شاط���ات مدر�سي���ة متع���ددة ومتنوعة ب�إ�ش���راف الأ�ستاذ 
يا�س�ي�ن بندقج���ي، و�أذك���ر �أنن���ي �شاركت حينه���ا في عمل 
م�سرح���ي بعن���وان »حارة ق�ب�ر عاتكة« ع���ام 1970 وكانت 
للكات���ب معتز عويتي وقد تم تق���ديم الم�سرحية على م�سرح 
القب���اني وكانت بالعربي���ة الف�صحى لك���ن �أحداثها كانت 
تدور في بيئة �شعبية وتم تقديم الم�سرحية لثلاثة �أيام وكانت 
تلك �أول مرة �أقف فيه���ا ممثلًا على خ�شبة م�سرح، وذاك 
ال�شعور بالعظمة نتيجة الوقوف على خ�شبة الم�سرح ما زال 
يرافقن���ي حتى الأعم���ال الم�سرحية الأخ�ي�رة التي �شاركتُ 

فيه���ا، ومج���رد الإح�سا����س �أن الجمه���ور �آتٍ لم�شاهدت���ك 
يعطي���ك �إح�سا�ساً رائعاً، وهذا ال�شع���ور في مرحلة الهواية 

يكون م�ضاعفاً .
بع���د ا�ست�شهاد والدي في حرب ت�شرين 1973 انتقلتُ 
�إلى مدر�سة �أبناء ال�شهداء، وكان فيها م�سرح كبير، و�أذكر 
�أن���ه تم اختياري وقت���ذاك لأ�شارك في برنام���ج تلفزيوني، 
وعندم���ا كنتُ �أُ��سأل ماذا تري���د �أن تعمل في الم�ستقبل كنتُ 

�أجيب �أريد �أن �أعمل في الم�سرح �أولًا وفي ال�سينما ثانياً .
في الع���ام 1977 تم افتت���اح المعه���د الع���الي للفن���ون 
الم�سرحي���ة، وكن���تُ متفوق���اً في مرحل���ة الدرا�س���ة الثانوية 
وني �إما بدرا�سة  وبن���اء عليه حظيتُ بمنحة درا�سي���ة وخيّر
علم النف�س في الاتح���اد ال�سوفييتي �أو الأدب الإنكليزي في 
الأردن �أو الهند�س���ة الزراعية في ت�شيكو�سلوفاكيا ولم �أكن 
�أتوق���ع �أن �أنجح في م�سابقة الدخ���ول �إلى المعهد الم�سرحي 
لذل���ك اخترتُ درا�سة التربية وعلم النف�س، لكن قبولي في 

المعهد �أطاح بم�شروع ال�سفر .
*لا �ش���ك �أن ع���الم المعهد الع���الي للفنون الم�سرحية 
كان عالماً جديداً بالن�سبة �إليك، خا�صة بوجود مجموعة 
هامة من لاأ�سماء التي كانت تتولى مهام التدري�س فيه.
**كانت �أ�سماء هامة جداً كالأ�ساتذة فواز ال�ساجر 
و�أ�سع���د ف�ض���ة ونائلة الأطر����ش، وقد اخ�ت�رتُ م�شهداً من 
م�سرحي���ة »م�أ�ساة بائع الدب�س الفق�ي�ر« لكاتبها �سعد الله 
ونو�س في م�شهد الامتحان لدخول المعهد، وقد حفلت فترة 

درا�ستي بالمعهد بالقراءات والجهد ال�شخ�صي .
الع���الي للفن���ون  المعه���د  �إن طال���ب  *يُق���ال حالي���اً 
الم�سرحية يدخل �إلى المعهد وعينه على العمل في الدراما 
التلفزيونية.. في تلك الفترة عندما كان لاإنتاج الدرامي 
التلفزي���وني محدوداً �إلى �أين كان���ت عيون طلاب المعهد 

متجهة؟  
**ثقافة الطلاب المنت�سبين للمعهد في ذلك الوقت 
مختلف���ة عن ثقاف���ة ط�ل�اب الي���وم.. في ذاك الوقت كان 
الطلاب مت�أثري���ن بال�سينما �أكثر من ت�أثرهم بالتلفزيون، 
فق���د كان هناك رواج وا�سع لل�سينم���ا الرو�سية والإيطالية 
والفرن�سي���ة.. �أي�ض���اً كان���ت علاقتهم جي���دة بالم�سرح من 
خلال م�سارح المنظمات ال�شعبية، وهناك على �سبيل المثال 
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�أكثر من طال���ب انت�سبوا للمعهد قادمين من فرقة الم�سرح 
العم���الي في حم�ص كغ�سان �سلم���ان.. �أي�ضاً لم تكن هناك 

حركة �إنتاج تلفزيوني مزدهرة كما هي الحال اليوم .
*ما هو عر�ض التخرج الذي تخرجتَ من خلاله؟
**تخرج���تُ من خ�ل�ال عر����ض م�سرح���ي عنوانه 
»بح���ر« معدّ ع���ن ن�صو�ص ليوج�ي�ن �أونيل �إ�ش���راف ح�سن 

عويتي .
–كخريج�ي�ن- في دخ���ول  *ه���ل وج���دتم �صعوب���ة 
ع���الم الاح�ت�ارف الم�سرح���ي في ظل وج���ود مجموعة من 

الفنانين الم�سرحيين المخ�ضرمين في الم�سرح القومي؟
**لم تكن هناك �أدن���ى �صعوبة لأن المخ�ضرمين في 
ذاك الوقت فتحوا �صدوره���م لنا و�ساعدونا ورحبوا بنا.. 
ربما كانت هن���اك ا�ستثناءات ب�سيط���ة، لكنها ا�ستثناءات 
غ�ي�ر م�ؤث���رة، و�أتذكر عل���ى �سبي���ل المثال كي���ف رحب بنا 
نجوم الم�س���رح القومي عدنان بركات ويعق���وب �أبو غزالة 
وغيرهم���ا.. وال�ش���يء الإيجابي �أن المخرج�ي�ن الأ�سا�سيين 
في الم�س���رح القومي كانوا ه���م �أنف�سهم �أ�ساتذتنا في المعهد 

كالدكتور �شريف �شاكر .
*م���ا ه���و �أول عم���ل م�سرح���ي مح�ت�رف �شاركتَ به 

بعد التخرج؟
**كان م�سرحي���ة »المه���رج« للكاتب محمد الماغوط 
والمخ���رج �سهي���ل �شله���وب، وفي نف�س الوق���ت كانت هناك 
مجموعة نا�شطة من الم�سرحيين من خريجي المعهد العالي 
للفنون الم�سرحية في م�صر كجهاد �سعد وفايق عرق�سو�سي 
وعم���اد عط���واني، وقد طل���ب منا �آن���ذاك مدي���ر الم�سارح 
والمو�سيق���ا �أ�سع���د ف�ضة تفعي���ل الم�سرح الج���وال، وقدمنا 
م�سرحي���ة »المهرج« وقمنا بجول���ة في المحافظات وعر�ضنا 
في م�س���ارح لم تكن مجهرة تقنياً ب�ش���كل جيد، وهذا يعني 

تعاملًا مختلفاً مع الخ�شبة، وكان ذلك في العام 1983 .
*وبعد »المهرج«؟ 

**�شاركتُ في مجموعة من الأعمال مثل »كل �شيء 
في الحديقة« و«ق�ص���ة موت معلن« وكلاهما لمانويل جيجي 
و«المفت�ش العام« ل�شريف �شاكر، وفي مرحلة لاحقة �شاركتُ 

في م�سرحية »كاليغولا« لجهاد �سعد .
*م���ن ميزات لاأعم���ال الم�سرحية الت���ي �شاركتَ بها 

انتم���اء مخرجيه���ا �إلى مدار�س م�سرحي���ة مختلفة، فهل 
هذه المدار�س هي التي كوّنتكَ كممثل م�سرحي؟

**بالت�أكي���د.. �أتذك���ر في يوم من الأي���ام �أنني كنتُ 
�أتب���ع دورة عند خبير فرن�سي في لغة الج�س���د ف��سألتُه عن 
م�ب�رر التمرين فق���ال �ستعرف بعد ع�شر �سن�ي�ن، وبالفعل 
بع���د ثلاثة ع�شر عاماً كن���تُ �أ�شارك في م�سرحية »يوم من 
زمانن���ا« للمخرج عجاج �سلي���م وكان هناك موقف درامي 
تذك���رتُ من خلال���ه الخب�ي�ر الفرن�س���ي وتوجيهاته.. وفي 
مطال���ع القرن الحالي كانت تجربت���ي الهامة مع المخرجة 

مها ال�صالح في م�سرحية »الأيام الحلوة« ليوني�سكو .
*ك�أن ن�شاطك الم�سرحي بعد العام 2000 قد تراجع 

على �صعيد الكمّ .
**�أعتقد �أن هذا �شيء طبيعي لأنني كممثل لم يعد 
ب�إمكاني �أن �أ�شارك �إلا بعد درا�سة دقيقة ل�شخ�صيتي التي 

��سأ�ؤديها وللعمل ب�شكل عام .
*م�شاركت���ك في م�سرحية »لاأيام الحلوة« كانت لها 
خ�صو�صي���ة لأنك كنتَ فيها متواج���داً على الخ�شبة دون 

حركة �أو كلام، با�ستثناء جملة واحدة .
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**تمام���اً.. العر�ض �أراد �أن يقول �إن الإن�سان يغرق 
�إلى الع���دم مما �سي�ؤدي �إلى تدمير الب�شرية، لذلك ينبغي 
الانتب���اه لأن كل م���ا يجري لي�س �أكثر م���ن عبث، وقد كنتُ 
دائماً �أثن���اء البروفات �أ�صرّ على �أن �أية جملة في الن�ص لا 
بد و�أن يكون لها معنى.. وفي تجربة ثانية مع مها ال�صالح 
�شارك���تُ في م�سرحيته���ا »قبع���ة المجنون« وه���ي م�سرحية 

واقعية �إلى حد بعيد ولها علاقة بعلم النف�س .  
*م�ؤخ���راً �شاركتَ في م�سرحي���ة »وح�شة« مع المخرج 
رائ���د م�شرف، فكيف تنظر �إلى هذه الم�شاركة وما حملته 

من نفَ�س م�سرحي جديد؟
**اندفاع �شب���اب الم�سرح ال�سوري �أم���ر مهم جداً، 
وعندم���ا يعم���ل المرء معهم ي���درك �إلى �أي مدى هم عملوا 
عل���ى تطوير �أنف�سهم حت���ى لو لم يدر�س���وا الم�سرح درا�سة 
�أكاديمي���ة.. في تجربة »وح�شة« �أعتق���د �أنني كنتُ عن�صراً 
فعالًا في تطوير العر�ض ودفعه �إلى �أمام.. �أعتقد �أن الجيل 
ال���ذي �أتى بعدنا يحم���ل ر�ؤى واعية وطروحات جديدة لأن 
الظ���روف الت���ي يعي�شه���ا مختلفة، وه���ذا الجي���ل لا بد �أن 
نتعام���ل معه ولا يجوز �أن تك���ون هناك قطيعة بين الأجيال 
و�إلا فلن نتطور.. �أكدتُ من خلال عملي على �شخ�صيتي في 
»وح�شة« عل���ى �أن الإن�سان لا يتغير عبر الأزمان، وم�شاكله 
لا تتغ�ي�ر في بع����ض المجتمع���ات نتيجة عدم تط���ور جوانب 
الحي���اة المختلفة، وقد طرح���تُ في العر�ض فكرة محاكمة 

ت�شيخوف لا بمعنى الإدانة بل بهدف الحوار والنقا�ش .

*�شاركتَ في �أعمال لكتّاب م�سرحيين �سوريين، كما 
�شارك���تَ في �أعم���ال لكتّاب م�سرحيين �أجان���ب، فكيف كان 

تفاعل الجمهور مع كلا النوعين من لاأعمال؟
**�أعتق���د �أن جمهورنا يميل للكات���ب ال�سوري �أكثر 
م���ن ميله للكات���ب الأجنبي، ويمكن ر�ص���د ذلك من خلال 
عمل�ي�ن، الأول هو م�سرحي���ة »المهرج« الت���ي تحدثتُ عنها 
قب���ل قلي���ل، �إذ لم �أكن متوقعاً نج���اح العمل خا�صة عندما 
عر�ضناه في المحافظات، لكن المخرج عرف كيف ي�ستنبط 
من الن�ص ما يدفع الجمهور �إلى الإعجاب بالعمل.. المثال 
الث���اني م�سرحية »حمّام بغ���دادي« التي كتبه���ا و�أخرجها 
العراق���ي ج���واد الأ�سدي وهو عم���ل لم �أ�شارك ب���ه لكنني 
�أ�ستخدمه كمثال على مدى تجاوب الجمهور مع ن�صو�صنا 
ال�سوري���ة والعربي���ة.. �أي�ضاً �أذكر في ه���ذا الإطار الأعمال 

التي كتبها و�أخرجها عبد المنعم عمايري .
*�أي���ن تق���ف الي���وم ف���رق ال�شب���اب وف���رق المنظمات 

ال�شعبية؟ وما هو دورها؟
**للأ�س���ف لم يع���د له���ذه الف���رق م���ن دور تلعب���ه 
الي���وم با�ستثناء دوره���ا في م�سارح محافظاته���ا.. �أعتقد 
�أن مهرج���ان م�سرح ال�شباب لع���ب دوراً في تطوير الم�سرح 
ال�سوري، كما �أن خريج���ي المعهد العالي للفنون الم�سرحية 
الذين عادوا �إلى محافظاته���م لعبوا دوراً �إيجابياً في هذا 

الإطار .
قم���ح  مرك���ز  ال�سوي���داء  محافظ���ة  في  *�أطلق���تَ 

للفنون، فماذا تحدثنا عن هذا الم�شروع؟
**�أثم���ر المرك���ز نتائ���ج مثمرة خ�ل�ال �ست���ة �أ�شهر 
لم �أك���ن �أتوقعه���ا خلال هذه المدة الق�ص�ي�رة، و�أذكر �أنني 
التقي���تُ في الكويت بالم�سرحي الم�ص���ري �أ�سامة �أبو طالب 
وقد �أبدى ت�شجيع���ه للم�شروع وقال �إنه �سي�شارك بعد �أربع 
�سن���وات في ر�صد نتائج���ه، كما �أن مدي���رة المركز الثقافي 
الفرن�س���ي في �إيطالي���ا كانت في زي���ارة �إلى دم�شق وطلبت 
م�شارك���ة طلب���ة الم�شروع في مهرج���ان الم�س���رح التجريبي 
للطفل في فرن�س���ا، كما تم �إبرام اتفاق مع فنانين لبنانيين 
للتع���اون الم�شترك ودعون���ا للعر�ض في بيروت، كذلك طلب 
فنان���ون �أردنيون �أن نعمل معهم، لك���ن الحرب التي �شنّت 

على �سورية �أوقفت كل هذه الم�شاريع .
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ال�س��عداء- �س��عيد  دع��وة-  »بطاق��ة 
الع�صفورة ال�س��عيدة- �أنت ل�ستَ جارا-نبع 
المحبة-مازالوا يغنّون-بعل �صافون-�أقهت 
�س��اندريللا-  ت��وت-  دانيال-العائل��ة  ب��ن 
الأمير المزيّف- مملكة العقول- رحلة �إلى 
الف�ض��اء«.. ه��ي عناوي��ن بع���ض الأعمال 
الفن��ان  فيه��ا  �ش��ارك  الت��ي  الم�س��رحية 
ي�أخذن��ا  ال��ذي  �ض��اهر  ودي��ع  الم�س��رحي 
مع��ه في رحلته الم�س��رحية ع�بر محطاتها 
المتنوع��ة في ه��ذا الح��وار ال��ذي خ�صّ به 

»الحياة الم�سرحية« :

»الحي����اة  لق����راء  تق����دم  �أن  بالإم����كان  *ه����ل 
الم�سرح����ي  ن�شاط����ك  بداي����ات  ع����ن  لمح����ة  الم�سرحي����ة« 

والفرق التي عملتَ معها؟ 
**�أنا من بل���دة �صلنفة التابعة للحفّة.. �أولى �أعمالي 
الم�سرحي���ة كان���ت في المدر�س���ة الابتدائية.. ت�صفي���ق النا�س 
وحما�سه���م دفعن���ي �إلى متابعة هذا الن�ش���اط فاتجهتُ �إلى 
مدين���ة اللاذقية في المرحلة لاإعدادي���ة، وفي مدر�سة �أ�سامة 
ب���ن زيد كان مدرّ�س الفنون ه���و �أ.�أمين �شخي�ص الذي كنت 
مرتاحاً معه وكان يعمل بد�أب و�إخلا�ص، و�شاركتُ �آنذاك في 
لاأن�شط���ة المدر�سية، وفي المرحلة الثانوية انطلقت �إلى العمل 
في فرق���ة الاتحاد الوطني لطلبة �سورية، وكان من المعتاد �أن 
ت�شارك ثانوية للبنات وثانوية لل�شباب في تقديم ن�شاط فني، 
و�أغلب لاأن�شطة التي �شاركتُ فيها �أنا والفنان عدنان ال�سيد 
كانت �أعمالًا م�سرحية.. بع�ض المدار�س كانت تقدم منوعات 
م���ن رق�ص وغناء وفق���رات فنية.. في ه���ذه المرحلة تّم فرز 
الفن���ان ابراهي���م كردية لي�ؤ�س����س تجمعاً م�سرحي���اً ل�صالح 
وزارة الثقاف���ة.. وفي تل���ك لاأثناء ازدادت الخ�ب�رة، وباتت 
هناك ثقة في الوقوف على خ�شبة الم�سرح، وت�شكلت تجمعات 
تمار����س الكتابة الم�سرحية، �إذ يلتقي ال�شباب ويكتبون ن�صاً، 
ك�أن يك���ون ذلك من وحي منا�سبة �أو حالة اجتماعية، ونقوم 
بتقديمه���ا في قال���ب عم���ل م�سرح���ي ولي����س ب�صيغ���ة فقرة 
تمثيلي���ة �ضمن �سهرة منوعة، وفي الغالب كان الفنان محمد 
ال�سو�سو يكتب الن�صو�ص ويخرجها.. وبعد ذلك جاءنا عددٌ 

د.محمد علي حرفو�ش

كاد �أن يفقد عينيه ب�سبب �إهمال عامل الإ�ضاءة

الفنان المسرحي وديع ضاهر
مسيرة الأ لم والأمل
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م���ن ال�شباب المبدع�ي�ن مثل ف�ؤاد مرع�ش ومحم���د �أبو ديب، 
وفيم���ا بعد نبيل مري�ش في نهاية ال�ستينيات، وكان هناك في 
لاأ�سا����س ح�سن عي�سى وعبد الله الخير ون���زار حلوم ونبيل 
عي�سى، وهم مجموعة من ال�شباب الذين انطلقوا من خلال 
فرقة الاتحاد الوطني لطلب���ة �سورية.. هذه المجموعة كانت 
تق���دم �أعم���الًا م�سرحي���ةً ح�ص���راً.. زد على ذل���ك في بع�ض 
لاأحي���ان كان���وا يحتاجوننا لتق���ديم فق���رات تمثيلية �ضمن 
حفل من���وع، فنقوم بتقديم ا�سكيت�ش���ات، وكان الثنائي فيها 
غالب���اً الفنانان عدن���ان ال�سيد وودي���ع �ضاه���ر، و�أذكر �أننا 
قدمن���ا ا�سكيت�شاً ع���ن المياه المالحة في اللاذقي���ة، وا�سكت�شاً 
�آخ���ر عن الم�ش���افي، وكان التفاع���ل الجماهيري كب�ي�اًر �إلى 
درج���ة �أنّ القائمين على الم�شفى ال���ذي ا�ستعرنا منه �سمّاعة 
الطبيب وملاب�سه قام���وا با�سترجاعها منا بعد م�شاهدتهم 
للا�سكت����ش، وكان الغر�ض من هذه الَم�شاه���د �أن نقدم مادةً 
م�أخ���وذة من الواقع، وكنا نق���دم �أعمالنا دون مقابل مادي، 
وكانت الديكورات التي ن�ستخدمها عبارة عن �شا�سيهات من 
الخ�شب وورق مقوى )كرت���ون( نر�سم عليها، وكان مبدعنا 
في ه���ذا المج���ال �آن���ذاك الفن���ان عدن���ان ال�سيد ال���ذي كان 
ماهراً في الر�سم و�صاح���ب خيال وا�سع.. وبعد تلك المرحلة 
التزمن���ا بالق�ضي���ة الفل�سطيني���ة، فظه���رت م�سرحيات عن 
الق�ضية الفل�سطينية، وكانت العمليات الفدائية قد انطلقت 
بع���د العام 1967 وهكذا بد�أتُ مرحل���ة جديدة من الن�شاط 

الم�سرحي . 
ه���ذه  يكتب���ون  كان���وا  الذي���ن  الكتّ���اب  ه���م  *م���ن 

الأعمال؟
**من ال�شباب الذين كتبوا الن�صو�ص الم�سرحية في 
تل���ك المرحلة �أذكر لاأ�ساتذة عدن���ان ال�سيد وف�ؤاد مرع�ش 
ومحم���د �أبو ديب ومحمد ال�سو�س���و الذي كان يتمتع بخيالٍ 
وا�س���ع، وكان قلم���ه خلّاق���اً.. وكان عدن���ان ال�سي���د يق���ر�أ 
الق�ص�ص الق�صيرة ويقوم ب�صياغتها في قالب م�سرحي.. 

ه�ؤلاء هم من كانوا يزودوننا بالن�صو�ص . 
*�ألم تحاول �أن تكتب �شيئا؟ً

**على لاإطلاق .
*ه�ل�ا حدثتَن���ا ع���ن بع����ض الأعم���ال الت���ي تناولت 

الق�ضية الفل�سطينية في تلك المرحلة؟ 

**�أذك���ر م���ن ه���ذه لاأعم���ال »المهم���ة الخام�س���ة« 
و«ب�ل�ادي« وكلاهما م���ن ت�أليف محمد ال�سو�س���و، وتتناول 
م�سرحي���ة »المهم���ة الخام�س���ة« العمل الفدائ���ي، وتت�ضمن 
م�شه���داً يتم في���ه حمل �شهيد عل���ى لاأكتاف عل���ى خ�شبة 
الم�سرح، وغالب���اً ما يكون الفنان عدن���ان ال�سيد من ي�ؤدي 
ذل���ك ال���دور، وكان له���ذا الم�شه���د وق���ع كب�ي�ر في �صفوف 
الم�شاهدين، و�سمع���تُ �شخ�صياً بكاءهم ت�أث���راً بالم�شهد.. 
�أما م�سرحية »بلادي« فهي اجتماعية قومية، تطرّقت �إلى 
الق�ضية الفل�سطينية، وكان عدد �شخ�صيات الم�سرحية 14 
وقدمن���ا �أي�ض���اً م�سرحية »زمر الدم« الت���ي تعالج الق�ضية 
الفل�سطيني���ة وه���ي م���ن ت�أليف محم���د �أبو دي���ب، وهناك 
م�سرحية �أخرجها �أ�سع���د فار�س لا �أتذكر عنوانها، وكانت 
�أه���م �سم���ة للعمل الم�سرحي �آن���ذاك �أن الذي���ن يعملون في 
الم�س���رح كان���وا قلباً واح���داً، وكانت الغ�ي�رة غائبة بينهم، 
وكان الداف���ع للعم���ل ذاتي���اً، وبالن�سب���ة لي كان العم���ل في 
الم�سرح متع���ةً حقيقية، وكانت التغطي���ة المادية في مرحلة 
العمل مع الاتحاد الوطني لطلبة �سورية جزئية وك�أن ل�سان 

الحال يقول : تدبّروا �أموركم بهذه الليرات يا �شباب . 
*من تذك���ر لنا �أي�ضاً من الأ�سماء التي �ساهمت في 

ر�سم الخارطة الم�سرحية في تلك الفترة؟
**�أذكر على �سبيل المثال حافظ ونو�س الذي ان�ضم 
�إلى الكلي���ة الحربية بعد �أن لعب دور البطولة في م�سرحيةٍ 

بعنوان »وطني« من ت�أليف عدنان ال�سيد و�إخراجه . 
*ه���ل جربتم �أن تقدموا في تل���ك الفنرة عملًا من 

الم�سرح العالمي؟
**قدمن���ا عم�ل�اً واح���داً م���ن الم�س���رح العالم���ي هو 
»لاإب���ن، لاأخ، الع���م« للكاتب لاألماني �شيل���ر وكان ذلك في 
الع���ام 1970 وكان م���ن ترجمة �أ.�أم�ي�ن رويحة و�شارك في 
العر����ض عدن���ان ال�سيد ور�ش���اد طريفي وجرج���ي بول�ص 
الح���اج وبطر�س �سمعان وندى �سمعان وم���اري لوزي و�أنا، 
وقُ���دم العر�ض با�س���م النادي المو�سيقي ال���ذي كان الجهة 
المموّلة للعر�ض بعد �أن �أخفقنا في العثور على ممول، وكان 
م���ن �إخراج الفن���ان الت�شكيلي خالد الم���ز، وح�سبما يوحي 
العن���وان ف�إن جو العر�ض اجتماعي كوميدي ولقي العر�ض 
ا�ستح�سان���اً جماهيري���اً، وحق���ق دخ�ل�اً ع���اد �إلى النادي 
المو�سيق���ي ولم ن�ستف���د من���ه كم�شاركين، وح�ض���ر العر�ض 
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�أ.م���روان ح���داد مدي���ر الم�ؤ�س�س���ة العام���ة لل�سينم���ا فيما 
بع���د، وكتب في �إحدى �صحف العا�صم���ة : »هواة اللاذقية 

في دم�شق« .  ِ يناف�سون محَرت
*با�ستثن���اء ذلك كان من الوا�ض���ح �أن جلّ الأعمال 
الت���ي كنت���م تقدمونه���ا في تلك المرحلة كان���ت م�ؤلَّفة من 
قب���ل مجموعتك���م ولم تعتمدوا عل���ى ن�صو�ص م�سرحية 

من خارج �إطار المجموعة .
**ولا ب����أي �ش���كلٍ م���ن لاأ�شكال حتى الع���ام 1972 
عندما اقترح عليّ الفن���ان ابراهيم كردية ن�صَّ م�سرحية 
و�صف���ه ب�أنه �سل�س وع���دد �شخ�صياته قلي���ل، وكان الن�ص 
بعنوان »زوار اللي���ل« للكاتب الم�سرحي علي عقلة عر�سان، 
وت���دور وقائ���ع هذا الن����ص ح���ول طاولة، وعندم���ا �شاهد 
�أ.عر�س���ان عر�ضن���ا ق���ال : »�أح�سنت���م.. كي���ف حركت���م 
الح���دث؟!«.. كان ع���دد ال�شخ�صيات �ستة، وق���د �شاركنا 
بهذا العر����ض في مهرجان م�سرح الهواة الثالث في دم�شق 
ع���ام 1972 وكان م���ن �إخراج ابراهيم كردي���ة ولعبتُ دور 
البطولة فيه و�شارك في لاأداء الفنانون : ليلى عبد القادر 
وجوزف�ي�ن دي���ب ومحمود القي���م ومحمد خرما�ش���و وف�ؤاد 

ك���ريم، ونلتُ عل���ى �أدائي لل���دور جائزة بقيم���ة �ألف ليرة 
وكانت تعادل �أربعة رواتب .

*�ألم تكن تقام دورات للفنانين الم�سرحيين ال�شباب 
في تلك الفترة؟

**في الع���ام 1970 كُلَّف���تُ م���ن قِبَل اتح���اد �شبيبة 
الث���ورة باتباع دورة تدريبية مكثف���ة في لاإخراج الم�سرحي 
في دم�ش���ق، ف�شارك���تُ في ال���دورة واكت�سبتُ منه���ا ال�شيء 
الكث�ي�ر، فعلى �سبيل المثال لم يك���ن لدي اطّلاع على تاريخ 
تطوّر خ�شب���ة الم�سرح، وكانت معرفتي بف���ن لاإلقاء قائمة 
عل���ى الارتجال.. لق���د تعلمت �أ�شي���اء كث�ي�رة لم �أكن على 

معرفة بها .  
*من هم الأ�ساتذة الذين كانوا يحا�ضرون في دورة 

الت�أهيل؟ 
**محمد الطيب ويو�سف حرب وعلي عقلة عر�سان، 
وفي فن لاإلقاء كان يحا�ضر الفنان مروان عبد الحميد . 

*وما هي الخطوة التالية لتلك الدورة؟ 
**بع���د عودت���ي قدم���ت م�سرحية في �سب���ع لوحاتٍ 
بعن���وان »�أق���وى من الح���ب« من ت�ألي���ف �أم�ي�ن  هنداوي، 
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وه���ي تنتقل م���ن �أجواء عي���ادة �إلى م�شف���ى وجبهة وقتال 
وحب، وقم���تُ بر�سم اللون الذي ين�سج���م مع كل من هذه 
المناخ���ات، وقد �ش���ارك في هذا العمل الفن���ان جهاد �سعد 
ال���ذي كان يعتلي خ�شب���ة الم�سرح للم���رة لاأولى وكان بطل 
الم�سرحي���ة وه���و طال���ب في المرحل���ة الثانوي���ة، و�ساهم���ت 
في العم���ل الفنان���ة فايدة قرقا����ش، وكان���ت هنالك ثلاث 
�شخ�صي���ات رئي�سة، وجرى تقديم العر�ض في العام 1970 
ولقي���ت الم�سرحية �أ�صداءً �إيجابي���ة وكانت نقطة تحول في 
حياة جه���اد �سعد دفعته لي�سير في هذا المنحى.. بعد ذلك 
جاءت م�سرحية »زوار الليل« التي تحدثت عنها قبل قليل.. 
و�أذك���ر م���ن تل���ك المرحلة �أنه ج���رى اختي���اري عن طريق 
ا�ستفتاء لمجلة »جي�ش ال�شع���ب« ك�أف�ضل ممثل هاوٍ، وو�ضع 
الكات���ب الم�سرحي ممدوح عدوان ج���دولًا ب�أف�ضل عنا�صر 
عرو�ض مهرجان م�سرح اله���واة الثالث وكان ا�سمي وارداً 

في ذاك الجدول .
*تعر�ض���تَ في تلك المرحلة لعار�ض �صحي م�أ�ساوي 

نتيجة �إهمال ب�شريّ فادح .
**ه���ذا �صحيح، وكان���ت الحالة عب���ارة عن قرحة 
قرني���ة عنقودي���ة في العين�ي�ن ناجم���ة ع���ن ح���رق �سبّبت���ه 
لاإ�ض���اءة، وفي التفا�صيل كنتُ �أ�ؤدي في �إحدى الم�سرحيات 
دور رجل فقير يجل�س في مقدمة الم�سرح ومعه �صرّة طعام 
ي�أكل منها قطعة خبز، و�أثناء تناول قطعة الخبز كان فني 
لاإ�ض���اءة قد ترك مكانه ومهمته ت���اركاً م�صباح لاإ�ضاءة 
الق���وي الموج���ود �أم���ام وجه���ي بكام���ل طاقت���ه، ف�شع���رت 
مبا�ش���رة بانفج���ار �شيء ما في عين���يّ، وكان قد تبقّى ثلث 
�ساع���ة على نهاي���ة العر�ض ف�أكملت الحرك���ة معتمداً على 
�أ�ص���وات زملائ���ي، وتجاوبت مع �أ�صواته���م ح�سب توزعها 
على الخ�شبة ولم �أكن �أب�صر �شيئاً �أمامي، وقد �شعر بع�ض 
الحا�ضرين بم���ا �أ�صابني.. بعد ذلك ابتعدتُ عن الن�شاط 
الم�سرحي و�شعرتُ بحزن كبير على ما �أ�صابني، وكان همّي 
يتزايد كلما ذهبتُ لح�ض���ور عر�ض م�سرحي.. وبعد فترة 
تح�س���ن و�ضعي ال�صح���ي قليلًا والتحق���تُ في العام 1973 
بخدم���ة العل���م، و�أثن���اء ذل���ك �ساهمت في ثلاث���ة عرو�ض 
م�سرحي���ة �ضمن الوحدات المقاتلة، و�شهدتُ حرب ت�شرين 
التحريري���ة وحرب الا�ستنزاف في نقط���ة ا�سمها الحانوت 

وكن���ت قائد وحدة مقاتلة، وبعد نهاي���ة الخدمة عدتُ �إلى 
جامعتي وكان ذلك في العام 1976 .

*م���ا هو المنحى ال���ذي اتخذته م�سيرتك الم�سرحية 
بعد ذلك؟

**بع���د نهاي���ة خدمت���ي الع�سكرية قم���تُ بالتعاون 
مع الفن���ان عدنان ال�سي���د ب�إنجاز عم���ل م�سرحي بعنوان 
»ال�ش���وارع الممنوع���ة« من �إعداد عدن���ان ال�سيد عن �إحدى 
م�سرحيات موليير و�إخراجه، وكان العمل لفرقة �أوغاريت 
الت���ي لا ي�أتي �أح���د على ذكرها اليوم، وكان���ت تجمّعاً فنياً 
�صغ�ي�اًر م�ؤلف���اً من خم�س���ة ممثلين في مقدمته���م عدنان 
ال�سي���د و�أي�ض���اً الفن���ان ر�ش���اد طريف���ي، ولم ي�ستمر هذا 

التجمع طويلًا لأنه لم يتلقَّ الدعم . 
*عن ماذا تحدثت م�سرحية »ال�شوارع الممنوعة«؟ 

**»ال�شوارع الممنوع���ة« م�سرحية اجتماعية، بطلها 
ين، لذلك يتجنب مواجهة  واقع با�ستمرار تحت وط����أة الدَّ
لاآخري���ن، فتغ���دو ال�ش���وارع ممنوع���ةً علي���ه، وكانت تتم 
تغطي���ة العرو�ض مادياً ع���ن طريق بي���ع البطاقات، وكان 
ثم���ن البطاقة ليرة، وح�صلت م���ن العر�ض على مبلغ جيد 

تدبّرتُ به �أموري �إلى حين ح�صولي على عمل منتظم .
*وبعد »ال�شوارع الممنوعة«؟

**بعد »ال�شوارع الممنوعة« كانت م�سرحية »غوا�صة 
لاأمان« عام 1978 وهي من �إعداد عدنان ال�سيد، وتتحدث 
ع���ن عا�ش���ق يتهرب من حبيبت���ه ويعاني م���ن ا�ضطرابات 
نف�سي���ة ويختف���ي كلم���ا تعرّ����ض لل�ضغط ولاإرب���اك، وكان 
عدن���ان ال�سي���د بط���ل الم�سرحي���ة ومخرجه���ا.. وفي العام 
1979 كت���ب د.مروان �صقر �أوبريتاً بال�شعر المحكيّ بعنوان 
»البيع���ة«  ولّحنه���ا الفنان زي���اد عجان وقم���تُ ب�إخراجها 
وا�ضط���ررتُ للع���ب دور لاأب لأن الممث���ل ال���ذي كان ي�ؤدي 
دور لاأب لم يتمك���ن م���ن متابع���ة العمل لأ�سب���اب قاهرة، 
وهذا كان العمل الثاني الذي �أقوم ب�إخراجه، وقد �شاركنا 
به���ذا العمل في مهرجان الفن���ون ال�شعبية في اللاذقية في 
العام 1979 ونلن���ا الجائزة الثالثة، علماً �أن التدريب على 
العم���ل ا�ستغرق �أ�سبوعاً واحداً فق���ط، و�شارك في العر�ض 
مجموعة من الفنانين �أذكر منهم جابر ديب ووائل فا�ضل 
وكان العم���ل ل�صال���ح منظم���ة اتحاد �شبيبة الث���ورة.. بعد 
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ذلك توقفتُ عن مزاولة الن�شاط الم�سرحي ب�سبب انتكا�سة 
في عين���يّ نتيجة لاإ�صابة �سابقة الذك���ر حتى العام 2001 
وعلى الرغم من ذلك كنتُ �أتابع معظم لاأعمال الم�سرحية 
و�أ�ستمت���ع ب�أعم���ال الفنان�ي�ن الذي���ن �أت���وا بعدن���ا : ح�سن 
�إ�س���رب، �سهيل حداد، ح�سين دروبي، خليل غ�صن، �سجيع 
قرقم���از، وبنف�س الوقت ان�شغل���تُ بالعمل الوظيفي في �سد 
النهر الكبير ال�شمالي، وفي بع�ض لاأحيان كنت �أداوم على 
مدار 24 �ساعة، و�شاركتُ في بع�ض لاأعمال التلفزيونية في 
فترة الت�سعينيات، وفي العام 2001 كرّمني الم�سرح القومي 
في اللاذقي���ة، و�أذكر �أنني جئ���تُ �إلى الم�سرح يوم التكريم 
من باب رفع العتب وعندما دعاني الفنان ل�ؤي �شانا مدير 
الم�سرح القومي حين���ذاك ل�صعود خ�شبة الم�سرح وا�ستلام 
درع التكريم و�شهادة التقدير تحركتُ بر�شاقة على الرغم 
م���ن �أنَّ وزني كان 110 كيلو، وعندم���ا و�ضعتُ قدميّ على 
خ�شب���ة الم�س���رح مرّ بي �إح�سا����س لن �أن�ساه م���ا حييت ك�أنَّ 
خ�شب���ة الم�س���رح �أم�سكت ب���ي وقالت لي : »�أي���ن كنت حتى 
َ هذه الق�سوة؟«.. ا�ستلمت الدرع  لاآن؟ لَم هذا الهج���ر؟ ِمل
والدمعة في عين���ي، وعدتُ �إلى مكاني دون �أن �أتّخذ قراراً 
بالعودة �إلى الم�سرح.. بعد ذلك كانت هناك محاولة جادة 

من قب���ل الفنانين �سلم���ان �شريبا و�سهيل ح���داد لإقناعي 
بالع���ودة �إلى الم�شارك���ة في عم���ل م�سرح���ي، ف�أجبتهم���ا : 
»الرغب���ة موجودة و�أنا جاهز« وكان���ت �أول م�شاركاتي بعد 
الع���ودة في م�سرحي���ة »بطاقة دع���وة« من �إخ���راج �سلمان 
�شريبا عن ن����ص لممدوح عدوان في الع���ام 2002 للم�سرح 
القوم���ي، وهي تتناول مرحلة الاحت�ل�ال الفرن�سي ل�سورية 
و�ش���ارك في الم�سرحي���ة الفنان���ون: �سهي���ل ح���داد ورغداء 
جديد وعدنان ال�سيد وها�شم غزال، ولقي العر�ض �أ�صداء 
�إيجابي���ة ومتابع���ة جماهيري���ة لافت���ة، وقد فاج����أني الكم 
الهائ���ل من الح�ض���ور، �إذ تابع بع����ض الم�شاهدين العر�ض 
وقوفاً في الممرات.. وللحقيقة والتاريخ �أقول �أن الم�سرحيين 
الذين جا�ؤوا بعد جيلنا قاموا بجهودٍ مميزة �أدت �إلى �شد 
الجمهور �إلى العرو�ض الم�سرحية، وكانت لهم محاولات في 
تق���ديم لاأعمال العالمية، وجرى رفد الحركة الم�سرحية في 
�سورية بكوادر �أكاديمية من خريجي المعهد العالي للفنون 
الم�سرحي���ة مثل �أيمن زيدان وحيان الجندي، وبات عملهم 
بطريقة �أكاديمي���ة خلافاً للو�ضع ال�سابق.. وبعد م�سرحية 
»بطاقة دعوة« �شارك���تُ في عدة �أعمال للمخرجين �سلمان 

�شريبا ول�ؤي �شانا .
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ب�ين  واقع��ة  »الغ�س��انية«  تدع��ى  قري��ة  في 
هم�س��ات بحر عرو�س ال�ساحل اللاذقية وحفيف 
�أ���شجار الزيت��ون في ج�س��ر ال���شغور ول��د الفن��ان 
لم   ..1949 الع��ام  في  مري�ش��  نبي��ل  الم�س��رحي 
يتخ��رج من المعهد العالي للفنون الم�س��رحية ولكن 
م��ن حلم��ه الأ���صيل وتوقه لع��الم الفن وع���شقه 
لخ�شبة الم�سرح منذ نعومة �أظفاره ا�ستمد طاقته، 
وم��ا ي��زال يدافع عن خي��اره كل ي��وم.. لم يتوانَ 
عن خداع والده الذي �أر�سله �إلى �إ�سبانيا لدرا�سة 
الطب وقد �أراده طبيباً م���شهوراً ولي�س -كما كانوا 
ي�سمونه في ذلك الوقت- م�شخ�صاتياُ، فهل نجح في 

ذلك؟ وما هي حكاية هذه الخدعة؟ 
عن م�س�يرته الفنية الطويلة حدثنا الفنان 

نبيل مري�ش وكان معه الحوار التالي :

*بداي���ةً ه�ل�ا حدثتنا ماذا يعني ل���ك الم�سرح وكيف 
كانت بداياتك معه ومتى؟

**الم�س���رح ه���و الأب الكبير والحام���ل الراعي لكل 
تقلب���ات الحي���اة.. ه���ذه البقع���ة مح���دودة الأمت���ار والتي 
تت�س���ع ل�شمولية الحياة ب���كل مجالاته���ا وتفا�صيلها الفنية 
والإن�سانية وهمومها و�أفراحها كم هي مده�شة و�ساحرة.. 
�إنها البقعة ال�صغيرة والوحيدة التي ت�أخذنا �إلى ف�ضاءات 
وخي���الات خارج حدود الوقت.. كنتُ في المرحلة الابتدائية 
عندم���ا �شاهدتُ �أول عمل م�سرح���ي وكان بعنوان »ال�سيل« 
وه���ي م�سرحي���ة �شعري���ة من ت�ألي���ف علي كنع���ان و�إخراج 

�أ�سع���د ف�ض���ة، ومن���ذ ذل���ك الح�ي�ن ب���د�أ �شغف���ي بالم�سرح 
و�أ�صبح���تُ �أترق���ب و�أتاب���ع جمي���ع الن�شاط���ات الم�سرحية 
في مدين���ة اللاذقي���ة �إلى �أن و�صلتُ �إلى مرحل���ة الدرا�سة 
الثانوي���ة، وفي ال�ص���ف العا�ش���ر تحدي���داً كان���ت تجربتي 
الأولى �إذ �شارك���تُ في م�سرحي���ة بعنوان »ب�ل�ادي« �إخراج 
محم���د �سو�س���و وكانت تتح���دث ع���ن الأعم���ال الفدائية، 
وكان العم���ل الفدائ���ي في �ستيني���ات الق���رن الع�شرين من 
الأم���ور ال�شائعة، حيث كان التعاط���ف والحما�س في �أوجه 

نـــــدا حبيـــب عــــــلي

الفنان المسرحي نبيل مريش :
الحياة لا تكون إلا بالمسرح
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لمنا�ص���رة الق�ضية الفل�سطينية، ثم �شاركتُ في عدة �أعمال 
لاتح���اد الطلبة، �أذكر منه���ا م�سرحيتَي »المهمة الخام�سة« 
و«دم���اء عل���ى الطري���ق« وكلاهم���ا للمخ���رج محم���د �أب���و 
دي���ب.. وبع���د �أن ح�صلت على ال�شه���ادة الثانوية انقطعتُ 
ع���ن العم���ل الم�سرحي ب�سبب �سف���ري �إلى �إ�سباني���ا لمتابعة 
الدرا�س���ة في كلي���ة الط���ب كم���ا كان يريد وال���دي، �أما �أنا 
فكن���تُ �أرغ���ب في درا�س���ة الإخ���راج مما جعلن���ي �أفكر في 
خ���داع والدي ولك���ن للأ�سف لم �أنجح بخداع���ه، �إذ طلب 
مني وثيق���ة وا�ضحة تثبت درا�ستي ك���ي �أقدمها �إلى �شعبة 
التجني���د في �سوري���ة.. وبقي���تُ في مدريد �أك�ث�ر من ثلاث 
�سن���وات تابعتُ فيها الم�سرح الإ�سب���اني و�أتيحت لي فر�صة 
العم���ل مع �إحدى الفرق الم�سرحي���ة، ولكن ظروفي العائلية 
الطارئ���ة فر�ضت عليّ العودة ب�سبب وفاة والدتي، ولم �أعد 
�إلى �إ�سباني���ا ب�سب���ب التحاقي بالخدم���ة الإلزامية، ولكن 
هاج�سي بالم�س���رح جعلني على توا�صل دائم معه، وفي تلك 
الفترة �أ�صب���ح حلمي �أكثر ن�ضجاً وخي���الي الم�سرحي �أكثر 
عمق���اً، وبعد ت�أدية الخدم���ة الإلزامية ع���دتُ �إلى الم�سرح 
م�ستفي���داً م���ن �صداقتي مع المخرج محم���د �أبو ديب الذي 

دعاني للم�شارك���ة في م�سرحية »هاملت ي�ستيقظ مت�أخراً« 
للكاتب ممدوح عدوان، وتوال���ت الأعمال بعدها و�شاركتُ 
»ال�صليب-هابي���ل  الم�سرحي���ات، منه���ا  م���ن  العدي���د  في 
وقابي���ل م���رة �أخرى-الم�سرحي���ة ت�ستمر-الانتظار-�أن�سوا 
هيرو�سترات« وكانت �أغلبها في ثمانينيات القرن الما�ضي، 
وبعده���ا توقفت عن الم�سرح مرة ثاني���ة ب�سبب �سفري �إلى 
ليبي���ا للعمل في �إذاعة الوطن العرب���ي مقدماً لعدة برامج 
ثقافي���ة، وكان���ت تجرب���ة في غاي���ة الأهمية، غ�ي�ر �أنني لم 
�أج���د نف�س���ي في هذا العالم فع���دتُ �إلى �سوري���ة لي�سرقني 
العمل التلفزيوني لفترة ولأ�سباب مادية، لكنني لم �أنقطع 
ع���ن الأعم���ال الم�سرحي���ة، حي���ث �شارك���تُ في م�سرحيات 
»الباطو�س-الفزاعة-م���ا زال���وا يغنون-�شك�سب�ي�ر مل���كاً« 
�إخراج ل����ؤي �شانا و«بطاق���ة دعوة-المرحوم يموت مرتين« 
�إخراج �سلمان �شريبة و«العائلة توت« �إخراج ح�سين عبا�س 
وم�سرحي���ة الأطفال »ح�سن وح�سنة« �إخراج فايز �صبوح.. 

وغيرها من الأعمال . 
المحلي���ة  المهرجان���ات  في  م�شاركات���ك  ع���ن  *م���اذا 

والخارجية؟
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المحلي���ة  المهرجان���ات  م���ن  الكث�ي�ر  في  **�شارك���ت 
كمهرجان اله���واة الم�سرحي الذي كانت تقيمه وزارة الثقافة 
ونل���تُ جائزة �أف�ضل ممثل ع���ن م�سرحية »الم�سرحية ت�ستمر« 
وجائزة �أف�ضل ممثل �أي�ضاً في م�سرحية »هاملت« كما �شاركتُ 
في مهرجان حم�ص الم�سرحي ومهرجان اتحاد �شبيبة الثورة 
ومهرجان���ات نقاب���ة الفنان�ي�ن والمهرج���ان في مدينة كربلاء 

العراقية من خلال م�سرحية »�شك�سبير ملكاً« . 
*�أي���ن تجد الم�سرح ال�س���وري على ال�صعيد العربي؟ 

و�أين تكمن معاناته؟
**الم�سرح ال�سوري حقق ب�صمة وا�ضحة في م�سيرة 
الم�س���رح العربي، حي���ث بد�أ متمي���زاً وا�ستم���ر وتمكن من 
الحفاظ على ت�ألقه وتفوق���ه، و�أعتقد �أنه من �أهم الم�سارح 
العربي���ة، وهذا لا يعني نكراني لم�س���ارح وتجارب الآخرين 
مثل الم�سرح في م�صر والعراق وتون�س، لكنه يعاني من �أزمة 
الن�صو�ص، حيث جودة الن�ص غير متوفرة با�ستمرار رغم 
وجود الن�صو�ص العالمية التي �أعتقد �أنها ا�ستُهلكت �إلى حد 

ما، ونحن بحاجة ما�سة �إلى كتّاب م�سرحيين محليين .
*هل حاولتَ خو�ضَ تجربة الكتابة للم�سرح؟

**حاول���تُ �أكثر من مرة، لكنني لم �أنجح في ذلك، 
ولم �أج���د نف�س���ي مقنع���اً فيم���ا كتب���ت، ولم تتوف���ر عندي 

ال�ش���روط اللازم���ة لذلك مث���ل الموهبة الفطري���ة ومعرفة 
قواع���د اللغ���ة و�إدراك دلالات الكلم���ات، ولا �أتقن مهارات 
المزج بين العامية والف�صحى وغير ذلك من ال�شروط التي 
يجب توفرها في الكاتب الم�سرحي.. وهنا �أود الإ�شارة �إلى 
نجاحي في تجربة واحدة فق���ط، حيث كتبت ن�صاً بعنوان 
»الروزان���ا« تناول���ت في���ه ق�ص���ة ه���ذه الأغني���ة ال�شهيرة، 

و�أعتقد �أنه ي�ستحق �أن يرى النور .
*والإخراج؟

**لم �أق���م ب�أي عمل م�سرحي م���ن �إخراجي، ولديّ 
وجهة نظر خا�صة بذلك، فالعم���ل الذي �س�أقوم ب�إخراجه 
يج���ب �أن يكون م�ضم���ون التميز وي�شار �إلي���ه وي�ضاف �إلى 
ر�صيدي، ولم تتوفر لي حتى الآن العنا�صر الكفيلة لخدمة 
م�شروع���ي م���ن حيث الن����ص والتموي���ل، لكن ه���ذا الأمر 

�سيبقى ن�صب عينيّ في م�شاريعي القادمة .
*وماذا كانت �آخر م�شاريعك على �صعيد التمثيل؟
**م�سرحي���ة »كل���ب الآغ���ا« ت�أليف مم���دوح عدوان 
�إخ���راج فايز �صبوح وم�سرحي���ة »الم�سمار الأخ�ي�ر« ت�أليف 

كلادي�س مطر �إخراج ل�ؤي �شانا .
*م���اذا تحدثن���ا ع���ن الحرك���ة الم�سرحي���ة في مدينة 

اللاذقية؟
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**�إذا تحدثن���ا عن الم�سرح اللاذق���اني �سابقاً 
نجد �أن���ه كان �أكثر حيوية وعطاء، حيث كانت الفرق 
الفنية منت�شرة على م�ساحة وا�سعة وتغطي المحافظة 
بالأعم���ال الم�سرحية عل���ى مدار الع���ام دون انقطاع، 
وكان���ت عدة جه���ات ر�سمي���ة تتبنى ه���ذه الفرق مثل 
اتح���اد العم���ال واتح���اد الفلاح�ي�ن و�شبيب���ة الثورة، 
بالإ�ضاف���ة �إلى الأندي���ة الثقافي���ة الداعم���ة للحركة 
الم�سرحية مثل نادي العمل الثقافي، النادي المو�سيقي، 
نادي توجي���ه النا�شئة، �أما الآن ف�أ�صبحت الن�شاطات 
مقت�صرة عل���ى وزارة الثقافة وبع����ض �أعمال الم�سرح 
الجامع���ي ونقاب���ة الفنان�ي�ن وع���دد قليل م���ن الفرق 

الخا�صة .
*�إلى �أي ح���د تج���د �أن الم�سرح ال�س���وري ا�ستطاع �أن 

يواكب مو�ضوعة الحرب على �سورية؟
**التج���ارب الم�سرحي���ة ع���ن الحرب عل���ى �سورية 
حا�ض���رة، لكنها ربم���ا لا تفي بالغر����ض لأن ت�أريخ الحرب 
عل���ى �سوري���ة فني���اً يحت���اج �إلى مجل���دات وك���م هائل من 
الأعم���ال الم�سرحية وغيره���ا، ومع ذلك فق���د برزت عدة 
�أعمال م�سرحية هام���ة في اللاذقية، وما زلنا بحاجة �إلى 

الكثير من الأعمال .

*في �ض���وء تجربت���ك الم�سرحي���ة الوا�سع���ة م���ا ه���ي 
مقترحاتك لتطوير الم�سرح ال�سوري؟

**�أتمنى زيادة الاهتمام بهذا الفن من خلال الاهتمام 
بال�شب����اب وم�سرحهم لأن عليهم تقع م�س�ؤولية المحافظة على 
هذا الفن، والعمل على ت�شجي����ع الكتّاب الم�سرحيين بدعمهم 
معنوي����اً ومادياً، و�إدراج ثقافة الم�س����رح في المناهج الدرا�سية، 
وزي����ادة اهتم����ام و�سائ����ل الإع��ل�ام وال�صحافة بن�ش����ر �أخبار 
الم�س����رح با�ستم����رار، و�أن تكون هناك ور�����ش م�سرحية للبحث 
ع����ن مواهب حقيقية في الت�ألي����ف والتمثيل والإخراج، والعمل 

على تعزيز الثقة بين الجمهور والم�سرح .
*م���ا هي �أحبّ الأعم���ال الم�سرحية التي �شاركتَ بها 

�إلى قلبك؟ وما هو الدور الذي مازال يداعب خيالك؟
**�أح���ب الأعمال ه���ي »هاملت ي�ستيق���ظ مت�أخراً« 
حيث �شعرت من خلاله بالتوا�صل الوجداني مع ال�شخ�صية 
الت���ي لام�س���ت �شخ�صيت���ي الحقيقية في �أك�ث�ر من جانب، 
ولكن���ي ما زلتُ �أطم���ح بتج�سيد �شخ�صي���ة الملك لير لأنها 
�شخ�صي���ة تعي�ش حالات متع���ددة ومتنوعة م���ن ��شأنها �أن 
تظه���ر �إمكانيات الممثل وقدرات���ه الإبداعية على الخ�شبة، 
وم���ا زل���ت �أبحث عن ع���الم يحكمه الم�س���رح لأن الحياة لا 

ت�ستقيم �إلا به ومعه .
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بع��د تجرب��ة امت��دت لأك�ثر م��ن ع�ش��رين 
عام��اً تج��د الفنان��ة الم�س��رحية تما�ض��ر غانم 
نف�س��ها متورط��ة في عوالم التربي��ة الترفيهية 
للأطفال من خلال م�سرحَي الطفل والعرائ�س، 
ع��والم ت�ش��بهها وت�ؤم��ن به��ا لتحقي��ق �أه��داف 
�س��امية م��ا يجعلها تفتخ��ر ب�أنها ممثلة م�س��رح 
للأطف��ال و�إن كان��ت لات��زال ت�ش��عر بالرهب��ة 
كم��ا في �أول وقف��ة عل��ى الخ�ش��بة حت��ى الآن، 

م�س��تذكرة كيف كان �أ�س��تاذها الفنان الراحل 
�س��عد الدي��ن بقدون�س يطمئنها ويق��ول لها �إنه 
�أمر طبيعي، فكل ممثل لا بد �أن ي�شعر بالرهبة 
قب��ل الوق��وف عل��ى الخ�ش��بة، وقد ي�ش��عر �أنه 
ن�سي كل �ش��يء �أو ي�شعر بالعط�ش �أو الارتباك، 
ولك��ن طالما كان متمكناً من �أدواته ف�سي�س��تعيد 
ذاكرته الانفعالية بمجرد وقوفه على الم�سرح 

ومواجهة الجمهور .

�ــــــسلوى �صالــــــــــــح

يمتلكها �شغفٌ بالم�سرح

الفنانة المسرحية تماضر غانم:
 سعد الدين بقدونس معلمي الأول
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تمتلك تما�ضر غانم المولودة في العام 1977 مقومات 
تجعلها تخو�ض تجربة م�سرح الطفل المعقدة بكل �أبعادها، 
متخطي���ة كلّ العوائ���ق وال�صعوبات من خلال ما تتحلى به 
من روح طفولية ومقدرتها على �إخراج الطفل الذي يعي�ش 
بداخله���ا والتقرب م���ن الأطف���ال واحترامه���ا لكينونتهم 
و�إدراكه���ا لم�شاعره���م وطريق���ة تفكيره���م ب�ش���كل كبير، 
بالإ�ضافة �إلى امتلاكه���ا �أدوات الوقوف على الم�سرح حتى 
برعت في م�سرح العرائ�س بالت���وازي مع عملها في الم�سرح 
الع�سكري الذي لن تتخلى عنه ولا يمكن �أن تتركه �أمام �أية 

مغريات من باب ردّ الجميل لجنود الوطن . 
ي�سكنه���ا ال�شغ���ف بالم�س���رح �إلى درج���ة �أنه���ا تعتبره 
مزاره���ا الخا�ص، فعندما ت�شعر بال�ضي���ق تلج�أ �إلى �صالة 
القباني حتى لو كانت فارغة وخالية من العرو�ض، وكثيراً 
م���ا كانت تطل���ب من العامل�ي�ن في الم�س���رح �أن يفتحوا لها 
ال�صالة لتتنف����س داخلها بعمق، تجل�س فيها بع�ض الوقت، 
تتنقل ب�ي�ن الخ�شبة والمقاعد وت�شم رائحة خا�صة تُ�شعرها 

بالراحة وال�سكينة .

 م�سرح الطفل
في لق���اء »الحياة الم�سرحية« معه���ا تتحدث الفنانة 
تما�ض���ر غانم ع���ن هواج�س م�سرح الطف���ل الذي يفتقر 
�إلى الإمكانيات المادية م���ن �أجل تحقيق عن�صر الإبهار 
ل�شدّ الطفل �إلى الم�سرح في ع�صر مغريات التكنولوجيا، 
ولكي نق���دم عملية متكامل���ة للطفل علين���ا �أن نحقق له 
متع���ة الفرجة من خ�ل�ال الإ�ضاءة والملاب����س والديكور 
وال�صورة والحركة والحكاي���ة باللغة التي يفهمها بعيداً 
ع���ن الوعظ والار�ش���اد المبا�شر.. م�س���رح الطفل عندنا 
مظلوم، وهو بحاجة �إلى دعم مادي، كما هو بحاجة �إلى 
م�ساواته مع م�سرح الكبار لجهة التمويل والمخ�ص�صات 
المادي���ة، �أم���ا بالن�سب���ة للممث���ل ف����إن الم���ردود المادي لا 
يغطي �أجور الموا�صلات، حت���ى �صرنا ن�سمي الم�سرح �أبو 
الفق���ر، ف�أينما وجِد فنان فقير نع���رف �أنه ابن م�سرح، 
ولكن �شغفنا بالعم���ل في هذا المجال يجعلنا ن�ستمر دون 

التفكير بالمردود المادي . 

حياتكم الباقية ن�ص و�إخراج �سهير برهوم
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وعن الفرق ب��ي�ن م�سرح الكب����ار وم�سرح الطفل 
بيّن����ت غانم �أن الأخير فيه جهد �أك��ب�ر للممثل : »و�أنا 
يهمن����ي �أن �أك�سب الطفل لأنه �صريح في �آرائه وردّات 
فعله، بينم����ا الكبار يجاملون الممث����ل، و�أحياناً يدخل 
الطفل �إلى الكوالي�س ويقول لي �أو لغيري �إنه لم يحب 
ال�شخ�صي����ة �أو �أن التمثيل كان رديئ����اً، هكذا بمنتهى 

ال�صراحة« .
تتلم����ذت تما�ضر غانم على �أي����دي �أ�ساتذة كبار في 
الم�س����رح ال�س����وري، منهم الفن����ان الراحل �سع����د الدين 
بقدون�����س الذي تعتبره معلمه����ا في الم�سرح ال�شعبي، كما 
علّمه����ا �ضرورة التوفير من م�صروفه����ا الخا�ص ل�شراء 

الكت����ب المخت�ص����ة بالم�س����رح والاط��ل�اع 
عل����ى الثقاف����ات العالمي����ة، فعوَّ�ضت عن 
ع����دم تمكنها من الدرا�س����ة الأكاديمية 
بجهوده����ا ال�شخ�صية في ه����ذا المجال، 
وق����ر�أت كث��ي�راً ع����ن النج����وم العالميين 
اطّلع����ت  كم����ا  الم�سرحي����ة،  وتجاربه����م 
عل����ى كت����ب متخ�ص�ص����ة بعل����م النف�س 
لك����ي تفهم نف�سي����ات الأطف����ال وتعرف 
دواخله����م، كم����ا تتاب����ع برامجهم على 
اليوتيوب وتبحث عن المعلومات المتعلقة 
به����م، وهي حري�صة عل����ى اقتناء مجلة 
عل����ى  والاط��ل�اع  الم�سرحي����ة«  »الحي����اة 
موا�ضيعه����ا القيّم����ة : »كث��ي�راً م����ا كان 
ين�صحن����ي �سعد الدين بقدون�س بذلك، 
وكنتُ �أحل����م باليوم ال����ذي �ستكتب فيه 

هذه المجلة عن �أعمالي الم�سرحية« .
يقول لها المعنيون بالم�سرح �إن لديها 
ر�ؤي���ة �إخراجي���ة، لكنه���ا تخ�ش���ى خو�ض 
هذه التجربة رغ���م �أنها خلال البروفات 
تقترح عل���ى المخرج بع����ض الاقتراحات، 
وربم���ا تقدم عملًا م���ن �إخراجها يوماً ما 
للم�س���رح المدر�س���ي مثلًا، �أم���ا في الكتابة 
فكانت لديه���ا محاولة واح���دة، �إذ كتبت 
�سه���رة تلفزيوني���ة بعن���وان »�أر�ض محبة« 
�أخرجته���ا �سن���اء حم���ود، ولكنه���ا تتهيب 
الكتابة للأطفال لكونها تحترم عقل الطفل ور�أيه ال�صريح 

الوا�ضح .

جديدها
وتحدث���ت تما�ضر غانم للمجلة ع���ن �أحدث �أعمالها، 
م�سرحي���ة »حيلة العنكبوت« التي قُدمت في حزيران 2019 
على م�سرح القباني، وه���و العمل الثاني الذي ت�شارك فيه 
للكات���ب الم�سرحي جوان ج���ان والعمل الثال���ث مع المخرج 
غ�س���ان الدب����س، والم�سرحية عبارة عن حكاي���ة تدور حول 
حيوان���ات تعي�ش في مزرع���ة، وبال�صدفة تلتقي مع خروف 

الخادمات ن�ص جان جينيه 
�إخراج ق�صي قد�سية
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�ضائ���ع فتعمل الحيوان���ات عل���ى �إعادته �إلى �أم���ه، وتركّز 
الحكاي���ة على فكرتين �أ�سا�سيتين هما التعاون وال�صداقة، 
و�إي�ص���ال هذه القيم النبيل���ة �إلى الطف���ل ب�أ�سلوب غنائي 

ترفيهي .
وكانت قد �شاركت في الن�صف الأول من العام 2019 
بعدة �أعمال في م�سرح العرائ�س، ومنها »الحطاب الطيب« 
و«موزاييك« هذا الم�سرح الذي برعت فيه حتى �صار جزءاً 

محبباً من حياتها الم�سرحية .

م�سرح العرائ�س
في الع���ام 1999 وبعد �أن ح�ض���رت تما�ضر غانم 
م�سرحية عرائ�س كمتفرجة �شعرت بما ي�شبه التحدي 
لدخول هذا المجال الجميل، فالتقت بالمخرجة �سلوى 
ت لها ع���ن طموحها بالعمل في م�سرح  الجابري وعَّرب
العرائ�س، فرحبت بها و�شجعتها و�أتاحت لها الفر�صة 
للت���درب للدخ���ول في �أج���واء العم���ل، وفي البروف���ات 
تعرفت على الفنانين محمد خير عليوي  وعبد الوهاب 
الح�سك���ي وتيريز �أ�شقر و�أندريه خاروف ولينا قا�سم، 

وتدرب���ت على �أيديهم : »�سلوى الجابري علمتني كيف 
�أنق���ل �إح�سا�سي الداخلي من يدي �إلى الدمية، وكانت 
تقول لي : �إذا الطفل لم ي�صله الإح�سا�س �سيتجاهلك، 
وهك���ذا ب���د�أتُ �أ�ستم���ع �إلى الح���وار الم�سج���ل و�أم�سك 
الدمي���ة.. في البداية ا�ست�سهل���تُ الأمر، لكن اكت�شفت 
�صعوبت���ه فيما بعد، وعرفت مع الوق���ت �أن الفنان �إذا 
لم يع���طِ من روح���ه وذاته لا يمك���ن �أن ينجح، ولذلك 
ه �إلى الدمية  ن�سمي���ه »ممثل �إح�سا�س« فهو ينق���ل ح�سَّ
ث���م �إلى الخ�شب���ة ليتلقاه الطفل بمحب���ة، وو�صلتُ �إلى 
قناع���ة ب�أن العم���ل في م�سرح العرائ����س يتطلب جهداً 
�أك�ب�ر م���ن العمل في م�س���رح الطفل، فلي����س �سهلًا �أن 
تتح���ول الدمية م���ن �شيء جام���د �إلى �ش���يء يتحرك 
ويح����س، وكذلك حرك���ة ال�شفاه يج���ب �أن تتطابق مع 
�ص���وت الممثل الذي يتكلم �أو مع �صوت المدبلِج، وكانت 
المخرجة �سلوى الجابري تخ�صني بالأدوار الكوميدية 
ال�صعبة لأنها اقتنعت بموهبتي، وهذه الثقة بموهبتي 
�شجعتني �أك�ث�ر للعمل في م�س���رح العرائ�س حتى �صار 
هاج�س���ي و�شغف���ي، وكم تكون �سعادت���ي كبيرة عندما 

�سلمى والغيلان ن�ص و�إخراج ر�شاد كوك�ش
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�أ�سمع �ضحكات الأطفال وتفاعلهم مع م�شهد �أو حركة 
�أق���وم بها، كما ي�سعدني دخول الأطفال �إلى الكوالي�س 
بع���د انتهاء العر�ض لي��سألوا عن �شخ�صية دمية معينة 

�أحبوها وت�أثروا بها« .
وع����ن كوالي�����س م�س����رح العرائ�س قال����ت �إن هناك 
فنان��ي�ن مخت�ينص بت�صمي����م دمى العرائ�����س، ثم تقوم 
الور�ش����ات بتنفيذها.. �أبو عبدو جرك�س مثلًا كان ممن 
ي�صنع����ون الدم����ى، وكان ي�شاركن����ا في تجارب����ه على كل 
دمية ي�صنعها �إذا كانت ثقيلة �أم مزعجة �أثناء حملها.. 
منور عقاد و�إيم����ان عمر �أي�ضاً كانت����ا ت�صنعان الدمى، 
والمواد المطلوب����ة هي الجب�ينص والقما�ش وال�ستيريوبور 
والخ�ش����ب والاك�س�س����وارات والخيطان، والملف����ت �أن كل 
نع����ت في الأعمال ال�سابق����ة تم عر�ضها  الدم����ى التي �صُ
في به����و م�س����رح العرائ�����س لكي يراه����ا الأطف����ال �أثناء 
دخوله����م �إلى الم�سرح مع �أج����واء المو�سيقا والأغاني، ما 
يحق����ق المتعة الب�صرية والتفاع����ل الإيجابي مع عنا�صر 
الم�س����رح.. وتمي����زت في ه����ذا المج����ال هن����ادة ال�صب����اغ 
التي �صمم����ت الدمى لم�سرحية »موزايي����ك« من ت�أليفها 

و�إخراجه����ا، وكانت دمى مميزة ج����داً، وخا�صة الدمية 
ال�شبيه����ة بالفنان����ة ف��ي�روز، م����ا �أذه����ل الح�ض����ور م����ن 
الأطفال و�أهاليه����م، وكان يحركها من الخلف ممثلان 
اثن����ان بمهارة عالية، �أخذ منهم����ا التدريب وقتاً طويلًا 
�أثناء البروفات، وتجربة هنادة ت�ستحق التوقف عندها 
والإ�ض����اءة عليها، وهي تق����وم بور�شات عمل تدريبية في 

مجال ت�صنيع الدمى بين فترة و�أخرى .
الم�سرح الع�سكري

وبالع���ودة الى البداي���ات تق���ول تما�ضر غ���انم �إن 
انطلاقته���ا كان���ت عام 1997 م���ن الم�س���رح الع�سكري 
بدم�ش���ق، وهو م�سرح ت�أ�س����س في ال�ستينيات من القرن 
الما�ضي، ومن م�ؤ�س�سي���ه الفنانان �سعد الدين بقدون�س 
وب�س���ام لطف���ي و�شاركتْ غ���انم في تق���ديم �أعماله على 
م�س���رح �صال���ة 8 �آذار بدم�ش���ق، بالإ�ضاف���ة �إلى تقديم 
�أعمال م�سرحي���ة جوالة لجمهور م���ن عنا�صر الجي�ش 
ي�صل �أحياناً �إلى 1500 مقاتل من عزف ورق�ص �شعبي 
وتمثيل مَ�شاهد م�سرحية توجيهية م�ستوحاة من �صميم 
حياته���م اليومي���ة، ويتم تقديم العرو����ض الجوالة على 

�ضيف الدب ن�ص بيان ال�صفدي �إخراج غ�سان الدب�س
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م�سرح متنقل عبارة ع���ن عربة كبيرة �صنعها مهند�س 
�س���وري بجه���ود محلي���ة وتحتوي عل���ى خ�شب���ة م�سرح 
وديك���ور و�إ�ض���اءة، وفيه���ا غ���رف للممثل�ي�ن وكوالي�س، 
وخلال فترة الحرب على �سورية �شاركت تما�ضر غانم 
في تقديم �أعم���ال م�ستوحاة من واق���ع الحالة النف�سية 
للمقاتلين ومعاناته���م بهدف رفع معنوياتهم والإ�ضاءة 
على حالات خا�صة يمرون بها وتوجيههم نحو الأف�ضل 
: »والي���وم يتع���ذر الو�ص���ول �إلى بع����ض المناط���ق الت���ي 
يتواج���د فيها الجي����ش ب�سبب المعارك م���ع التنظيمات 
الإرهابي���ة، �إلا �أننا تمكنّا من الذهاب �إلى ريف دم�شق 
بع���د تحريره، كما قدمنا عرو�ض���اً لجرحى الجي�ش في 
طرطو�س وم�صياف، بالإ�ضافة �إلى عرو�ض للمتقدمين 
الج���دد من �أج���ل ت�شجيعه���م، وللجن���ود الذين م�ضت 
�أ�شه���ر لم يروا فيها ذويهم ولم يروا �أية مظاهر للحياة 

المدنية كونهم في مناطق مقفرة �أو �صحراوية« .
وك�شفت تما�ض���ر غانم �أنها قب���ل �سنوات فكرت 
في ترك الم�سرح الع�سكري والانتقال �إلى م�سرح �آخر، 
�أم���ا الآن فلا يمك���ن �أن تتركه �أمام �أي���ة مغريات من 

ب���اب الوف���اء لجنود الوطن : »�أقل م���ا يمكن �أن �أقدم 
�شيئ���اً للوطن عن طريق الفن الم�سرحي و�أقول : �شكراً 

لحماة الديار« .

ال�صعوبات
لم يتوقف م�سرح الطف���ل والعرائ�س طيلة �سنوات 
الح���رب على وطننا، حت���ى الأطفال كان���وا متحم�ينس 
لح�ض���ور الم�سرحي���ات، وهذا مفي���د بالن�سب���ة لهم، �إذ 
يج���ب �أن يواجه���وا ج���و التوت���ر بح�ض���ور الم�سرحيات 
والفن���ون الأخرى : »�أذكر عند تقديم م�سرحية »�سلمى 
والغيلان« م���ن �إخراج ر�شاد كوك�ش عام 2013 وكذلك 
في م�سرحي���ة »الملك �شرحبيل والفت���ى النبيل« للمخرج 
م�أم���ون الف���رخ ع���ام 2016 كان الم�س���رح ممتلئ���اً في 
تح���دّ كبير من قب���ل الممثلين والأطف���ال، �أما البروفات 
والتح�ضيرات فهي التزام يومي لمدة �شهر ون�صف قبل 
كل عم���ل، وال�صعوبة تكمن في �ضب���ط الوقت المنا�سب 
ل���كل فنان مع وق���ت البروف���ات لكون معظ���م الفنانين 
يعمل���ون في مجالات �أخرى كالإذاع���ة والدوبلاج، ومن 

تما�ضر غانم مع �أ�سرة م�سرحية دو ري مي
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ال�صعوب���ات �أذكر �أننا عندما قدمن���ا عملًا من �إخراج 
ر�ش���اد كوك����ش كان الأداء في���ه على الركبت�ي�ن لمدة 35 
دقيق���ة ب�سب���ب وجود �ض���وء �شا�ش���ة الإ�سق���اط فوقنا، 
وكان م���ن �أ�صع���ب العرو�ض، وهذا ي�ستدع���ي �أن يتمتع 
الممث���ل الم�سرح���ي بلياقة بدنية عالي���ة لكي يجيد جميع 
الح���ركات ال�صعبة عل���ى الم�س���رح، وجيد �أنن���ي �أتمتع 
باللياق���ة رغم بدانتي، �إذ لم يكن ج�سمي الممتلئ عائقاً 
في عملي �أبداً، بل �أ�ستطيع القول �أن بدانتي خدمتني في 
كث�ي�ر من الأدوار التي �أديتُها، ولم �أف�شل مرة في �إخفاء 
ج�سمي خلف الدمية حتى ولو كانت �صغيرة، �إلى درجة 
�أنن���ي لعبتُ م���رة دور �سنجاب �صغ�ي�ر وتخفيتُ خلفه، 
وكان هذا تحدياً لمن يعتبر بدانتي عائقاً �أمام عملي« .

تما�ض���ر  وت�سترج���ع 
»ال���وردة  عر����ض  غ���انم 
قام���ت  عندم���ا  البري���ة« 
المخرج���ة �سل���وى الجابري 
فق���د  مختلف���ة،  بتجرب���ة 
�ألب�ست جمي���عَ الممثلين زياً 
�أ�س���ود خلف الدم���ى، وكان 
العر����ض  تق���ديم  يتوج���ب 
ج���زء  �أيّ  يظه���ر  �أن  دون 
م���ن الممثلين رغم حركتهم 
المتوا�صلة، ف�إذا ظهر جزء 
يُعت�َر�بَ  ف�إن���ه  الممث���ل  م���ن 
ممثلًا فا�شلًا، �إذ يجب �أن 
لا ينتب���ه الطف���ل �أن هناك 
الدمي���ة،  وراء  �شخ�ص���اً 
وهنا تكم���ن �صعوبة الأداء 
»وفي   : العر����ض  ه���ذا  في 
»حيل���ة  الأخ�ي�ر  عر�ضن���ا 
�إلى  ا�ضطررنا  العنكب���وت« 
�سميك���ة  ملاب����س  ارت���داء 
في طق����س ال�صيف الحار، 
�أنن���ي لم  لذل���ك يحزنن���ي 
�أتمكن من �أخذ ال�صور مع 
الأطفال بعد العر�ض لأنني 

كنتُ �أخلع ملاب�س ال�شخ�صية ب�سرعة« .

الم�سرح الخا�ص
الج���وال  الم�س���رح  في  غ���انم  تما�ض���ر  عمل���ت 
الخا����ص، فو�صلت �إلى قرى نائية لا يعرف �أطفالها 
�شيئاً عن الم�سرح �أو الفنون الأخرى : »للأ�سف قبل 
�سنوات توقف ه���ذا الم�سرح الخا�ص، ماعدا تجربة 
متوا�ضع���ة قمن���ا به���ا بوا�سط���ة م�س���رح الكارافان 
الج���وال، وهو عبارة عن و�سيلة نق���ل تنقل الممثلين 
م���ع الديكور والملاب����س وخ�شبة م�س���رح تجول على 
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المناط���ق النائية في المحافظات كدي���ر الزور مثلًا، 
ويك���ون الاعتماد الأك�ب�ر فيه على مفه���وم الممثل-
النج���م، فكن���تُ م���ع الفن���ان �أندريه �س���كاف الذي 
�أ�سع���د الأطف���ال بح�ضوره كون���ه معروفاً من خلال 
الدراما التلفزيونية، وهم نادراً ما يلتقون بالممثلين 
النجوم ب�سبب بعدهم ع���ن العا�صمة، كما ا�شتغلتُ 
مع الأمانة ال�سورية للتنمية »�أنيمي�شن م�سرح« لأول 
مرة في �سورية عام 2010 وقدمنا عرو�ضاً في ريفَي 
اللاذقية وحلب، وكان دوري �أن �أحرك �شخ�صيات 
الأنيمي�شن على �شا�شة الم�سرح بوا�سطة الماو�س، ما 
�أثار انبهار الأطفال ب�شكل كبير، و�أنا بدوري �أحببتُ 
هذا الن���وع من الأعم���ال، ولكن ظ���روف ال�سنوات 
الأخ�ي�رة �أدت الى توق���ف هذه التجرب���ة الجميلة، 
كما كانت لي تجرب���ة �أخرى في الم�سرح الخا�ص مع 
المخرج الراحل ه�شام ن�شواتي، حيث قدمنا عر�ضاً 
للأطف���ال في طيب���ة الإم���ام بريف حم���اة، وقدمنا 
العم���ل عدة مرات من ال�صب���اح حتى الم�ساء ب�شكل 
متوا�صل و�سط �إقبال كبير م���ن الأطفال والكبار.. 
ل���ديّ م�آخ���ذ عديدة عل���ى الم�سرح الخا����ص �أهمها 
�أن���ه لا يهتم باللغ���ة العربية الف�صح���ى في الحوار، 
و�أحيان���اً هناك كلمات مبتذلة و�سوقية لي�س مكانها 
الم�سرح، بالإ�ضافة الى الا�ست�سهال في كتابة الن�ص 
بالعامي���ة، و�أتمنى �أن يكون لدينا في �سورية م�سارح 

خا�صة كثيرة« .
�أعماله����ا  ب����كل  الفنان����ة تما�ض����ر غ����انم  تعت����ز 
الم�سرحية، و�أحبت العمل مع جميع المخرجين الذين 
تعامل����ت معهم في م�س����رح الطفل مثل عب����د ال�سلام 
ب����دوي وب�سام نا�صر وغ�سان الدب�����س ور�شاد كوك�ش، 
و�إن كانت ل����كل منهم طريقت����ه في الإخراج، وتتمنى 
غانم �أن ت�ستمر العرو�ض الم�سرحية و�أن يبقى الم�سرح 
مفتوح����اً للأطف����ال و�أن يت����م تق����ديم الدع����م المادي 
اللازم له وتفعيل الم�س����ارح في المراكز الثقافية، و�أن 

يع����ود مهرجان دم�ش����ق الم�سرحي ومهرج����ان المحبة 
ومهرجان ال�شبيبة الم�سرحي .

ولأن الم�س���رح هو �أبو الفنون ترى تما�ضر غانم �أنه 
يتوجب النهو�ض به من خلال كتابة الن�ص الجيد وعدم 
الا�ستخف���اف بالعملي���ة الم�سرحي���ة ككل : »�سابق���اً كان 
الم�سرح حلم���اً لأي ممثل، وخ�صو�ص���اً المونودراما التي 
يج���ب �أن تُ�سنَ عرو�ضها لممثل ل���ه باع طويل في الم�سرح 
كزينات���ي قد�سية وعبد الرحمن �أب���و القا�سم لأنها من 
�أ�صع���ب الأنواع، لكن ما نراه حالياً هو �إ�سنادها �أحياناً 
لممثل�ي�ن مبتدئين.. �إن الم�سرح هو معيار ومقيا�س نجاح 
الفنان والاختبار الحقيق���ي للموهبة، فكم من النجوم 
عرّته���م الخ�شبة و�أظهرت زيف نجوميتهم، و�أنا عملتُ 
م���ع نجوم كبار كانوا يظن���ون العمل على الم�سرح �سهلًا 
لكنه���م ف�شلوا، ومن تحب���ه الكام�ي�را التلفزيونية لي�س 
بال�ض���رورة �أن تحبه الخ�شبة، والعك����س �صحيح �أي�ضاً، 
ووج���ود الجمه���ور يك�ش���ف الفن���ان الحقيق���ي، �أما في 
مج���ال النقد الم�سرحي فهناك تطفل من نقاد ال�سينما 
والدرام���ا التلفزيونية على م�سرح الطف���ل لعدم وجود 
نق���اد مخت�ينص بهذا الم�س���رح، ولا توجد مو�ضوعية ولا 

�أخلاق نقدية في هذا المجال« .
وحول مو�ضوع اقتبا�س الن�صو�ص الم�سرحية قالت 
تما�ض����ر غ����انم : »لا �أدري لم����اذا لا تلق����ى الم�سرحي����ات 
المكتوبة محلي����اً الاهتمام من قبل الجمهور كما تلقاها 
الم�سرحي����ات المترجم����ة، فمث��ل�اً �شارك����ت م�ؤخ����راً في 
العم����ل الم�سرحي »حياتكم الباقي����ة« من ت�أليف الفنانة 
�سهير بره����وم وهو كوميدي����ا �سوداء ي����دور مو�ضوعها 
ح����ول الح����رب على �سوري����ة، لكن ق�سماً م����ن الح�ضور 
لم ي�ست�س����غ ذل����ك بحج����ة �أن المو�ض����وع �أ�صب����ح قديماً 
ويري����دون مو�ضوعاً بعي����داً عن الواق����ع، وربما اعتادوا 
عل����ى ذلك، في ح��ي�ن �أنهم يتقبل����ون العم����ل المحلي في 
الدراما التلفزيونية مع �أنه لدينا ن�صو�ص جيدة لكتّاب 

م�سرحيين �سوريين« .
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من هو الكاتب الم�سرحي اللبناني ابراهيم الأحدب؟ 
وما هو م�س���رحه؟ ولماذا لم ي�أخذ حقه كباقي رواد الم�سرح 

رغم كثافة �إنتاجه الم�سرحي؟
للإجاب���ة عل���ى ه���ذه الت�س���ا�ؤلات �أقام ف���رع حم�ص 
���اد الكتّاب العرب في �ش���هر �أيار الما�ض���ي محا�ض���رة  لاتّح
للباحث الم�س���رحي محمد ب���ري العواني بعنوان »ال�ش���يخ 

ابراهيم الأحدب م�سرحياً« . 
�أ�شار �أ.العواني في بداية محا�ضرته �إلى �أن ابراهيم 

الأحدب هو واحد من رواد النه�ض���ة، ولِدَ في 
مدين���ة طرابل�س ع���ام 1826 وتوفي في العام 
1891 و�أم�ض���ى حيات���ه متنق�ل�اً ب�ي�ن الفقه 
والت�شريع والكتابة الم�سرحية، فكتب ع�شرين 
م�س���رحية، وتلقى علومه ال�شرعية والفقهية 
عل���ى يد مفت���ي طرابل�س وت�ص���دى للتدري�س 
فيها وفي بيروت، و�ش���غل في بيروت من�ص���ب 
نائ���ب في المحكمة، ثم �ص���ار رئي�س���اً للكتّاب 
فيه���ا وعُ�ّن�يّ نائب���اً في ولاي���ة ب�ي�روت ونه�ض 
بالتعلي���م وله �أكثر من ثلاثة وع�ش���رين كتاباً 
في اللغة والأدب والمقامة وال�شعر والبلاغة .  
م�س���رحيات  »تُع���دّ   : الع���واني  ويتاب���ع 
الأحدب نموذجاً للم�سرح الغنائي الذي بد�أه 
م���ارون النقا����ش وتبل���ور على ي���دي القباني 
ال���ذي ق���دم ل���ه م�س���رحيات »دي���ك الج���ن 
الحم�ص���ي-المعتمد بن عباد-ابن زيدون مع 
الأميرة ولادة« وغيرها.. وتقوم م�س���رحيات 
الأح���دب عل���ى نظ���ام تع���دد الف�ص���ول )�أربعة �أو خم�س���ة 
ف�ص���ول( وكل ف�ص���ل ينق�س���م �إلى عدة وقائع �أو م�شاهد، 
ويتجدد الم�ش���هد مع دخول �شخ�ص���ية جديدة دون تمهيد، 
وخا�ص���ة الأماكن التي تت�ض���من �أمكنة للن�س���اء، ويحر�ص 
في  قليل���ة  �شخ�ص���يات  تق���ديم  عل���ى  الأح���دب  ابراهي���م 
الواقعة الواحدة، وفي الأغلب تكون ال�شخ�ص���يات الثانوية 
كالحجّاب والر�س���ل والم�ض���افة �إلى الم�ش���هد و�شخ�ص���ياته 

محمد بري العواني
يستحضر الكاتب المسرحي اللبناني 

ابراهيم الأحدب
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ب�سيطة ونمطية وذات وجه واحد وبعد نف�سي واحد وهدف 
فك���ري واحد، وبالتالي فهي �شخ�ص���يات �س���اكنة لا تتطور 

ب�سبب عدم وجود �صراع درامي بينها« .  
ويق���ول العواني �إن الحبكة تظهِر �ض���عفاً عاماً عنده 
رغ���م �أنها ت�س�ي�ر وف���ق النظ���ام التقليدي : بداية وو�س���ط 
ونهاية، �أو تمهيد وعقدة وحلّ، و�س���بب هذا ال�ضعف بر�أي 

العواني هو الافتقاد �إلى �ص���راع درامي بين ال�شخ�ص���يات 
المتناحرة، علماً �أن ال�شخ�ص���يات المتناحرة ي�شار �إليها في 

الم�سرحية غناءً �أو �شعراً، وي�ضيف العواني :
»م�ش���كلة الأح����دب الدرامية هي �أن���ه لا يوجد عنده 
تو�ص���يف للأمكن���ة والأزمنة في ن�صو�ص���ه التي تكثر فيها 
مجال����س الغن���اء واللهو والطرب، وتعوّ�ض هذه العنا�ص���ر 
�ض���عف الحبكة الدرامية وتطورها وتطور �شخ�ص���ياتها، 
وبل���غ مجم���وع الألح���ان في م�س���رحياته الأرب���ع الموجودة 
ب�ي�ن �أيدينا 175 لحناً الأمر الذي ي�ؤك���د �أن الأحدب كان 
يمي���ل �إلى المو�س���يقا ليدعم مو�ض���وع الح���ب ويدافع عنه 
متابع���اً في ذلك م�س�ي�رة �أب����و خلي����ل القباني وي�س���تخدم 
الأحدب �أ�س���لوب ع�صره في ال�س���جع في معظم ن�صو�صه، 
ويكت���ب ن�صو�ص���اً جدي���دة لمجال����س غنائه عل���ى عرو�ض 
و�أوزان ومقامات مو�ش���حات �س���ائدة في زمن���ه، لكن هذه 
اللغ���ة تب���دو ركيك���ة بالقيا����س �إلى لغة �ش���عره، والأحدب 
يكتب م�س���رحياته بالف�ص���حى فقط وي�ضمنها الكثير من 
م�ص���طلحات البلاغة والنحو وال�ص���رف �ضمن حوارات 
ال�شخ�ص���يات، كما تحت���وي على الكثير من ال�ش���عر الذي 

�ألّفه ابراهيم الأحدب .  

ابراهيم الأحدب
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ولِدَ توفيق الحكيم في مدينة الإ�س����كندرية الم�صرية 
عام 1898 من �أم تركية الأ�ص����ل، �ص����ارمة متزمتة، ومن 
�أبٍ م�ص����ريّ كان يعم����ل وكيلًا للنائب العام، ثم قا�ض����ياً 
م�ست�شاراً، والتحق بعد �إتمام تعليمه العام بكلية الحقوق 
وح�صل على لي�سان�س القانون عام 1924 و�أُبعد عن الجو 
الفني في م�ص����ر و�أُر�سل �إلى فرن�سا للح�صول على درجة 
الدكت����وراه، وهناك ات�ص����ل ع����ن قرب بالفن����ون والآداب 
العالمية، لا�س����يما الأدب الفرن�س����ي، وعاد �إلى م�ص����ر في 
العام 1927 �أي بعد ثلاث �س����نوات من �إقامته في فرن�سا 
دون الح�ص����ول على درجة الدكت����وراه، وبعد عودته تقلَّد 
مجموع����ة من الوظائف، �إذ عم����ل وكيلًا للنائب العام في 
المحاكم المختلفة في الإ�س����كندرية لم����دة عامين )1927-
الق�ض����اء  �إلى  المختل����ط  الق�ض����اء  م����ن  وانتق����ل   )1929
الأهلي ع����ام 1929 وفي الع����ام 1934 انتقل من ال�س����لك 
الق�ض����ائي �إلى وزارة المعارف العمومية ليعمل بها مديراً 
للتحقيق����ات، ث����م انتق����ل �إلى ال�ش�����ؤون الاجتماعية عند 
�إن�ش����ائها عام 1939 وتولى فيها مدير م�ص����لحة الإر�شاد 
الاجتماع����ي، ثم ا�س����تقال م����ن وظيفت����ه الحكومية عام 
1943 ليعم����ل في جري����دة »�أخبار اليوم« التي ن�ش����ر على 
�ص����فحاتها �سل�سلة من الم�س����رحيات الاجتماعية، ثم عاد 
ليعم����ل مديراً عاماً ل����دار الكتب ع����ام 1951 وعندما تّم 
�إن�شاء المجل�س الأعلى لرعاية الفنون والآداب عام 1956 
عُّني فيه ع�ض����واً دائماً متفرغاً بدرج����ة وكيل وزارة، وفي 
الع����ام 1959 عُ��ّن�يّ مندوب����اً مقيم����اً للجمهوري����ة العربية 

د.حورية محمد حمو

عقدة التمثيل عند
توفيــــق الحكيـــــم
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المتح����دة ل����دى منظمة اليون�س����كو في باري�����س، لكن فترة 
�إقامته هناك كانت ق�صيرة، �إذ عاد �إلى القاهرة ليعمل 

ع�ضواً متفرغاً في المجل�س الأعلى كما كان .
توفي الحكيم في القاهرة عام 1988 وتحدثُنا �سيرته 
الذاتي���ة ب�أنه كان ميالًا للفن، محبّاً للمو�س���يقا منذ نعومة 
�أظف���اره، وعندما �ش���بّ ع���ن الطوق ب���د�أت ميول���ه تظهر 
للا�ش���تغال بالم�سرح، لا�سيما �أن عوامل متعددة �أ�سهمت في 
تنمية هذا الميل والت�شجيع عليه، فكتب في المرحلة الدرا�سية 
الت���ي �أم�ض���اها في كلي���ة الدرا�س���ات القانونية وم���ا قبلها 
بقليل مجموعةً من الم�س���رحيات بالحج���م الكبير، وكانت 
الم�س���رحية الأولى بعنوان »ال�ض���يف الثقي���ل« �أواخر العام 
1919 �إذ ا�س���توحى فكرتها من وحي الاحتلال البريطاني 
ال���ذي رمز �إليه بال�ض���يف الثقيل ال���ذي كان قد جثم على 
�صدر ال�شعب الم�صري فترةً من الزمن، ثم كتب م�سرحية 
»خاتم �س���ليمان« عام 1923 وهي م�س���رحية غنائية، و�ضع 
منظوم���ة الألحان فيها م�ش���اركةً مع �ص���ديقه م�ص���طفى 
���ر م�س���رحية »العري�س« وهي م�س���رحية  ممتاز)1( ثم م�صّ
كوميدي���ة خالية من الألحان وقدّمها مع م�س���رحية »خاتم 
�س���ليمان« �إلى فرقة عكا�ش���ة بهدف تج�سيدها على خ�شبة 
الم�سرح، ذلك �أن طلعت حرب الذي يعدّ �أول م�ستثمر لأول 
بنك في م�ص���ر �أن��شأ م�سرح الأزبكية على الطراز العربي، 
وا�شترط �أن يكون التمثيل فيه لم�سرحيات م�صرية وعربية، 
و�أعلن �أنه �إذا لم يكن بدٌ من نقل مو�ضوعٍ �أجنبي فليعر�ض 
ب���اً، �أي مقتَب�س���اً.. وكت���ب توفيق الحكيم  ���راً �أو معرَّ مم�صَّ
�أي�ضاً م�س���رحية »المر�أة الجديدة« ذلك �أنه كان من معالم 
ثورة العام 1919 �أن المر�أة �شاركت فيها لأول مرة في تاريخ 
م�ص���ر مما كان يب�ش���ر بقرب تحقيق �أحلام قا�س���م �أمين 
في مطالبته بال�س���فور وببع�ض الأف���كار التي طرحها حول 
م�ستقبل المر�أة، وكان لتوفيق الحكيم �أفكار معيّنة �أراد �أن 

يبرزها في م�سرحيةٍ تتحدث عن المر�أة الجديدة)2( .
وهك���ذا ف����إن توفيق الحكيم ب���د�أ بكتابة الم�س���رحية، 
و�إن لم تك���ن تلك الم�س���رحيات نا�ض���جة فني���اً لكنها تبقى 
محاولات تمثل ع�ص���رها وتثب���ت �أن الحكيم كان �ض���العاً 
في كتابة الم�س���رحية وموهوباً في كتابة الحوار، بل �إنه كان 
مي���الًا لكتابة الم�س���رحية �أكثر من �أي فنّ �آخ���ر، وقد �أيقن 

ه���ذا الأم���ر في ذات���ه و�أدرك �أن حبّ���ه للم�س���رح لا يجاريه 
حب���ه لأيّ نوع �أدبي �آخر، �إذ �س����أل نف�س���ه يوماً عن ال�س���رّ 
الذي جعله يبد�أ بكتابة الم�س���رحية دون غيرها من الفنون 
الأخ���رى فوجد �أن �ش���يطان الف���ن عنده »ق���د ارتدى ثوب 
التمثيلي���ة قب���ل �أن يلتفت �إلى ثوب الق�ص���يدة ال�ش���عرية، 
ولماّ حلّ فيها كمُن وا�س���تقرَ ولم يع���د يفكر في الخروج �إلى 
غيرها من �أثواب و�أ�شكال«)3( وك�أن هذا الفن قد ت�أ�صل في 
داخله منذ مراحل حياته الأولى، ويُذكر �أن توفيق الحكيم 
عندما �أُوفد �إلى باري�س في بعثةٍ علمية لدرا�سة القانون قد 
غ���رق في �آداب الأمم كله���ا وفل�س���فاتها وفنونها، �إذ يقول: 
»لم �أكن �أ�س���مح لنف�س���ي �أن �أجهل فرع���اً من فروع المعرفة 
لأني كنتُ �أعتقد �أن الأديب في ع�ص���رنا الحا�ضر يجب �أن 
يكون مو�س���وعياً)4( �أي �أن يلمّ من كلّ علمٍ بطرف، لكن مع 
نهمه ال�ش���ديد للقراءة وحبّه للمطالعة ومحاولته تح�صيل 
كلّ �أن���واع المعرفة �إلا �أنه اعترف �أن قراءته في الق�ص����ص 
التمثيلي كانت الأكثر غرابة، وقد �أو�ض���ح ذلك في ر�س���الة 
�أر�س���لها �إلى �ص���ديقه �أندريه يقول فيها : »�أما قراءتي في 
الق�ص����ص التمثيلي فهي �أعجب �ش���يء فعلتُه.. لقد قر�أتُ 
 La librairie »كما �أخبرتُك ذات مرة »المكتبة الم�سرحية
theatral ف�أنا كنت �أرا�س���لها من م�ص���ر قبل نزوحي �إلى 
فرن�س���ا، وكانت هي �أول حانوت دخلتُ���ه، �إذ دخلتُ باري�س 
فجعل���تُ �أختلف �إليه���ا �أياماً طويلة، �أطالع �ص���فوف كتبها 
�ص���فاً �ص���فاً«)5( وهذا يبرز بو�ض���وح �أن الموهبة الم�سرحية 
الت���ي امتلكها و�أن حبّ���ه لهذا الفن جعلاه يب���د�أ حياته في 
باري����س بالاط�ل�اع عل���ى الثقاف���ة الم�س���رحية قب���ل غيرها 
م���ن الآداب والفنون، وق���د حاول الحكيم م���راراً وتكراراً 
�أن ي�ب�رر �س���بب انجراف���ه �إلى الفن الم�س���رحي دون غيره 
م���ن الفن���ون الأخرى وذلك عندم���ا �أ�ش���ار �إلى �أن العقلية 
الريا�ض���ية التي تمتع به���ا وحبّه لقوة البن���اء في الفن وما 
���ل الحوار عن غيره من  يتبعه من قوة التركيز جعلاه يف�ضّ
�أنواع الأدب، بل هذا هو ال�سرّ في عنايته بالحوار التمثيلي 
في الأدب)6( و�أعلن �أن لا �ش���يء ير�ضي غريزته الفنية مثل 
ال�ص���حة في البناء، �س���واء كان هذا البناء لهيكل �آدمي �أو 
فن���ي، وي���رى �أن قوة البن���اء »لا تتمثل فنياً �أب���رز تمثيل �إلا 
في ف���ن العمارة وفي ال�س���يمفونية المو�س���يقية وفي الق�ص���ة 
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التمثيلية«)7( ولا يحيل الحكيم ق�ض���يةَ �ش���غفه بالم�سرح �إلى 
عنا�صر داخلية فح�سب، بل ي�ضيف �إليها عنا�صر تعود �إلى 
الطبيعة الم�سرحية والإرث الذي تلقفه عن والده، �إذ يقول: 
»لعل الطبيعة الم�س���رحية، �أي خلق الإن�س���ان من الحوار لا 
من الو�ص���ف، خلقه من واقع كلامه هو لا من واقع و�ص���ف 
غ�ي�ره هو ما يلائم طبعي.. لماذا؟ �أه���ي الوراثة؟ �أهو روح 
الجدل والمنطق والتركيز وو�ضع الكلمة في مو�ضعها وحوار 
النف����س وقل���ق القا�ض���ي وميزان���ه عند وال���دي.. كل ذلك 

�أقرب �إلى روح الم�سرح«)8( .
�إن حبّ���ه للم�س���رح لم يك���ن م�ص���ادفةً و�إنما هناك 
عوام���ل �أ�س���همت في تكوينه ومن ثم ت�أ�ص���يله، ثم يخرج 
توفي���ق الحكي���م في التعلي���ل م���ن نط���اق الخا����ص �إلى 
النط���اق العام عندما ينظر �إلى الق�ض���ية ب�ش���كلٍ �أعمق 
وذلك عندما تحدث ع���ن طبيعة الميراث الأدبي العربي 
فيجع���ل طبيع���ة التركيب عند العرب في ال�ش���عر والفكر 
والأدب والبلاغة هي جوهر الفن الم�س���رحي، �إذ يقول : 
»�إن طبيع���ة التركيب والتركيز عند الع���رب منذ القدم 
في ال�ش���عر والفك���ر والأدب والبلاغ���ة ه���ي جوهر الفن 
الم�سرحي، وتجعلني دائماً �أعتقد �أن ال�سليقة العربية هي 
�س���ليقة م�سرحية«)9( ذلك �أن توفيق الحكيم كان قد برر 
عدمَ وجود الم�سرح عند العرب القدماء ب�أن الظروف لم 
تتهي�أ لهم كما تهي�أت لليونانيين، لذلك لم ي�س���تطيعوا �أن 
ي�ؤ�س�س���وا م�سرحاً �شبيهاً بال�ش���كل المتعارف عليه، �إلا �أن 
ال�سليقة الم�سرحية قد ظهرت عند العرب ب�أ�شكالٍ �أخرى 
-كما يقول- وي�ش�ي�ر �إلى مَ�ش���اهد في »ر�س���الة الغفران« 
للمعري، و�إلى قطعٍ من الحوار في »الأغاني« وفي كتابات 
الجاح���ظ، وهذا �إقرار من���ه �أن طبيع���ة ميراثنا الأدبي 
العرب���ي كانت �إح���دى الأ�س���باب التي جعلت���ه يميل �إلى 
الم�س���رح دون غيره من الفن���ون الأدبية الأخرى، لكن مع 
هذه الطبيعة الحوارية التي تمهد الطريق لكتابة الن�ص 
الم�س���رحي، ومع هذا الإرث الفن���ي الخا�ص والعام الذي 
�أ�ش���ار �إليه، ومع ميله المبكر لكتابة الن�صّ الم�سرحي دون 
غيره من الفنون الأخرى نجد �أن توفيق الحكيم عندما 
�أر�سله والده عام 1924 �إلى فرن�سا للح�صول على �شهادة 
الدكتوراه في القانون �أم�ض���ى وقتاً طويلًا وهو يتقلب بين 

نوعٍ �أدبي و�آخر في �س���بيل البحث عن �أ�س���لوبٍ يركن �إليه 
وهو الذي �أتقن فن الحوار، ولعل هذا ما لم�سناه وا�ضحاً 
�أثناء حديثه مع �صديقه �أندريه في ر�سالةٍ خا�صة بينهما، 
�إذ يقول فيها : »في باري�س انحنى ظهري بمكتبي ب�شارع 
بلب���ور �أبح���ث و�أبح���ث عن ذلك ال�س���راب ال���ذي يدعى 
الأ�س���لوب«)10( ذلك �أنه في باري�س قد بد�أ بكتابة ال�ش���عر 
على المذاهب الحديثة، لكنه عدل عن ذلك لأنه لم يجد 
نف�س���ه في ال�شعر، ثم بد�أ بعدها بت�أليف كتاب �ضخم عن 
الف���ن وتاريخ���ه في ثلاث���ة �أجزاء كم���ا كان مخططاً له، 
لك���ن ما �إن كتب الخم�س�ي�ن �ص���فحة الأولى حتى مزقها 
معللًا ذلك ب�أن �أ�ص���حاب الاخت�صا�ص �أولى بكتابة هذا 
التاري���خ، ثم انتقل �إلى كتاب���ة الرواية بحجة �أن الواجب 
يقت�ض���ي ذلك، �إذ ن�س���معه يقول : »كان الأمر �إذن -ولم 
يزل- فيما يتعلق بكتابتي للرواية والق�صة تطوعاً قومياً 
وفنياً �أقوم به كلما �شعرت �أن هناك حاجةً �إلى الإ�سهام 
بجه���د، و�أن الواجب يدعو �إلى المحاولة«)11( وهكذا كتب 
رواية »عودة الروح« وهو لا يرجو منها من حيث ال�ش���كل 
�إلا الم�س���اهمة بهذا الواجب نحو هذا القالب الفني، �أما 
من حيث المو�ض���وع فقد �أراد �أن يجعلها �س���جلًا للتاريخ 
ووثيق���ةً ل�ش���عورٍ على حدِّ تعبيره.. كلّ ه���ذا وهو يعلم �أن 
موهب���ة كتاب���ة الحوار ه���ي الأق���وى، �إذ يق���ول : »و�أعود 
�إلى �أوراقي �أنكبُّ عليها انكباباً غير حافلٍ بغ�ض���ب �إلهة 
الح���ب، معفراً جبيني عن���د �أقدام �إلهة ال�ش���عر والفن، 
و�إذا بهذا الإله القا�س���ي يه���ز�أ في النهاية بتعبي وكدّي، 
ويب�س���م لي قائلًا بل�سان م�س���يو هاب : نعم، نعم، لديك 
موهبة الح���وار، لكن«)12( عندها ينه���ال توفيق الحكيم 
على كلّ م���ا كتبه من �إبداعات متنوع���ة بالتمزيق ليبد�أ 
م���ن جديد بكتابات �أخرى و�أخ���رى، علماً ب�أن هذا الإله 
قد و�ض���ع في نف�س���ه جرثومة ال�ش���كّ كما يقول، وير�سل 
ر�س���الةً �أخرى �إلى �ص���ديقه �أندريه، لك���ن هذه المرة من 
الإ�سكندرية بعد عودته من باري�س يخبره فيها �أنه مازال 
يعاني من مرحلة البحث عن الأ�س���لوب، ذلك �أنه و�ض���ع 
ن�ص���ب عينيه من ناحية الم�ضمون الم�صادر الثلاثة التي 
ا�ستلهمها فنياً وهي القر�آن و«�ألف ليلة وليلة« و«ال�شعب« 
�أو المجتمع : »ولكن الأ�س���لوب، الأ�س���لوب، لطالما �شغلتُك 
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معي بالحديث عن الأ�س���لوب الفني ال���ذي �أبحث عنه.. 
�أي���ن �أجده �أخيراً؟ ومع ذلك في وهمي �أنه قد يكون على 
مقرب����ة مني دون �أن �أ�ش����عر.. لَم لا يكون هو ذلك الحوار 
ال����ذي �أنفقتُ في ممار�س����ته وقت����اً طوي��ل�اً؟«)13( �إذن هو 
يدرك في قرارة نف�س����ه هذا الميل الج����ارف �إلى الحوار، 
وما ي�ؤكد لنا ذلك �إ�ض����افةً �إلى ما ذكره �سابقاً �أنه ي�شير 
�ص����راحةً في الر�س����الة نف�س����ها �إلى القال����ب الفني الذي 
ا�س����تهواه، �إذ يق����ول : »�إنه القالب الذي ب����د�أتُ معالجته 
قب����ل نزوحي �إلى �أورب����ا، ومن �أجله ان�ص����رفتُ حتى عن 
الكتاب����ة ال�سيا�س����ية المحترم����ة في نظر �أهل ب��ل�ادي«)14( 
ويتاب����ع مت�س����ائلًا : »لَم لا تق����ول �إن الح����وار هو �أ�س����لوبي 
ال����ذي �أتح����رق بحثاً عن����ه؟«)15( ولعل تمكنّه من �أ�س����لوب 
الحوار وموهبت����ه في �إبداعه دون �أن يدري �أو ربما يدري 
ويتجاهل ذلك هو الناحية الفنية التي لفتت نظر كلّ من 
اطلع على مخطوطاته �أثناء تواجده في باري�س من �أدباء 
وفنان��ي�ن، �إذ ن�ص����حوه ب�أن ي�س����عى �إلى »�إدخ����ال الحوار 
قالب����اً �أدبياً وباب����اً مرعياً في الأدب العربي« لما لم�س����وه في 
كتابات����ه من مي����لٍ �إلى الحوار)16( لكن بع����د هذا التقديم 
وبعد هذا الميل من قبل توفيق الحكيم �إلى موهبة الحوار 
وبعد ع�ش����قه للفن الم�سرحي يراودنا ال��سؤال الآتي : لماذا 
اتج����ه توفيق الحكي����م �أثناء �إقامت����ه في باري�س �إلى كتابة 
ال�ش����عر وهو مدرك �أنه لن يفلح بذلك؟ ولماذا بد�أ بتنفيذ 
م�ش����روعه في كتابة مو�س����وعة عن تاريخ الفن وهو الذي 
عرف كنه طبيعته الم�س����رحية؟ ولماذا بد�أ بكتابة الرواية 
وهو الموهوب بفن الح����وار؟ تُرى هل هذا التنوع والتنقل 
بين الأنواع الفنية المتع����ددة يعود �إلى حمى الخلق الفني 
كما يقول؟ �أو يمكن �أن يعود �إلى طبيعة الحالة النف�س����ية 
التي �ش����عر بها توفيق الحكيم من قلقٍ وحيرةٍ وهو يتقلب 
بين مختلف الأ�س����اليب والمذاهب، �أو ربما يكون قد رغب 
في تو�س����يع تجاربه وتنوع �إبداعاته، �أو ربما يكون انتقاله 
عبر الم�س����افة المكانية بين ال�ش����رق والغ����رب جعله يحقق 
رغب����ةً في داخل����ه وه����ي الاطلاع عل����ى الثقاف����ة الأوربية 
بمجالاتها المتنوعة، ومن ثم محاولة مجاراتها.. �أ�س����ئلة 
كث��ي�رة تتبادر �إلى الأذهان، لكن م����ا هو محقق فعلًا هو 
�أن الحكيم كان ين�أى بتجاربه قدر الم�ستطاع عن الت�أليف 

الم�سرحي �أثناء �إقامته في باري�س وبعد عودته منها بفترةٍ 
غ��ي�ر قليلة، ولعل �أ�س����باب ذل����ك كثيرة تدخ����ل في نطاق 
واحد وتو�ض����ع تحت عنوان واح����د وهو �أن توفيق الحكيم 
قد عانى من عقدةٍ نف�سية �أطلق عليها ف�ؤاد دوارة »عقدة 
التمثيل«)17( فكيف ت�شكلت هذه العقدة؟ وما تداعياتها؟

عقدة التمثيل.. �أ�سبابها وتداعياتها
م���ن خلال الاط�ل�اع عل���ى ال�س�ي�رة الذاتي���ة لتوفيق 
الحكيم لاحظنا بو�ضوح �أنه كان يعاني من عقدة التمثيل، 
وه���ذه العق���دة لم تكن مختلق���ة و�إنما تر�س���خت في داخله 
نتيج���ة عوامل متع���ددة تدخل في نطاق واحد وهو �س���طوة 
الع���ادات والتقالي���د، �أو لنقل الالتزام بالمبادئ والأ�ص���ول 
المتعارف عليه���ا في المجتمع الذي ينتمي �إليه، و�س���نحاول 
تبيان ملاب�سات هذه العقدة وت�سليط ال�ضوء على �أ�سبابها 

وتداعياتها .
ق���د يعود ال�س���بب الأول في ت�ش���كيل ه���ذه العقدة �إلى 
خ���وف توفي���ق الحكيم من �أن ي�ص���بح محطّ �س���خريةٍ من 
الآخرين كما ح�صل له في بداياته الم�سرحية وذلك عندما 
عُر�ض���ت بع�ض م�س���رحياته على خ�شبة الم�س���رح فتعرّ�ض 
للنق���د وال�س���خرية، وق���د تبيّنا ذل���ك من خلال الر�س���الة 
التي �أر�س���لها �إلى �ص���ديقه الفرن�س���ي �أندريه يقول فيها : 
»�أمامي ق�صا�ص���ات من نقد �ص���حف م�صر لرواياتي التي 
ثل في القاهرة، ف�إذا �أنا مو�ضع ال�سخرية«)18( ولعل هذه  ُمت
ال�س���خرية هي التي جعلت توفيق الحكيم يحجم عن كتابة 
الم�سرحية ويخ�شى خو�ض غمار الفن الم�سرحي، بل ويجهد 

نف�سه في البحث عن فنٍ �آخر يركن �إليه ويحقق ذاته .
�إن هذه ال�سخرية �ش���كلت عند الحكيم عقدة نف�سية 
جعلت���ه حت���ى بعد �أن عاد من فرن�س���ا وا�س���تقر في م�ص���ر 
يخ�ش���ى الول���وج في كتابة الم�س���رحية، ويخ�ش���ى �أن يمار�س 
هوايت���ه في كتابة الح���وار، وقد ا�س���تدلينا عل���ى ذلك من 
خلال الر�سالة التي �أر�سلها �إلى �صديقه �أندريه بعد عودته 
من فرن�سا وان�شغاله في ال�س���لك الق�ضائي، �إذ يقول فيها: 
»كي���ف ال�س���بيل �إلى الخروج من �إطاري الق�ض���ائي؟ كيف 
�أن�ش���ر فناً دون �أن �أتعر�ض ل�س���خرية الزم�ل�اء وخيبة �أمل 

النائب العام وفجيعة الأهل والخل�صاء؟«)19( . 
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عل���ى الرغ���م من �أن���ه كان يمار�س مهمت���ه الوظيفية 
الق�ضائية �إلا �أن هناك �شيئاً كان يعتمل في داخله قد يكون 
هذا ال�ش���يء ه���و حمّى الخل���ق، لكن هذه الحم���ى مكبوتة 
ب�س���بب خوفه من ردة الفع���ل التي عر�ض���ته للإهانة فيما 
م�ض���ى.. ويعود ال�سبب الثاني �إلى ال�سخط الذي وقع عليه 
من �أهله ب�س���بب اختلاطه مع الم�ش���تغلين بالم�س���رح وهو في 
مقتبل العمر، ولا�سيما عندما ر�آه والده القا�ضي وهو يجل�س 
مع �أحد )الم�شخ�ص���اتية( على قارعة الطريق، �إذ ي�ص���رح 
بذل���ك قائلًا : »لق���د كانت فجيعةً لأبي الم�س���كين �أيام كان 
ي�س���مع ويرى �أنني �أن�سى �ص���فتي كمحامٍ و�أنح�شر في زمرة 
الممثلين �أو �أولئك الذين ي�س���مونهم عندنا )الم�شخ�صاتية( 
الحق �أنهم في م�ص���ر لي�سوا من الطوائف المحترمة.. لقد 
كان ملحن رواياتي كام���ل الخلعي يجل�س معي على قارعة 
الطريق يدندن ويلح���ن وهو عاري القدمين �إلا من قبقابٍ 
خ�ش���بي«)20( ويع�ت�رف ب�أن المثقف�ي�ن �أمثاله كان���وا يبد�ؤون 
حياته���م الأدبي���ة بالكتاب���ة ال�سيا�س���ية فينال���ون ال�ش���هرة 
والاح�ت�رام بينما هو ب���د�أ حياته الأدبي���ة بالانغمار بالفن 
والكتابة الم�سرحية والاختلاط بالم�شخ�صاتية، وي�ضيف �أنه 
ل���و فعل كما فعل غيره م���ن المثقفين لنال الر�ض���ا من قِبل 
�أهله لأن الفرق �شا�سع في م�صر في ذلك الحين بين خدمة 
رجال ال�سيا�سة وخدمة الم�شخ�صاتية.. وربما يعود ال�سبب 
الثالث �إلى رغبة الحكيم في تحقيق الحلم الذي كان يراود 
والده في �أن ي�ص���بح قا�ضياً محترماً، ولا�س���يما �أنه �أو�ضح 
ذلك في ر�سالةٍ �إلى �صديقه �أندريه يقول فيها : »لقد خ�شي 
وال���دي المتوجع �أن يجرفني التيار عن حياة الق�ض���اء التي 
عا�ش���ها ب�شرف ف�أ�ش���ار عليه المخل�ص���ون �أن يق�صيني عن 
م�ص���ر فترة من الزمن ف�أر�س���لني كما ت���رى �إلى هنا لعلّي 
�أ�س���لو الفن و�أن�ص���رف �إلى ما يتمناه لي من حياة قانونية 
محترمة«)21( والحقيقة ح�صل هذا الأمر عندما ر�آه والده 
كم���ا ذكرن���ا �س���ابقاً يجل�س عل���ى قارعة الطري���ق مع �أحد 
الم�شخ�ص���اتية فن�ص���حه بع�ض �أ�ص���دقائه ب�ض���رورة �إبعاد 
ولده توفي���ق عن هذه الأج���واء الموبوءة وذل���ك عن طريق 
�إر�س���اله ببعثة علمية �إلى فرن�س���ا لإكمال درا�س���اته العليا 
في القانون.. ويتعمق الح�سّ الم�أ�س���اوي عند توفيق الحكيم 
عندما �أدرك �أن عائلته �ض���مت �ص���وتها �إلى �صوت �أبيه في 

�ض���رورة �إبعاده عن �أجواء الفن الم�سرحي، وقد تبيّنا ذلك 
من خلال ر�س���الةٍ �أر�س���لها �إلى الأديب والناقد الم�س���رحي 
محم���ود كامل ي�ش���كو له همّ���ه ويتمنى �أن يتاب���ع العمل في 
مجال الفن الم�سرحي، �إذ يقول فيها : »كنتُ �أودّ من �أعماق 
قلب���ي �أن �أقدم حياتي الباقية لخدم���ة الفن غير طامعٍ في 
�ش���يء، ولكن �أتدري ماذا جرى؟ قام���ت عليّ قائمة الأهل 
والمع���ارف والأقرباء، وجلّهم �أهل علم وف�ض���ل، وبع�ض���هم 
ي�ش���غل منا�صب كبرى لاموني �أ�شدّ لوم ومح�ضوني خال�ص 
الن�ص���ح، بل و�ص���رخوا في وجه���ي قائل�ي�ن : �أيّ فنّ تعني؟ 
ب���ل �أية هوة تريد �أن تقذف بنف�س���ك �إليه���ا؟ وهل الفن �إلا 
�صناعة الرعاع وال�س���اقطين؟«)22( وي�ضيف توفيق الحكيم 
�أنه ا�ست�شار �أحد �أ�ساتذة مدر�سة الحقوق في التف�ضيل بين 
ال�س���فر لإتمام درا�سته �أو العمل بالفن الم�سرحي، فن�صحه 
ب�أن ي�س���افر �إلى باري����س ويدر�س الدكتوراه ليع���ود قانونياً 

محترماً .
لقد تعددت الأ�ص���وات وتنوع���ت واجتمعت تحت ر�أي 
واحد هو �ض���رورة �إق�ص���اء الحكيم عن هذا الفن، عندها 
ر�ض���ي توفيق الحكي���م بالواقع وق���رر ال�س���فر �إلى باري�س 
مرغم���اً لإتم���ام تعليمه في درا�س���ة القان���ون، وبعد عودته 
من فرن�س���ا عام 1927 وبعد غياب ثلاث �سنوات �أم�ضاها 
في باري����س ولم ي�س���تطع خلالها �أن يح�ص���ل على �ش���هادة 
الدكتوراه في القانون تعمقت هذه العقدة وات�س���عت وعا�ش 
مرحل���ةً من الت�ش���تت الذهني والقلق النف�س���ي وال�ص���راع 
الداخل���ي ب�ي�ن الواقع الذي يعي�ش���ه وما ي�ص���بو �إليه، لكن 
عل���ى م���ا يب���دو �أن الحكيم بعد �أن �ش���غل وظيف���ة نائب في 
الأري���اف �أخذ يفك���ر بجدي���ةٍ في �أن يكتب للم�س���رح �إلا �أن 
عوائ���ق جديدة حالت بينه وبين الم�س���رح، يع���ود �أولها �إلى 
ما لم�س���ه من ازدراء زملائه ور�ؤ�سائه لكلّ م�شتغلٍ بالم�سرح 
�أو ب�أي فنٍ �آخر، فقد �ص���رّح ل�ص���ديقه �أندريه ب�أنه عندما 
التحق بنيابة طنطا ان�شغل بعمله الق�ضائي ولم يجال�س �إلا 
الزملاء من �أع�ض���اء النيابة والق�ض���اة، والطامة الكبرى 
�إذا فت���ح �أحده���م حديثاً في �أدبٍ �أو ف���نٍ �أو فكرٍ، لي�س هذا 
فح�س���ب، ب���ل روى ل���ه �أن كارث���ةً كادت �أن تح���لّ به وذلك 
عندما هبط المدينة قا�ضٍ كان من زملاء درا�سته بمدر�سة 
الحق���وق في القاه���رة وقُيّد ا�س���مه مع الحكي���م في جدول 
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المحامين، وقد �شهد ان�صرافه �إلى الت�أليف الم�سرحي �إبان 
بداياته الأولى، وح�ضر تمثيل بع�ض رواياته، وما �إن ر�آه في 
جل�س���ة مع زملاء العمل في طنطا حتى اتخذ جل�سةً بقربه 
و�ص���اح ب�ص���وتٍ مرتفعٍ : »�أين �أنت و�أين لياليك ورواياتك 
التي كانت منذ ع�ش���رة �أعوام تملأ الم�س���ارح؟«)23( عندها 
حملق فيه رئي����س المحكمة ورئي�س النياب���ة وقالا بتعجبٍ : 
يعن���ي �إيه كان في الت�ش���خي�ص؟! وعندما ر�أى �ص���احبه في 
عينيه �آيات التو�سل تراجع عن ذلك وقال لا، بل كان يميل 
�إلى م�شاهدة التمثيل)24( وعندما انفرد الحكيم ب�صاحبه 
�أفهم���ه �أن ذلك الما�ض���ي دُفِن، وطلب منه �أن لا يل�ص���ق به 
�أمام �أع�ض���اء الأ�سرة الق�ضائية كلمة »�أدب« �أو كلمة »فن« 
�أو حتى كلمة »فل�س���فة«)25( فهذه البيئة �أ�س���همت في خوف 
الحكي���م م���ن الخو�ض في غم���ار الفن الم�س���رحي، و�أكدت 
حر�ص���ه على �ض���رورة الابتعاد عن بيئة الف���ن والفنانين، 
ويمكن �أن ن�ضيف �إلى ذلك ظروف الم�سرح الم�صري �آنذاك 
وما عاناه م���ن هبوطٍ فني مقابل ازدهار ال�ص���حافة وفن 
المقالة، وقد �أخبر �ص���ديقه �أندريه بذلك قائلًا : »ما كدتُ 
�أعود من فرن�س���ا حتى وجدتُ �أو�ض���اع م�صر ال�سيا�سية في 
تطورها ال�س���ريع وما نتج عنه من برلمانات و�أحزاب تنفق 
الأم���وال على �أل�س���نة حالها م���ن ال�ص���حف والكتّاب وقد 
رفعت من �ش����أن ال�صحافة وكتّابها في الوقت الذي تدهور 
فيه الم�س���رح وكتّاب���ه«)26( وعندما عاد من فرن�س���ا لم يجد 
فرقة عكا�ش���ة لأنه���ا �أفل�س���ت واختفت، وانطف�أت �أ�س���ماء 
بع����ض الم�س���رحيين �أمث���ال محم���د م�س���عود وعبا�س علام 
ولطف���ي جمعة وغيرهم بانطفاء �أ�ض���واء الم�س���رح، ولمعت 
�أ�سماء جديدة مع التماع نجم ال�صحافة �أمثال طه ح�سين 
وعبا�س محمود العقاد وعبد القادر المازني، وعندما خطر 
للحكي���م �أن يبحث عن �ص���ديقه القديم م�ص���طفى ممتاز 
ليتن�س���م منه روائ���ح العهد الغابر)27( ولي�س����أله عن �أحوال 
الم�س���رح ف�أجابه بنبرة حزنٍ و�أ�س���ى : »الم�سرح مات« ولعلَّ 
هذه الأ�س���باب متفرقة �أو مجتمعة ه���ي التي جعلت توفيق 
الحكيم يحجم عن الخو�ض في غمار الفن الم�سرحي بقوةٍ، 
وهي التي جعلته يرجئ ن�ش���ر م�س���رحية »�أهل الكهف« �إلى 
الع���ام 1933 ذلك �أنه كتبها بع���د عودته من باري�س باللغة 
العربية، ولعل هذه الأ�سباب هي التي جعلته ي�صرّ في �أكثر 

من مو�ض���عٍ على �أن م�س���رحية »�أهل الكهف« كتبها بهدف 
الق���راءة لا بهدف العر����ض بعد جمعها ب�ي�ن دفتي كتاب، 
لا بل حر�ص على �ألا يطلق عليها ا�س���م م�س���رحية، و�أطلق 
عليها مرةً عبارة »حوار �أدبي فكري« ومرةً »ق�صة تمثيلية« 
وعدّه���ا مرةً ثالثة »�ش���كل �أدبي قائم بذاته« ولا �ص���لةً بينه 
وبين الم�س���رح، �إذ ن�س���معه يقول : »�إنها لي�ست ع�صرية ولا 
تاريخية ولا حتى ق�ص���ة تمثيلية حقيقية، بل ل�س���تُ �أدري، 
ربم���ا كانت عم�ل�اً فنياً يقوم على الح���وار لا �أكثر ولا �أقل، 

حوار �أدبي للقراءة وحدها«)28( .
لق���د كان هدفه �أن يجع���ل للحوار قيم���ة �أدبية بحتة 
عل���ى حد تعب�ي�ره، بل يق���رّ ويع�ت�رف �أن و�ض���عها للتمثيل 
�ض���تْه  لم يخط���ر بباله قط لأن كلمة الت�ش���خي�ص التي عرَّ
للإهانة وال�س���خرية في بداية حيات���ه الأدبية مازالت ترن 
في �أذن���ه، وي�ؤك���د في مو�ض���عٍ �آخ���ر قائ�ل�اً : »لم �أكتب هذه 
الق�ص���ة للتمثيل، ولو كان في مق���دوري معالجة الفكرة في 
ق�ص���يدة �أو في �ص���ورةٍ زيتي���ة �أو قطعةٍ مو�س���يقية لفعلت.. 
لق���د كان���ت و�س���يلتي في �إخراج الفك���رة هي الح���وار«)29( 
ولع���ل توفيق الحكيم الذي امتلك موهب���ة الحوار يريد �أن 
يكتب للم�س���رح وير�ض���ي م���ا يعتمل بداخله م���ن مواهب، 
لك���ن بطريقةٍ �إبداعية جدي���دة، طريقة قائمة على تحويل 
الم�سرح �إلى �أدبٍ كباقي الآداب، وهذا الأدب لا يحتاج �إلى 

تج�سيد على خ�شبة الم�سرح .
لكن قد يقول قائل �إن الحكيم �أ�صرّ على �أن م�سرحية 
»�أهل الكهف« غير قابلة للتج�س���يد على خ�ش���بة الم�سرح لا 
لهذه الأ�س���باب فح�سب بل لأنها م�س���رحية ذهنية ي�صعب 
عر�ض���ها عل���ى خ�ش���بة الم�س���رح.. في الإجابة نق���ول : هذا 
�صحيح، وقد �أ�ش���ار الحكيم �إلى ذلك بقوله : »اليوم �أقيم 
م�س���رحي داخل الذهن و�أجع���ل الممثلين �أفكاراً تتحرك في 
المطلق من المعاني مرتدية �أث���واب الرموز، ولكن المفاج�أة 
لم تع���د الحادثة بقدر ما هي الفكرة، لهذا ات�س���عت الهوة 
بيني وبين خ�شبة الم�سرح، ولم �أجده قنطرة تنقل مثل هذه 
الأعمال �إلى النا�س غير المطبّعة«)30( لكن في الحقيقة ف�إن 
هذه الم�سرحية لم تكن للقراءة فح�سب و�إنما عُرِ�ضت على 
الم�س���رح في م�ص���ر �إبان ن�ش���رها، ولاقت �إقبالًا جماهيرياً 
وا�س���عاً في حينه، �أ�ضف �إلى ذلك �أنه عندما �سُئل الحكيم 
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هل يمكن لم�س���رحيات مث���ل »�أه���ل الكه���ف« و«بجماليون« 
و«�ش���هرزاد« �أن تُعرَ�ض على خ�شبة الم�س���رح؟ �أجاب : »�أما 
�أن���ا ف�أعترف ب�أنني لم �أفك���ر بذلك عند كتابة روايات مثل 
�أه���ل الكهف و�ش���هرزاد ث���م بجماليون، وقد ن�ش���رتُها ولم 
�أر�ضَ حتى �أن �أ�س���ميها م�سرحيات، بل جعلتُها عن عمدٍ في 

كتب م�ستقلة عن مجموعة الم�سرحيات«)31( .
قد تكون الجفوة بين توفيق الحكيم وخ�شبة الم�سرح 
في هذا النوع من الم�س����رحيات لها مبرراتها المو�ض����وعية 
لأن هذه الم�س����رحيات الفكري����ة تحتاج �إلى نوعٍ خا�صٍ من 
الإخ����راج والأداء التمثيل����ي، ولا�س����يما �أن ذل����ك لم يكن 
متوفراً في تلك الفترة، فالحركة الم�سرحية �آنذاك كانت 
في بدايتها، لكن �ألا يمكن عر�ض����ها �إذا توفرت ال�شروط 
الملائمة؟ نعم، يمكن ذلك لأن توفيق الحكيم �ص����رّح ب�أن 
ه����ذه الم�س����رحيات كُتبَ لها الحياة فوق خ�ش����بة الم�س����رح 
عندما تُرجمَت �إلى اللغات الأجنبية، وهذا ما لم�س����ه من 
ت�ص����ريحات بع�ض رجال الم�س����رح الأوربي حول م�سرحه 
الذهني، �إذ ن�س����معه يقول : »م�سرحيات مثل �أهل الكهف 
و�ش����هرزاد و�س����ليمان الحكيم ا�س����تطاعت �أن تحيا بع�ض 
الحياة في الكتب، لكنها لم ت�ستطع الحياة حتى الآن فوق 
خ�ش����بة الم�سرح، �إلى �أن نُقلت �إلى لغاتٍ �أجنبية، واطلعتُ 
�أخيراً على بع�ض تقارير متحم�س����ة لبع�ض رجال الم�سرح 
الأورب����ي عن �ص��ل�احيتها هناك لحياة التمثيل، ف�س�����ألت 
نف�س����ي : �أتراه اختلاف العيّنة ورواد الم�سارح العامة«)32( 
�إلا �أن توفي����ق الحكيم لم يرّ مانعاً فيما بعد من تج�س����يد 
مث����ل هذه الم�س����رحيات فوق خ�ش����بة الم�س����رح الم�ص����ري، 
ولا�س����يما عندما طلب القائم����ون على الفرقة القومية في 
افتتاحها بال�سماح لعر�ض م�سرحية »�أهل الكهف« �إلا �أن 
توفيق الحكيم بعد �أن �أ�س�����س للأدب الم�سرحي في م�صر 
والوطن العربي، وربما بعد �أن بد�أ الفن الم�س����رحي يلقى 
قب����ولًا و�إقبالًا جماهيري����اً راح ي�ؤلف م�س����رحيات بهدف 
عر�ضها على خ�شبة الم�سرح، لا بل كتب م�سرحياتٍ �أخرى 
بمو�ضحاتٍ ت�س����اعد في عملية الإخراج، وهذا دليلٌ كافٍ 
لموافقته على تج�س����يد مث����ل هذا النوع من الم�س����رحيات، 
وربم����ا هذا يكفي للدلالة عل����ى �أن توفيق الحكيم تخل�ص 

من عقدة التمثيل .
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�إن الحديث ع���ن التعاي�ش والت�سام���ح هو حديث عن 
قي���م �إن�سانية مت�أ�صلة في التاريخ الإن�ساني، تطورت بتطور 
المجتمعات، وانفتحت بانفتاحها عل���ى العولمة الر�أ�سمالية 

الت���ي �ساهم���ت في تق���ارب ال�شع���وب والثقاف���ات 
وات�صاله���ا ببع�ضها من جهة، وب���روز النرج�سية 
الح�ضارية والتع�صب من جهة ثانية، �إلا �أن تطور 
المجتم���ع وانفتاح الثقافات عل���ى بع�ضها وانت�شار 
العولم���ة �أدى بالعديد من المفاهي���م الإن�سانية �إلى 
التلا�شي �أو الفهم الخاطئ مما �ساعد على ت�أزيم 
القيم الإن�سانية داخل المجتمعات وتعتيمها، وهذا 
م���ا فر�ض �ضرورة التفك�ي�ر جدياً في الخروج من 
بوتق���ة الانح�سار القيَمي والبحث عن طرق بديلة 
تتنا�سب وطبيعة المرحلة المتقدمة، ولعل الخطاب 
الدائ���ر الي���وم حول قي���م التعاي����ش والت�سامح في 
مجتمعاتن���ا هو نتيج���ة للواقع الم����ؤلم الذي كر�س 
بالب�شري���ة  و�أدى  والأحق���اد  والتط���رف  العن���ف 
�إلى الاتج���اه نح���و �أفق مظلم، ال�ش���يء الذي دفع 
بالعديد من الكتّاب �إلى البحث في المجال الأدبي 
عن هذه القيم باعتبار �أن الأدب نافذة المجتمع .
�إن حاج���ة الكتّ���اب لإر�س���اء قيَ���م التعاي����ش 
والت�سام���ح هي غاية بح���دّ ذاتها ولي�س���ت و�سيلة 
الثق���افي  �أخ���رى، والح���وار  للو�ص���ول لأغرا����ض 
ال���ذي تبنّ���اه الم�س���رح اليوم ه���و من �أه���م ال�سبل 
لن�ش���ر التعاي����ش والبح���ث ع���ن �أف�ض���ل الط���رق 
لكيفية الت�صرف بحكمة وت���وازن �أثناء التوترات 
والأزم���ات، وب�شكل ي�ؤدي �إلى امت�صا�ص العنف والحدّ من 

نزعات التطرف .

رحيمـــــــــة الجـــــابري

خيارات في زمن الحرب لبدر الحمداني

المسرح رائداً في نشر ثقافة التسامح
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�أم���ام تزاي���د التحدي���ات والرهان���ات العالمي���ة التي 
تعي�شها الإن�ساني���ة الآن �أل�سنا بحاجة �إلى �أدب ير�سي قيم 
التعاي����ش والت�سام���ح؟ وما هي ال�سبل الت���ي اتبعها الم�سرح 
العرب���ي لتحقي���ق توا�صل حقيق���ي بين الأف���راد؟ �ألا يجب 
الاعتراف ب�أن الم�سرح اليوم بات من �أف�ضل ال�سبل لتمرير 

قيم التعاي�ش الإن�ساني؟
كثر الحديث عن مفه���وم التعاي�ش في الآونة الأخيرة 
باعتب���اره مفهوم���اً م���ن المفاهي���م الحديث���ة الت���ي طف���ت 
عل���ى ال�سطح و�أنتج���ه الظرف الراه���ن، الأمر الذي جعل 
وجهات النظر تختلف في تحديده باعتباره مفهوماً منفلتاً 
في الزم���ان والم���كان، ل���ذا لا بد م���ن بيان الدلال���ة اللغوية 

للم�صطلح وا�ستعرا�ض الدلالات الا�صطلاحية له .
ورد في »المعج���م الو�سي���ط« : تعاي�ش���وا عا�ش���وا عل���ى 
الألف���ة والمودة، وعاي�شه عا�ش مع���ه، والعي�ش معناه الحياة 
وما تكون به من المطعم والم�شرب والدخل، وفي الا�صطلاح 
ثمّة م���ن يع���رّف مفه���وم التعاي�ش ال�سلم���ي ب�أنّ���ه �سيا�سة 
خارجية تنتهجها الدولة المحبة لل�سلام وت�ستند �إلى فل�سفة 
مقت�ضاه���ا نبذ الح���رب ب�صفتها و�سيلة لف����ض المنازعات 
وتع���اون الدولة مع غيرها من الدول لا�ستغلال الإمكانيات 
المادية والطاقات الروحي���ة ا�ستغلالًا يكفل تحقيق �أق�صى 
ق���در ممكن من الرفاهية للب�شر بغ����ضّ النظر عن النظم 
ال�سيا�سي���ة �أو الاجتماعي���ة �أو الاقت�صادي���ة، ويرى د.عبد 
العزيز ب���ن عثمان التويجري �أن م�صطل���ح التعاي�ش يعني 
قيام تعاون بين دول العالم على �أ�سا�س من التفاهم وتبادل 
الم�صالح الاقت�صادية والتجارية، كما يعني اتفاقَ الطرفين 
على تنظيم و�سائل العي����ش بينهما وفق قاعدة يحددانها، 

مع تمهيد ال�سبل الم�ؤدية �إليها .
ا�ستن���اداً �إلى ما �سب���ق يمكن ت�صني���ف التعاي�ش �إلى 
م�ستوي���ات ثلاث���ة : الم�ست���وى الأول �سيا�س���ي، �إيديولوجي، 
يحم���ل معن���ى الحدّ م���ن ال�ص���راع، �أو تروي����ض الخلاف 
العقائ���دي ب�ي�ن المع�سكري���ن الا�شتراك���ي والر�أ�سمالي في 
م  مرحلة الحرب الباردة، �أو العمل على احتوائه، �أو التحكُّ
في �إدارة هذا ال�صراع بما يفتح قنوات للتوا�صل، والتعامل 

الذي تقت�ضيه �ضرورات الحياة المدنية والع�سكرية .
الم�ست���وى الث���اني اقت�ص���ادي، يرم���ز �إلى علاق���ات 

التعاون ب�ي�ن الحكومات وال�شعوب فيما ل���ه �صلةٌ بالم�سائل 
القانونية والاقت�صادية والتجارية من قريب �أو بعيد .

وه���و  ثق���افي، ح�ض���اري،  دين���ي،  الثال���ث  الم�ست���وى 
الأح���دث، وي�شم���ل تحدي���داً معن���ى التعاي�ش الدين���ي، �أو 
التعاي����ش الح�ض���اري، وهذا عل���ى م�ستوى الأف���راد داخل 

المجتمع الواحد وبين ال�شعوب والمجتمعات الإن�سانية .
يمك���ن الق���ول �إن مفهوم التعاي�ش مفه���وم قديم قدمَ 
الإن�س���ان باعتب���ار �أن �شعوب العالم عرف���ت حالة التعاي�ش 
ال�سلم���ي و�إن لم ت�ستخ���دم الم�صطلح نف�س���ه، وكان قيامها 
عل���ى �أ�سا�س الت�شابه ب�ي�ن �أفراد المجتمع، ث���مّ لم تلبث �أن 
تطورت بعد ذل���ك لتقوم بناء على الاحتياج، ومن ثم ف�إنه 
كلم���ا ات�سع نط���اق المن�ضوين في تكتّل ب�ش���ري معين �ضعفَ 
عن�صرُ الت�شابه على �أهميته وقوي عن�صرُ الاحتياج وزادت 
مع���ه �ض���رورة التعاي����ش، وي�ش�ي�ر م�صطل���ح التعاي�ش �إلى 
و�ضعي���ة معينة �أو حالة بعينه���ا قد تظهر في مكان وتختفي 
في م���كان �آخر، وقد توجد في فترة �أو ع�صر معين وتختفي 

في ع�صور �أخرى .
ويُع���دّ الم�س���رح م���ن الركائ���ز الأ�سا�سي���ة في المجتمع 
العم���اني باعتباره و�سيلة لن�شر الوع���ي الثقافي والم�سرحي 
في المجتم���ع م���ن خلال بع���ث ر�سائل وا�ضح���ة تن�سجم مع 
تطلعات الم�سرحيين العماني�ي�ن والجمهور العماني الواعي 

للق�ضايا التي تُطرَح .
لا يمك���ن الحديث ع���ن م�سرحية »خي���ارات في زمن 
الحرب« لـ بدر الحمداني دون الوقوف على �أهم ما جاءت 

به من م�ضامين وما هي الر�سائل التي مررتها للقارئ .
ثمة مجموعة من الأفكار يمكن �أن ن�ست�شفها من هذه 
الم�سرحي���ة على اعتبار �أنها ت�ستعر����ض الزيف والانتهازية 
والنف���اق واللا�إن�سانية التي تتمي���ز بها القوى الا�ستعمارية 
الغا�شمة التي تدخ���ل الحروب بقيم تمثيلية وتمار�س قيماً 
عدوانية و�سادية، ولعل الم�سرحية مليئة بالعديد من الأمثلة 
الت���ي �ساقها الكات���ب على ل�س���ان �شخو�ص���ه، فنجد طرحَ 

الأ�سئلة حول هذه الر�سالة الكبيرة من بداية الم�سرحية :
»خال���دة : ماذا فعلوا هذه المرة؟«.. بمعنى �أن هناك 
م���رات ومرات تم فيه���ا ا�ستخدام ط���رق مختلفة للإذلال 
والتعذي���ب الروح���ي والج�س���دي.. عرب���ي يق���ول : »يلقون 
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�صندوقاً لأح���د الجوعى ويقطعون ي���د الجائع الذي يقف 
خلف���ه مادّاً يديه وه���م ي�ضحكون«.. ويق���ول عربي �أي�ضاً : 

»اللعنة على الحرب، واللعنة على من �أتى بها �إلينا« .
الم�سرحي���ة تلق���ي �أحم���الًا من عل���ى مَن وق���ع عليهم 
الظلم وويلات الحروب، وهي تنت�صر لقيم الأمل والرغبة 
في الحي���اة والتكيف مع هذا الدمار ال���ذي �سيحمل بارقة 
حي���اة �أخرى يتفوق فيها ال�صبر عل���ى الج�شع والمبالغة في 
الق�س���وة، فمو�ض���وع الم�سرحية ينظ���ر �إلى ن�ص���ف الك�أ�س 
الممتلئ ولي�س الفارغ، ويقدم ب�شخ�صيتين النموذج لأ�سرة 
عربي���ة تقع في ه���ذه الدائرة م���ن الرعب والم���وت اليومي 
المج���اني الذي تقدم���ه �صواري���خ المحتلين م���ع ك�شف قيم 
الا�ستعلاء والفوقية والظلم في تعاملها مع الفئات الفقيرة 
في مجتم���ع الحرب ولا يهمه���ا �إذا ما كانت تطبق القوانين 

والانظمة بطريقةٍ �شريفةٍ �أو غير �شريفة .
رك���زت الم�سرحية على العديد م���ن القيم الأخلاقية 
الت���ي يجب �أن يتحل���ى بها الإن�س���ان، خ�صو�ص���اً و�أن هذه 
القي���م لا يمك���ن تجزيئه���ا، و�أن عل���ى الإن�س���ان الواع���ي 
المتح�ضر وال�صادق �أن يكون �صادقاً و�شريفاً وعادلًا وطيباً 
ومتعاوناً وم�ضحياً في كل الظروف، في الحرب قبل ال�سلم، 
و�أن العدالة التي ين�شدها الإن�سان الحرّ، وتحديداً العربي 
هن���ا ال���ذي لا ينتم���ي لمكان محدد ب���ل لكل الع���رب الذين 
يمثله���م والذين عا�شوا وي�ل�ات ه�ؤلاء الغ���زاة المغت�صبين 
لقيم���ة الحق والخير والفط���رة الإن�ساني���ة ال�سوية التي لا 
ت�ؤذي بدافع الت�شفي �إنما بهدف �إرجاع الحقوق لأ�صحابها 

والدفاع عن الأوطان و�أهلها .
م���ن الوا�ض���ح �أن الم�سرحية بالرغم م���ن �أنها تحكي 
ع���ن ال�صراع الذي يدور �إبان الح���رب ومحاولة الت�صدي 
لق�ضاي���ا الج���وع والعي�ش من �أج���ل البق���اء �إلا �أنها تحكي 
واقع���اً مريراً ينبغي الت�أمل فيه وا�ستخ���راج �أهم الر�سائل 
ال�صريح���ة وال�ضمني���ة التي تج�س���ده، وت�ستفيد الم�سرحية 
من تقني���ات الم�سرح التعب�ي�ري، وتتح���رك ر�ؤى كاتبها في 
مناخه ال�سيا�سي والتب�يرشي على وجه العموم، فقد كُتِبَت 
�إبان الولع بهذا الاتجاه الم�سرحي الذي يرافق الانعطافات 
في حي���اة ال�شع���وب والأفراد حي���ث تغلغل المفاهي���م وبلبلة 
الأف���كار والنزوع �إلى التغيير وتناق�ض التطلع �إلى مثال مع 

العدمي���ة والفو�ضى، ولذلك يتخلل ه���ذا النوع من الكتابة 
الم�سرحي���ة غمو����ض ونج���وى موجع���ة �إزاء و�ض���ع تاريخي 
يخ���ال �أنه للمكتوين بناره م�ؤبداً، �أو ي�ستحيل على التغيير، 
غ�ي�ر �أن كاتب الم�سرحي���ة بدر الحمداني م���ال في طوابعه 
التعبيري���ة �إلى �إيجابي���ة في ر�ؤي���ة الواقع عل���ى غرار بع�ض 
الم�سرحي�ي�ن التعبيريين �أمث���ال �أرن�ست توللر ال���ذي �سُمّي 
م�سرح���ه بالدرام���ا الثورية مما ي�صب في دائ���رة الدراما 
الا�شتراكية، ولا�سيما م�سرحياته »هوبلا نحن نحيا« وكان 
قد قدمها الم�سرح الجامع���ي في جامعة دم�شق عام 1972 
و»مهاجم���و الآلات« ولم يك���ن الحم���داني ي�سع���ى �إلى ذكر 
الحرب بحد ذاته���ا لتثوير الأو�ضاع القائمة لأنه ي�ستجيب 
لواقع الحال بقدر ما �أراد �إبراز جانب �آخر متعلق بال�سلم 
والتعاي����ش ب�ي�ن �أف���راد المجتم���ع الواح���د، خ�صو�صاً حين 
���ز في الم�سرحية عل���ى �أكل لحم الب�ش���ر مقابل �سدّ رمق  ركَّ

الجوعى، وقد مثل الكاتب لهذا بقوله : 
»عرب���ي : لا تقلقي.. تمكنتُ من التقاط عدد لا ب�أ�س 
ب���ه من الأي���دي المقطوعة الت���ي كانت تدو�سه���ا الأقدام.. 
التقط���تُ �أك�ب�ر ع���دد ممك���ن.. �أح�ضرتها مع���ي.. تركت 

الكي�س قرب الباب حتى نقرر في �أمره .
النا����س  �أي���دي  �أح�ض���رتَ  تق���ول؟  م���اذا   : خال���دة 

المقطوعة؟!
عربي : فر�صة لم �أ��شأ تفويتها .

خالدة : فر�صة؟! وماذا نفعل بها؟ 
عربي : �سن�أكلها .

خالدة : ماذا؟! �ست�أكل �أيدي الجوعى؟!« .
عل���ى الرغم من �أن الكاتب ا�ستط���اع ت�أزيم الأو�ضاع 
داخ���ل الم�سرحي���ة �إلا �أن خي���ار التعاي�ش ال�سلم���ي بات هو 
ال�سائ���د في ثناي���ا الكتاب���ة الم�سرحي���ة، وتب���دو الم�سرحي���ة 
تنويع���ات على هذه الأفكار والتب�يرش العقائدي لها، ويندر 
�أن نجد كاتب���اً م�سرحياً عربياً هج�س بال�سيا�سة �أو م�سرح 
الأف���كار لم تُداخِل كتابتَ���ه الم�سرحية بع����ضُ الخ�صائ�ص 
التعبيرية ولم توجعه الم�صائ���ر الذاتية لقومه �أو لجماعته 
الإن�ساني���ة في �أتون العذاب التاريخ���ي وال�شخ�صي وتبادل 

الت�أثير بينهما .
�إنّ التعاي����ش ال���ذي ته���دف �إليه الم�سرحي���ة هو ذلك 
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التعاي����ش ال���ذي يه���دف �إلى تح�سين م�ست���وى العلاقة بين 
�شع���وب �أو طوائ���ف، وربم���ا تك���ون �أقلي���ات دينيّ���ة، ويُعنى 
بالق�ضايا المجتمعيّة كالإنماء والاقت�صاد وال�سلام و�أو�ضاع 

المهجّرين واللاجئين ونحو ذلك .
�إن ثقافة التعاي�ش توفر للفرد �صيغة �سلوكية ثقافية 
اجتماعي���ة تعمل عل���ى تكوي���ن العلاق���ات الاجتماعية 
الإيجابية وتنظم المجتمع والحفاظ على ا�ستقراره وفقاً 
لم�صالح ومتطلبات �أف���راده، �إذ �أن التعاي�ش يُعد جوهر 
عملي���ة ال�ضبط الاجتماع���ي الممارَ�س على الأفراد عند 
قيامه���م ب�سلوك مخال���ف ل�سياقات الف���رد، فالتعاي�ش 
ي�ستق���ر في �ضم�ي�ر الف���رد وي�شع���ره بالارتي���اح عن���د 
التخل�ص من المخالفات الت���ي ت�صدر من خلاله، ومن 
هذا المنطلق فثقافة التعاي�ش تعمل على خلق وعي ثقافي 
اجتماع���ي للعلاق���ات الاجتماعية المبني���ة على التعاون 
والتبادل بين الأف���راد، �إذ �أن العلاقة الاجتماعية التي 
تحدث ب�ي�ن الأفراد تختلف ح�سب نمط المكانة والمركز 
وال�شه���ادة والثقاف���ة المعرفي���ة، وكذل���ك ح�س���ب نمط 
الدي���ن، فالثقافة كم���ا ت�صوره���ا الأنتروبولوجيون هي 
كل القيم والمعاني والمعتقدات والعادات والقوانين التي 
يكت�سبه���ا الفرد من الجماعة الت���ي تحيط به والمجتمع 
ال���ذي يعي�ش فيه، ومن هنا نجد �أن التعاي�ش هو �سلوك 
�شخ�صي اجتماعي ي�صدر من قبل الفرد دون وقوع �أي 
هجوم على حقوق الفرد الآخر، بمعنى ا�ستعداد الفرد 
لأن ي�ت�رك الآخر بالتعبير عن حرية �أفكاره وثقافته ولا 
يمكن مخالفته والت�صدي له، وعليه نجد �أن قيم ثقافة 
التعاي����ش تعم���ل على تحقيق الت����آزر والمحب���ة والتعاون 
والألفة والان�سجام، كم���ا تعمل على م�ساعدة الفرد في 
تحمّل الم�س�ؤولية من �أجل الوقوف بوجه م�شاكل الحياة 
الاجتماعية لأنها تنم���ي م�شاعر الإح�سا�س الاجتماعي 
بالمجتم���ع، وح�صول خلل في طبيعة قي���م المعاي�شة لدى 
الأف���راد �سي����ؤدي �إلى تكوي���ن ال�شخ�صي���ة الم�ضطربة، 
وبالت���الي ف����إن ال�شخ�صي���ة الم�ضطربة ت�صب���ح بنيتها 
�أكثر تفككاً وا�ستعداداً لت�شرّب القيم الأجنبية الوافدة 
وال�سلبية، وذل���ك بدوره ي�ؤدي �إلى حال���ة من التذبذب 
على م�ستوى الانتماء الثق���افي، وهذا الو�ضع ربما يقود 

�صاحب���ه �إلى الانع���زال عن مجتمع���ه، وبالتالي ي�صبح 
مغترب���اً عن واقع���ه الاجتماعي والثق���افي، لذلك ظلت 
كلم���ة »الحوار« تحمل معانٍ متعددة في الم�سرحية، ومن 
�أمثلة هذا اللون م���ن الحوار: »الحوار العربي الأوربي« 
و«ح���وار ال�شم���ال والجن���وب« وه���ذا هو المفه���وم العام 
الذي ي�ؤخ���ذ من دلالة الكلمة دون ارتباطات بالمفاهيم 
اللاحقة، لأن التعاي�ش له مفهومان متغايران، �أحدهما 
م�أخ���وذ م���ن المفه���وم الع���ام للكلم���ة، والآخ���ر م�أخوذ 
من �شع���ار خا�ص رُف���ع في فترة من الف�ت�رات لأهداف 
�سيا�سي���ة ث���م تط���ور �إلى �أن �أ�صبح فك���راً منظماً تقوم 
على ت�صديره بع����ض الم�ؤ�س�سات الك�ب�رى )اليون�سكو-
الاي�س�سك���و( ثم عاد لي�صبح �شع���اراً �سيا�سياً للتخفيف 
م���ن هيجان الع���الم الغربي ب�سب���ب �أح���داث 11 �أيلول 

2001 بنف�س الم�ضامين الفكرية .
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بر�صي���د �إن�س���اني ع���الٍ ي�أتي 
الكات���ب الم�سرح���ي ال�سع���ودي فهد 
ردة الحارث���ي في م�سرحيته »الجثة 
�صف���ر« ليواج���ه الم���وت، باحثاً عن 
نقط���ة �ضعف الم���وت الت���ي ك�شفت 
عنه���ا الم�سرحية، م�ضيف���اً �إليها ما 
تو�صل �إليه عبر م�ساره في المجالين 
حي���اة  وك�أن  والإبداع���ي  الحي���وي 
الب�ش���ر م���ذ وجِدوا محكوم���ة بهذه 
انتظمت  التي  التاريخي���ة  المواجهة 
في مراح���ل، وكل مرحلة ت�سلم �إلى 
الأخرى ما انته���ت �إليه من �أ�سلحة 
رمزية ق���ادرة على الني���ل من هذا 
المجهول ال���ذي ي�سمى موت���اً، ولعل 
الم�سرح م���ن �أه���م لاا�ستراتيجيات 
الحربية تنكيلًا بالموت لكونه قادراً 
على امت�اص����ص التجارب ال�سالفة 
و�إع���ادة �إنتاجه���ا في �ش���كل خطاب 

�إبداعي �أكثر متانة وقوة .
في لعبة »الجثة �صفر« لا �أحد 
يعي����ش تجرب���ة موت���ه ال�شخ�صي 
و�إنما موت الآخر وب�شكل خارجي 
وناق�ص، ومن الطبيعي ملاحظة 
م���وت الآخري���ن، غ�ي�ر �أن ه���ذه 

د.محمـــــود �ســـــــعيد

قراءة في ن�ص م�سرحية الجثة �صفر

 لـ فهد ردة الحارثي
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الملاحظ���ة لا يمك���ن �أن تتم �إلا من الخ���ارج، ولن نفهم 
�شيئ���اً عما يكون���ه الموت بالن�سب���ة �إلى المحت�ضر، وحتى 
�إذا كنا ن�ستطي���ع �أن نعاني �أو نكابد موت الغير ف�إننا لا 
نكون قد تقدمنا خطوة واحدة لأن ذلك لن يكون نفاذاً 
�إلى المعن���ى الأنطولوج���ي لموت���ي »�أنا« �إذ تق���ول كلمات 
الم�سرحي���ة في بدايتها : »يدخل ممث���ل دور الجثة ومعه 
كي����س ي�سحبه خلف���ه بحبل حالماً، ي�ص���ل �إلى منت�صف 
الم�س���رح، يتمدد وين���ام وي�ضع الكي����س �إلى جانبه.. �إنه 
مج���رد جث���ة الآن.. تعاود حركة الم�س���رح ن�اشطها دون 
اهتم���ام.. يتوقف ممثل1 ويتفح�ص الجثة، ثم يتراجع 
للخل���ف دون اهتمام، محاولًا لف���ت حركة المارة لوجود 

الجثة دون اهتمام« .
يقرر الكاتب منذ البداية �أن الق�ضية �أ�صلًا �صفر في 
لمح���ات ذكية ماكرة ين�شرها بين جنبات الن�ص لي�يرش من 
خلال عبارة »دون اهتمام« منذ الم�شهد الأول �إلى �أننا �أمام 
ق�ضية مح�سومة منذ البداية، بل هي ق�ضية بلا �أوراق، بلا 
�شه���ود، بلا قا�ضٍ، بلا جلاد، وفي ذات الوقت هي ق�ضيتنا 
الأثيرة، �أوراقه���ا م�سروقة ك�أوراق العم���ر، وال�اشهد فيها 
متهم، �إلا �أن الرقم �صفر في �ضعفه وعنفوانه يعبّر عن عمق 
الق�ضي���ة ب�صدق ال�صفر الرقم الأب�سط �إلا �أنه الأخطر في 
المعادل���ة، ومرهون بمكانه، خا�ص���ة و�أن ت�أكيدنا على حالة 
الم���وت الواقعي���ة التي تح���دث عنها فه���د ردة الحارثي في 
م�سرحيته لا يعني �أننا نطمئن كلَّ لااطمئنان �إلى مثل هذه 
المو�ضوع���ات التي تقترب من تخ���وم الميتافيزيقا لأن هذه 
الحال���ة بالذات ت�ش���كل عن�صراً م�ساع���داً في فهم تجليات 
الم���وت كما ت�شكلت في وعي���ه وذهنه لتنتق���ل فيما بعد �إلى 

التحقق المادي الذي يهمنا �أمره بالدرجة الأولى .

معجم الموت
يت�شكل معج����م الموت في الم�سرحية �إف����راداً وتركيباً 
بن�س����ب عالي����ة، وهذا ما يجع����ل هذه الم�سرحي����ة مكرّ�سة 
لتجرب����ة الموت بكاملها، ف�ألفاظ الم����وت وتراكيبه تخترق 
الفقرات والحوادث من البداية �إلى النهاية، ويتنوع هذا 
المعجم تبعاً للدلالات التي تراهن عليها الر�ؤية الإبداعية 
�إلى الم����وت، وهي دلالات تحيل �إلى حقول متنوعة تكت�سب 

�أبعادها م����ن التقاطعات المعرفي����ة والثقافية التي تحفل 
بها الم�سرحية . 

�إن الخلفي���ة الثقافية التي ي�صدر عنها الحارثي وهو 
يرفع م�سرحيته في وجه الموت تن�سجم تماماً مع المق�صدية 
المراهنة على ملام�سة الحقيق���ة الوجودية، غير خافٍ �أن 
الجثة تمثل بو�صلة للمف���ردات الدالة على الموت في �صيغة 
ا�شتقاقي���ة ترادفية، كما تحي���ل �إلى الف�ض���اءات والعوالم 
المكاني���ة والزماني���ة المقترنة بها وعلى م���ا يرتبط بها من 

طقو�س و�أ�شياء .
به���ذه التراكي���ب يُق���دِم الم�ؤل���ف عل���ى تعي�ي�ن الموت 
وت�سميت���ه، وه���و يختار له م���ن �أ�شي���اء الحي���اة وكائناتها 
علامات وا�صفة ومميزة بغية نفي المجهولية التي اقترنت 
بالجث���ة، وبعب���ارة �أخرى فه���مٌ ي�شخّ�صه كم���ا ي�سهل عليه 

�ضبط ممار�ساته .
وهكذا ف����إن الحديث ع���ن الموت ي�أت���ي في الم�سرحية 
م�شتب���كاً برم���وز الحي���اة، فالجثة ت�صن���ع موت���اً مختلفاً، 
وت�ؤ�س����س لجمالي���ة جدي���دة في مواجهته، ف����إذا كان الموت 
ي�ستطيع �إفناء الج�سد ف����إن الكتابة تغدو ج�سداً غير قابل 
للفن���اء، وهي قادرة عل���ى �أن تو�سع ف�اضءه���ا لتنفتح على 
�آفاق متباينة، وتنوع العلامات واختلاف الروايات والفعل 
ورد الفع���ل، لتبدو الذات بكامل قوته���ا وهي ترى نقائ�ص 
الم���وت، وتف�ضح �ضعفه، حتى لك�أننا �أم���ام مواجهة حربية 

بين الجثة وكل ال�شخو�ص .
هن���ا ملمح���ان ي�صدمان ق���ارئ فه���د ردة الحارثي، 
وي�ؤك���دان الأث���ر ال�سلب���ي الذي نت���ج عن تجرب���ة المواجهة 
الفعلي���ة للم���وت، �أحدهما فن���ي وثانيهما فك���ري، فالملمح 
الفني نلم�سه في التقريرية، وهي تقريرية ناتجة عن رغبة 
في �إي�ص���ال الموقف بتعابير وا�ضحة لا مجال للتمويه فيها، 
ذل���ك �أن �أي انحراف �إلى المجاز �أو الرم���ز �أو الكثافة من 
�ش�أن���ه �أن ي�شو�ش على حقيقة الموقف الذي انتهى �إليه، كما 
�أن الح���ث على عي����ش اللحظة الحا�ض���رة بواقعية مفرطة 
يج���د معادل���ه اللغ���وي المنا�سب في ه���ذا التعب�ي�ر المبا�شر 
»الجث���ة �صف���ر« �أما الملم���ح الفكري فيكم���ن في تبني ر�ؤية 
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وجودي���ة تكتنفها فل�سفة العبث من كل جانب »فالخلود هو 
التنا�س���ل في الوج���ود« وكل �شيء باط���ل �أو زائل مما يدفع 

بر�ؤية الم�ؤلف ويزيد من عمقها ومراوغتها .
ولعل ت�شخي�ص الم���وت و�إدارة الكلام على ل�سانه نوع 
من القب�ض على حقيقت���ه ولاانتقال به من حالته المجردة 
�إلى الحالة الح�سية المعلومة، ثم �إن المعلومات التي تنطوي 
عليه���ا الأح���داث عن الجث���ة م���ن �ش�أنه���ا �أن تب�سّط هذا 

ال�صراع غير المتكافئ بين عنف الموت والذات .
ت�أ�سي�س����اً عل����ى �أح����وال »الجث����ة �صف����ر« وتركيبها 
وم�ستوياتها ن�ستنتج �أنه عندما يمتنع على الذات �إيجاد 
ان�سجام للظواهر التي ي�ستع�صي عليها تف�سيرها ف�إنها 
ترت����د �إلى نف�سه����ا لكي تقلب في مت����اع الذاكرة �أو تنب�ش 
الواقع باحثةً عما يقي����م للأ�شياء والأفكار توازنها، ولما 
كان الموت مفهوماً تجريدياً �أو �شيئاً منعدماً باعتبار �أن 
ح�ض����وره يلغي كل وج����ود فقد كان على اللغ����ة �أن تخلق 
الفو�ضى في مفرداتها وتعيد تر�صيفها في بنيات تركيبية 
تجته����د في التنكي����ل بالم����وت ع����ن طريق بن����اء حكايات 
و�ص����ور متع����ددة له كما ل����و �أن ه����ذه ال�صور ت��ب�رِز عن 
طريق خطوطها و�ألوانها تلك المناطق الخفية في ج�سده 
ال�شف����اف والخف����ي، فالخط����ة الهجومي����ة �أو الدفاعية 
التي تبت����در بها الذات عدوها تتجلى في ك�شف غمو�ضه 
لت�سدد ل����ه ال�ضربات المتتالية، وه����ذه ال�ضربات تتجلى 
في تل����ك ال�ص����ور ال�ساخرة التي ر�سمه����ا الكاتب ليحدد 
به����ا دلالات الموت، فاتخذ �أبع����اداً مختلفة متراوحة بين 
ال�سخري����ة والمفارقة والح�سية، وكل ذلك والم�ؤلف ينتقل 
بين الواقع وذاكرته ومخيلته لا لينتخب من هذا الواقع 
�ص����وره بل ليتمكن من ت�شخي�ص الم����وت وتج�سيده ونفي 

المجهولية عن مفهومه . 
كان الم�ؤل���ف في بع�ض الأحيان ميلًاا �إلى تعرية الموت، 
م���رة باتهامه بالخديع���ة والمكر، ومرة بافتق���اده ال�شهامة 
وال�شجاع���ة، وفي ذلك �إ�سقاط لل�صفات الب�شرية المنحطة 
عل���ى هذا المفهوم ال���ذي دوخ الب�شر على امت���داد الأزمنة 
ال�سحيق���ة، وبذلك تك���ون الذات قد حقق���ت ن�صراً رمزياً 

وه���ي تواجه عدوه���ا الميتافيزيقي، م����ؤازَرة في ذلك بتلك 
الحمولات الثقافية والتراكيب اللغوية ال�ساخرة التي لعب 
بها وعليها فه���د ردة الحارثي بعناي���ة فائقة، خا�صة عبر 
دخول���ه وخروجه من الحكاي���ات بلا جدي���د وك�أنه يتعمد 
�إدخ���ال و�إخ���راج المتلقي مع���ه في الحكاي���ات المتنوعة بلا 
جديد ملمو�س ظاهرياً على الرغم من �أن الإطار ال�ضمني 
الم�ضمَ���ر �شدي���د التكثيف والو�ض���وح �أي�ض���اً، في لعبة كان 
بطله���ا الموت لدرج���ة �أن الجثة هي التي ق���ادت الأحداث 
وم�سارها، وهي التي ق���ررت �أن هنا جثة وهي التي هربت 
من المكان لتنه���ي �أوراق الق�ضية ظاهرياً �إلا �أنها م�ستمرة 

ب�شكل �أعنف .
 

الكثافة والدقة في بناء الجملة
م���ن طبيع���ة اللغ���ة الم�سرحي���ة التكثي���ف والتركي���ز 
ولاابتعاد عن الجمل الإن�اشئي���ة وال�سردية، لذا ف�إن تنقية 
اللغ���ة و�ص���وغ الجملة المنطوقة ب�سلام���ة تبقي على روحها 
من جه���ة، وتعزز م�اضمينها من جه���ة �أخرى، وبقليل من 
الجهد يمك���ن �أن يقدم الكاتب الم�سرحي لغة �سليمة، منها 
الجمل���ة العربية المكثف���ة التي تخلو من الح�ش���و الإن�اشئي 
والتي تعبّر ع���ن البيئة المعا�شة، وهنا يكون الفن الم�سرحي 
�أق���در عل���ى التوا�صل من خلال اقتراب���ه من مجموعة من 
الجماه�ي�ر العربية، ومن ث���م ي�ستطي���ع �أن يحقق وظيفته 
الأ�سا�سية وه���ي »تنمية الذوق والتحري����ض على التم�سك 
بالقيم، وبال�صحيح من الفعل والر�أي والذوق والعمل«)*( .  
تتمي���ز �أعم���ال الحارث���ي الم�سرحي���ة بدق���ة الح���وار 
وكثافته وقدرت���ه العالية على بناء الجمل���ة ذات الدلالات 
المتعددة، فالحوار مكث���ف، وكل كلمة فيه لها معنى خا�ص 
لا يمك���ن لاا�ستغناء عنه، كما �أن لااقت�اصد في الحوار يبلغ 
�أعلى درجات���ه دون افتعال �أو ت�صنّع، ودون �إخلال بالمعنى 

المراد تو�صيله للمتلقي .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
*عل���ي عقلة عر�سان، وقفات مع الم�س���رح العربي، اتحاد الكتاب 

العرب، دم�شق 1996 �ص207 .
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الم�س��رح  �أ�سئل��ة  ب��ه..  نحل��م  ال��ذي  الم�س��رح 
الجديد.. الم�سرح ال�سيا�سي.. خبوّ جذوة الت�أ�صيل 
في عالمن��ا العربي.. الغرائبي��ة في الم�سرح.. غياب 
الحكواتي.. الم�سرح في المغرب.. وازدهار الم�سرح في 
تون���س.. هذه النقاط �شكل��ت �أهم المحاور في لقاء 
»الحي��اة الم�سرحية« مع المخرج والكاتب الم�سرحي 
المغرب��ي �إبراهي��م الهنائ��ي ال��ذي يُعتَبَر م��ن �أهم 
الكتاب والمخرجين الم�سرحيين في المغرب.. �صدرت 
ل��ه 8 م�سرحيات، منها 4 باللغ��ة الفرن�سية، وقام 
ب�إخ��راج 15 م�سرحية, ف�ضلًا عن كتابته �سيناريو 

و�إخراج 3 �أفلام �سينمائية . 

*هل يمكن �أن نتحدث عن البدايات وكيف اتجهتَ 
�إلى عالم الفرجة والم�سرح؟

م����ع  �أ�س����بوعية  محط����ات  كان����ت  **البداي����ات 
الوال����د حين كان ي�أخ����ذني معه �إلى �س����احة جامع الفناء 
ليتركني في حلقة الحكواتي حتى ي�ص����لّي �صلاة الع�صر 
ويع����ود لنرج����ع �إلى المن����زل.. في حلق����ة الحكوات����ي كنتُ 
�أ�س����افر مع عنترة ابن �ش����داد والملك �س����يف بن ذي يزن 
والظاه����ر بيبر�����س رغم �أنن����ي لم �أكن �أفق����ه الكثير مما 
يقال، فقد كانت لغ����ة الحكواتي غريبة وبعيدة عن اللغة 
التي نتعلمها في المدر�س����ة، لكن كان هناك �س����حر غريب 
ي�ش����دني �أنا والجمهور الطاعن في ال�سن لوجه الحكواتي 
و�إيماءاته، جمهور حفظ ال�سيَر عن ظهر قلب، لكنه يعود 

–مخل�صاً- كل يوم لي�س����مع نف�س الحكايات وهي تتكرر 
في جدّة لامتناهية.. في رحلة لاحقة بد�أ �أبي ي�ش��ت�ري لي 
��يَ�رَر بدءاً بال�سيرة العنترية، و�صرتُ �أقر�أ للعائلة  كتب ال�سِّ
الت����ي تجتمع كلّ ليلة جمعة مقاطعَ من ال�س��ي�رة و�ص����رتُ 
الحكوات����ي ال�ص����غير العائلي ب����دل ج����دّة لم �أعرفها، �إذ 
طواها الم����وت قبل ولادت����ي.. ثم كانت مرحلة الدرا�س����ة 
الثانوية، حيث انخرط����تُ -ك�أغلب التلاميذ-في الفرقة 

وحيـــــــــد تاجاــــــــــــ

الكاتب والمخرج الم�سرحي المغربي �إبراهيم الهنائي :

المسرح منبر للاختلاف
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ل����تُ دوراً في م�س����رحية وكان  الم�س����رحية للمدر�س����ة ومثَّ
دور ال�ش����بح ال����ذي يتحدث من وراء غط����اء، وهو دور لم 
يفارقني لأنني لا زلتُ �ألعبه ولكن بطريقة �أخرى.. وبعد 
نتُ �أ�ستاذاً للّغة الفرن�سية في  ح�ص����ولي على ال�شهادة تعيَّ
الخم�س����ينيات حيث كان لي ال�ش����رف �أن �أ�شتغل في نف�س 
المدر�س����ة مع �أ.عبد الكريم بر�ش����يد و�أ.عبد الرحمن بن 
زيدان، وانخرطتُ �آنذاك في فرقة النه�ضة الثقافية التي 
كانت ت�شتغل في �أغلب �أعمالها على م�سرحيات �أ.بر�شيد .
*كان م���ن الملاحَظ اتجاهك نحو الم�سرح ال�سيا�سي 
من���ذ �أول م�سرحي���ة ل���ك ع���ام 1981 وكانت م�أخ���وذة عن 
ق�ص���ة »عائ���د �إلى حيف���ا« لغ�س���ان كنف���اني و�ص���ولًا �إلى 

م�سرحية »برلمان الن�ساء« عام 2016 .
**نهاية ال�ستينيات وعقد ال�سبعينيات عرفا زخماً 
�سيا�س���ياً وفكرياً وفنياً كبيراً على �صعيد الوطن وكان من 
ال�ص���عب عدم الانخراط في الم�س���رح ال�سيا�س���ي �أو م�سرح 
الت�س���يي�س الذي كان رائده �س���عد الله ونو����س، وقد تعلمنا 
�أن���ه �إم���ا �أن يكون الم�س���رح �سيا�س���ياً �أو لا يك���ون، وقد كان 
من ال�ص���عب على �س���بيل المثال �أن ن�ش���تغل على م�سرحية 
»روميو وجولييت« في الوق���ت الذي تفتخر فيه فرق الهواة 
بالا�شتغال على �أعمال تُ�ص���نَّف �ضمن الم�سرح الملتزم مثل 
»لاأم �شجاعة« و«بنادق لاأم كارار« لبري�شت �أو �أعمال بيتر 
فاي�س �أو »م�أ�س���اة بائع الدب�س الفقير« ل�سعد الله ونو�س �أو 
�أعم���ال ريا�ض ع�ص���مت �أو �إميل حبيبي �أو ج���ون �أوزبورن 
على �سبيل المثال لا الح�صر.. �أكيد كانت هناك م�ضايقات 
���خت القناعة �آنذاك  ب�س���بب اختيار هذه لاأعمال التي ر�سَّ
�أن الم�س���رح الذي نمار�س���ه هو الم�سرح الحقيقي، وما �سواه 
ت���رف فك���ري وفني.. م���ن ه���ذا المنطلق كان هناك �ش���به 
غياب للأعم���ال الكوميدية في مهرجانات الهواة �آنذاك.. 
�أ�ضيف �إلى ذلك �أن بع�ض لاأحزاب ال�سيا�سية كانت تتبنى 
بع����ض الفرق بطريقة �أو ب�أخرى بحي���ث كانت هذه الفرق 

ع لهذه لاأحزاب . بمثابة بوق مقنَّ
*الآن وبع���د ه���ذه الف�ت�رة الزمني���ة الطويل���ة على 
عمل���ك في الم�سرح فكيف تنظر �إلى الم�سرح ال�سيا�سي؟ وما 
ه���ي ال�صيغ���ة الأمث���ل ـلتمري���ر الم�ضام�ي�ن ال�سيا�سية من 

خلال الفرجة الم�سرحية؟ 

**ا�شتغلتُ في البدايات على �أعمال تمرر م�ضامين 
�سيا�س���ية، حيث ا�ش���تغلتُ على »عائد �إلى حيفا« وتوليفات 
لأ�شعار �أمل دنقل »البكاء بين يدي زرقاء اليمامة« و�أ�شعار 
للوركا وكتابات جماعية ت�س���تمد مو�ضوعاتها من الق�ضية 
الفل�س���طينية، وفي ال�سنة الما�ضية ا�ش���تغلتُ على م�سرحية 
»برلمان الن�س���اء« لأر�س���توفاني�س.. هل يمكن تغييب البعد 
ال�سيا�س���ي في عم���ل م�س���رحي مهم���ا كان؟ لنفتر����ض �أن 
فريق عمل م�س���رحي اختار �أن ي�ش���تغل عل���ى عمل لا ت�أتيه 
ال�سيا�س���ية م���ن بين يديه ولا من خلف���ه، �ألي�س هذا موقف 
�سيا�س���ي بحد ذات���ه؟ �إن ح�ض���ور الخطاب ال�سيا�س���ي في 
لاأعم���ال الم�س���رحية كان –غالباً- يتم بطريقة مبا�ش���رة 
وعلى ح�ساب الجانب الفني مما يجعل الخ�شبة تتحول �إلى 
منبر لخطابات �سيا�سية.. بالت�أكيد �أنه لكل فترة قناعاتها 
ال�سيا�سية والفكرية وكذلك اختياراتها الجمالية، قناعات 
واختي���ارات تخ�ض���ع لحتمي���ة التغي�ي�ر، لكن تبق���ى هناك 
ثواب���ت وقناعات ثابتة ت�ؤ�س����س للفعل الم�س���رحي، �إذ لي�س 
على الم�س���رح �أن يكون منبراً �سيا�س���ياً �أو ت�سيي�س���ياً لأنه لا 
ثبات لأغلب القناعات ال�سيا�س���ية التي تت�س���م بالظرفية، 
لكن هل للم�س���رح الذي لا يتجاوز كونه ترف���اً فنياً وفكرياً 
�ش���رعيته؟ رجوعاً �إلى موليير يمكن �إيراد مقولته التي لم 
تع���رف تجاعيدُ الزمن طريقاً �إليها : »الم�س���رح فن المتعة« 
متع���ة فكرية بالأ�س���ا�س، متعة لا ترتبط ب�ش���كل م�س���رحي 
معين.. نحن ن�ش���عر بنف����س المتعة الفني���ة والفكرية ونحن 
نتابع روائع مثل »لاأخوات الثلاث« لت�شيخوف �أو »حلم ليلة 
�صيف« ل�شك�سبير �أو »الطيور« لأري�ستوفان�س �أو »الفرافير« 
ليو�س���ف ادري����س �أو »حفل���ة �س���مر م���ن �أج���ل 5 حزيران« 
ل�س���عد الله ونو����س وغيره���ا، فعندم���ا يخاط���ب الم�س���رحُ 
الحوا����سَ والعق���ولَ والعواط���ف تح�ص���ل المتع���ة الفكرية، 
وكذل���ك الم�ش���هدية.. �إن قيا����س لاأعم���ال الناجح���ة لي�س 
بكثرة الت�ص���فيق �أو ال�ض���حك طوال العر�ض ولا بالتهافت 
على �ش���بّاك التذاكر، فهذه الم�ؤ�ش���رات لا ت�ضمن �أننا �أمام 
�أعمال �س���يُكتَب له���ا الخلود كما كُتِب لأعمال �س���وفوكلي�س 
و�أري�س���توفاني�س ورا�س�ي�ن و�شك�سبير و�س�ت�رندبيرغ و�إميل 
حبيب���ي ووداريو فو ويو�س���ف الع���اني و�آراب���ال وعز الدين 
المدني والطيب ال�صديقي وغيرهم.. �إنها �أعمال �ساهمت 
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ولا تزال في بلورة الذوق الفني والوعي لدى المتلقي لتر�شيد 
�أفقه.. هناك �ص���يغ �أخرى لتمرير الم�ض���امين ال�سيا�س���ية 
دون ال�س���قوط في المبا�شرة والعزف على لاأوتار الح�سا�سة 
لا�ستدرار الت�صفيقات، �صيغ تبتعد عن النمطية والنموذج 
الم�س���رحي المهيمن.. هناك م�س���رح حديث يم���رر قناعاته 
الفكرية وال�سيا�سية عبر �صيغ فنية منفتحة على التجارب 
الغربي���ة بعيداً عن �أية عقدة نق����ص �أو انبهار حتى تتمكن 
م���ن �أن ت�س���تثمر لاإرث الفكري والفني الذي ي�ض���من لها 
التج���ذّر، وهذه ال�ص���يغ تعمل على ت�أ�ص���يل م�س���رح مغاير 
على جمي���ع الم�س���تويات : الن�ص الم�سرحي-الت�ش���خي�ص-
ال�سينوغرافيا-لاإخراج-التعامل مع الجمهور من منطلق 
�إ�ش���راكه في العملية الم�سرحية، وهذا الم�سرح المغاير يعتمد 
التجري���ب بعي���داً ع���ن كل تعري���ف نهائ���ي للم�س���رح، وهو 
يت�ش���كل �ض���من ما يمكن �أن ن�سميه م�س���رح تغيير، م�سرح 
مرحلة ي�ؤمن وي�ساهم في بلورة الوعي التاريخي لمن يتوجه 
بالأ�س���ا�س �إليه���م، فكما �أن���ه لي�س هناك جمه���ور بالمعنى 

المطلق لي�س هناك م�سرح بل م�سارح . 
هم���وم  �أك�ب�ر  م���ن  العرب���ي  الم�س���رح  ت�أ�صي���ل  *كان 
عالمن���ا  في  الت�أ�صي���ل  ج���ذوةُ  خَبَ���ت  فلم���اذا  الم�سرحي�ي�ن، 

العربي؟ ولماذا ف�شلت كل التجارب في هذا المجال؟
**�إذا نظرنا للت�أ�صيل على �أنه ردّ فعل فلا يمكن �إلا 
�أن يندث���ر كما تندثر �أغل���ب ردود لاأفعال من منطلق �أنها 
ردود �أفعال لي�س �إلا، �أما �إذا كان الت�أ�صيل بحثاً م�ستر�سلًا 
لا يغلق الباب على م�ص���راعيه للأ�صول ولم�سرح لاآخر فلن 
تخبو جذوته.. عندما نتتبع المنادين بالت�أ�ص���يل نرى �أنهم 
يغترفون من منابع �أغلبها غربية، وهذا �شيء جميل، لكن 
ردود �أفعاله���م التنظيرية لا تتوف���ر على نفَ�س طويل، فقوة 
�ص���احب ردِّ الفعل لا ت�ص���ل �إلى قوة �ص���احب الفعل لاأول، 
له���ذا لا غراب���ة �أن تخب���و ج���ذوةُ الحملات الت�أ�ص���يلية في 
رين  ال�س���نوات لاأخيرة حتى عند من كانوا من �أقوى المنظِّ
له���ا، لك���ن المبدع�ي�ن الحقيقي�ي�ن في الم�س���رح يمار�س���ون 
قناعاته���م واختياراته���م الفكرية من منطلق �أن الم�س���رح 
م���ارد لا يمك���ن خندقته �أو تحنيط���ه في متاحف تنظيرية، 
فالم�س���رح كائن حي وفي تطور متوا�ص���ل بحيث ينتع�ش بكل 

الدماء الجديدة التي تجعله وليد لاآن/هنا بامتياز .

*هل اختلفت �أ�سئلةُ الم�سرح اليوم عنها في الما�ضي؟  
**هناك ال�س����ؤال الثاب���ت الذي تتفرع عنه �أ�س���ئلة 
�أخ���رى: �أي م�س���رح نريد؟ هل هناك �ض���رورة للم�س���رح؟ 
لاإن�س���ان لا يعي����ش بالخبز وح���ده وهو بحاج���ة �إلى غذاء 
روح���ي وفني توفره ل���ه مجموعة م���ن الفنون، فالإن�س���ان 
بحاج���ة �إلى �أن يرق����ص ويغنّ���ي حتى في حالات م�أ�س���اوية 
وي�ش���اهد الجميل وير�سم لي�صطاد.. كل هذا لأن لاإن�سان 
بحاج���ة �إلى ت�ش���كيل الع���الم عبر الفن���ون، وهن���ا يفر�ض 
الم�س���رح نف�س���ه كجامع لكل الفنون.. هناك �إذن �ض���رورة 
للم�س���رح، لكن �أي م�س���رح؟ �إنه م�س���رح ي�أخذ على عاتقه 
تن�س���يق الفو�ض���ى كم���ا ق���ال �س���عد الله ونو����س.. القناعة 
الم�ش�ت�ركة عند �أغلب الم�سرحيين هي �أن الم�سرح المغاير هو 
م�سرح المرحلة، م�سرح ي�ؤ�س�س جمهوره عندما يتوجه �إليه، 
جمهور بينه وبين م�س���رحه علاقة جدلية، فالم�سرح المغاير 
ينطلق من �أفق انتظار متلقيه، وبالتالي عندما يتوجه �إليه 
ف�إنه ي�س���اهم في بل���ورة وعي هذا الجمه���ور.. لن يتزاحم 
كلُّ النا����س على م�س���رحية »1789« لم�س���رح ال�ش���م�س، كما 
لن يحجزوا جميعهم تذاكرهم قبل ثلاثة �أ�ش���هر لم�سرحية 
هزلية تدخل �ض���من م�س���رح البولف���ار.. الجمهور لم ولن 
ي�شكل يوماً وحدة متجان�سة.. لي�س بال�ضرورة -للغو�ص في 
م�سارات الت�أ�ص���يل- الرجوع التام �إلى الما�ضي للاغتراف 
من���ه، �إذ يمك���ن �أي�ض���اً �أن نتناول بالدرا�س���ة �أف���ق انتظار 
المتلقي الراهن والذي رغم ال�سينما والتلفزيون والفرجات 
الرخي�ص���ة لا ي���زال يعاني م���ع الملك لير تحت العا�ص���فة 
ويت�أ�س���ف لبيع ب�ستان الكرز ويت�س���اءل عن علاقة فاو�ست 
بالأميرة ال�صلعاء وعن جدوى انتظار غودو و�أهمية بنادق 
لاأم كارار.. الحدي���ث ع���ن ه���ذا المتلقي/الجمهور يطرح 
ال�س����ؤال الفرعي التالي : هل جمهور الم�سرح الجامعي هو 
جمهور م�س���رح الحكواتي وم�س���رح الجيب؟ كيف نتحدث 
ع���ن جمه���ور متجان�س عندما ن���رى �أن���ه في مدينة بحجم 
باري�س هن���اك ما يفوق 300 فرجة م�س���رحية وغنائية كل 
يوم و�أن كل القاعات ممتلئة؟ من الوا�ض���ح �أن لكل م�سرح 
جمه���وره عندما تتوفر البن���ى التحتية للا�س���تيعاب، لهذا 
لزاماً على الفريق الم�س���رحي �أن يحدد نوع الجمهور الذي 
�س���يتوجه �إليه : ما هي نوعية الخطاب الذي �س���يندرج في 
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ظل���ه الم�س���رح؟ ما هي ال�ص���يغة الفنية 
الت���ي ت�ض���من التجاوب م���ع الجمهور؟ 
ه���ذه ال�ص���يغ الفني���ة لي�س���ت مجردة 
والطروح���ات  بالأف���كار  مرتبط���ة  ب���ل 
والمواق���ف، فالاحتفالية لي�س���ت مجرد 
�ش���كل فرجوي بل هي �أي�ضاً ر�ؤية للعالم 
وموق���ف فك���ري و�سيا�س���ي اتج���اه م���ا 
يحدث.. ه���ل كان من الممكن �أن يظهر 
تيار العبث في الم�سرح في القرن الثامن 
ع�ش���ر مث�ل�اً؟ �أم هو مرتب���ط بفاجعتَي 
والثاني���ة  لاأولى  العالميت�ي�ن  الحرب�ي�ن 
اقت�ص���ادية  منظوم���ات  ف�ش���ل  ونت���اج 

و�سيا�سية وفكرية؟
اهتمام���ك  عن���ك  *يُع���رَف 
بال�ت�راث المغرب���ي والعالم���ي، حيث كان 
»قندي�ش���ة«  الأول  الم�سرح���ي  ن�ص���ك 
وه���ي ال�شخ�صي���ة الأ�شه���ر في ال�ت�راث 
المغربي، لتعود م�ؤخراً وتكتب »عنترة 
يبح���ث عن �أ�سمه« و»م���ن �أخبار عازف 
ال�ت�راث  �إلى  الع���ودة  فلم���اذا  الن���اي« 
وم�سرح���ة الأ�ساط�ي�ر في الوقت الذي 
غياب���اً  يغي���ب  �أن  في���ه  ال�ت�راث  ي���كاد 

كاملًا عن خ�شبة الم�سرح العربي؟
**من ال�ص���عب تحديد الدواف���ع التي الكامنة وراء 
كتابة عمل ما.. هناك تداخل بين الذاتي والمو�ض���وعي، ثم 
هناك �أي�ض���اً ال�ص���دفة.. وبالرجوع �إلى كتابتي لم�س���رحية 
»عن�ت�رة يبح���ث عن ا�س���مه« كان الظرف ه���و لاأزمة التي 
ت الع���الم العرب���ي �إث���ر الحرب عل���ى الع���راق.. هذه  ه���زَّ
الخلفي���ة كان���ت تعم���ل عل���ى م�س���توى اللا�ش���عور.. كان 
ه���ذا الداف���ع لاأول للكتابة، �أم���ا الدافع الث���اني فهو �أنني 
م���ن موالي���د مدينة مراك����ش، ولِ���دتُ وترعرع���تُ في حيّ 
ل�ص���يق ب�س���احة جامع الفناء حيث الكلام �س���يد الموقف، 
.. الدافع الثالث يبدو غريباً مع  يَر وبالخ�صو�ص كلام ال�سِّ
�أنه كان الدافع لاأ�سا�سي والفعلي لكتابة الحوارات لاأولى 
في الم�س���رحية، فقد كن���تُ في المقهى الذي �أرت���اده و�أمامي 

دفتر، على غلافه ال�صورة المعروفة لعنترة ممتطياً جواده 
و�ش���اهراً �سيفه، وت�ساءلتُ حينئذ : في وجه مَن ي�شهر هذا 
البطل العربي �س���يفه؟ لم�ص���لحة من يحارب؟ ال�ص���ورة لا 
تظهر �أدنى رقعة �أر�ض���ية وك�أن الج���واد والفار�س يحلِّقان 
في الف�ض���اء، وج���اءت الح���وارات لاأولى : »عب�س���ياً يهبط 
ه���ذا اللي���ل.. يزحف يمت���د كالوباء.. الزم���ن زمن الذبح 
وال�ص���مت الم�س���اوم.. المكان حيثما يتوالد �ص���مت يغطيه 
فحي���ح الرم���ل.. البطل تمث���ال وحيد في متح���ف وهمي.. 
ينتظر �أن ت�ص���هل الغ�ب�ارء �أو داح�س.. عندها �سيت�ش���قق 
التمثال ين�ش���ر الذع���ر في وجه الطفل والدفتر المر�س���ي.. 
ال�س���يف �أبي�ض.. الرمل �أبي�ض كما المزمار وقطيع لاإبل.. 
�أبي����ض الحلم وحب جاهلة بما لا تعل���م«.. نحن �أمام بطل 
�أ�س���طوري �ص���نعتْه القبيلة ليدافع عن �أر�ض لا يملك منها 
ولا �ش�ب�اًر واحداً، بطل تر�س���خ معالَمه الم�ؤ�س�س���ةُ المدر�سية 
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حت���ى قب���ل �أن يفت���ح الطف���لُ �أولَ دفتر مدر�س���ي.. هناك 
عم�ل�ان �آخران تعامل���تُ عبرهما مع التراث : »قندي�ش���ة« 
التي تتناول ق�ص���ة تلك المر�أة المغربية التي كانت ت�س���اعد 
المقاوم���ة في المغرب خلال الاحت�ل�ال البرتغالي، لهذا كان 
لزاماً على الم�ستعمر �أن ي�شوه �صورتها و)يقند�شها( ليجعل 
منها امر�أة بغلة ت�س���كن المقابر لت�أخذ بلبِّ الرجال، ولهذا 
ينبغي عدم الخروج ليلًا، ومن كان يخرج ليلًا �سوى رجال 
المقاوم���ة؟ ث���م كانت هناك م�س���رحية »م���ن �أخبار عازف 
الناي« والتي ا�س���تقيتُها من �أ�س���طورة �ألمانية قرو�س���طية.. 
لم���اذا ه���ذا التعام���ل مع ال�ت�ارث؟ م���ن الملاح���ظ تراجع 
التعامل مع التراث ب�ش���كل ع���ام من طرف بع�ض المبدعين 
الذي���ن يرون �أن هناك موا�ض���يع �أخرى ت�س���تحق الاهتمام 
�أكثر، فيما الم�سرح متوجه �إلى متلقي لاآن/هنا، وبذلك �ألا 
يجدر به �أن ي�س���تقي من موا�ض���يع الحا�ضر �أر�ضية له؟ �إن 
الحا�ضر يزخر بالموا�ض���يع والمواقف التي ت�صلح ك�أر�ضية 
للتناول والم�سرحة، لكن هذا التراث مادة متحفية جامدة، 
ف�إذا كان لاأمر كذلك كيف كانت �ستبرز من جديد �أعمال 
خالدة مثل »ث���ورة الزنج« و«المقام���ات« و«عنترة في المرايا 
المك�س���رة« و«المل���ك هو الملك« وما يماثلها م���ن �أعمال تتبو�أ 
ال�ص���دارة في خارط���ة لاإبداع الم�س���رحي العربي؟ هل هي 
�أعمال تجاوزه���ا الزمن ويجب �إيداعها في رفوف مكتبات 

من�سية �أو �أقرا�ص زائلة؟
*وكيف نفهم علاقة التراث بالمعا�صرة م�سرحيا؟ً

**الم�س���رح ذاك���رة، ولا �ش���يء يُبني عل���ى العدم.. 
الم�س���رح كتاب ال�شعوب �أي�ض���اً، حيث ي�ؤرخ بطريقته.. �ألم 
ت�ؤرخ �أعمال �س���وفوكلي�س وهوميرو����س ويوربيدو�س و�أخيل 
للح�ض���ارة لاإغريقي���ة؟ �ألي����س م���ن الم�ش���روع الرجوع من 
جدي���د �إلى درّة خال���دة مث���ل ملحمة »جلجام�ش« بق�ص���د 
�إعادة قراءتها في زمن نعي�ش فيه الجري وراء الخلود عبر 
اقتناء �آخر المنتوجات الطبية والخ�ضوع �إلى �شتى عمليات 
التجمي���ل كي نقف �ض���د زحف الزمن ق�ص���د �أن لا ن�ش���يخ 
ونم���وت؟ قوة التراث نابعة من كون���ه يتحدى حدود زمانه 
ومكان���ه �ش���ريطة �أن يتم انتقاء ما ينا�س���ب �إعادة القراءة 
والم�ساءلة : ما الذي نريد �أن نو�صله للمتلقي لاآن من خلال 
ا�ستقرائنا للتراث؟ عندما يتعامل م�سرح ال�شم�س بباري�س 

مع الثورة الفرن�سية في م�سرحية »1789« �أو بيتر بروك مع 
الكتاب الدين���ي الهندي في م�س���رحية »المهابهارتا« لا يتم 
هذا التعامل من منطلق متحفي بل ق�ص���د قراءة الحا�ضر 
عبر ا�ستدعاء التاريخ والتراث.. عندما تناولتُ �شخ�صية 
عنترة لم يكن هذا التعامل من باب تمجيد بطولات زائفة 
�أخط�أت الم�س���ار التاريخي والطبقي ال�صحيح و�إنما لطرح 
فَ من �شعراء  نِّ �س�ؤال : كيف لم يح�صل لدى �شاعر كبير �صُ
ر ل�صالح لاأ�سياد و�أن لا  المعلقات الوعي ب�أن �س���يفه م�س���خَّ
�سيد دون عبيد كما يقول العبد مبروك في الم�سرحية؟ من 
خلال عنترة ت�ض���من عب�س ق���وةَ كلِّ العبيد معها، حيث �أن 
ج بامر�أة حرّة تمحي  كل عبد يحلم �أن )يتعنتر( يوماً ويُزوَّ
�س���واد لونه.. وهك���ذا يتم تذويب المجموع���ة خلف الفرد/

البطل، وبالتالي يتم الق�ضاء على ال�صراع الطبقي .
*في هذا الإطار كيف نفهم ظاهرة م�سرح الحكواتي 
الت���ي طغت في مرحلة �سابق���ة ومن ثم انح�سرت في كثير 

من الدول العربية؟
تتع���دد  يق���وم ممث���ل  �أن  م���ن الجدي���د  **لي����س 
ت�س���مياته: )الفرفور، الحكواتي، القا�صّ، الم�شخ�صاتي، 
القوّال( ويبد�أ في �سرد/ت�ش���خي�ص ق�صة �أمام مُ�شاهد/
د  دَّ �سامع.. يبد�أ الم�س���رح كما يقول بيتر بروك عندما ُحت
م�س���احة للّعب ويقف �ش���خ�ص ي�شاهده/ي�س���معه �شخ�ص 
�آخ���ر.. ظاه���رة لاإن�ص���ات/الكلام  مت�أ�ص���لة ل���دى كل 
ال�ش���عوب، فم���ن حكايات الجدة �إلى حاكي ال�س�ي�رة نرى 
�أن ممار�س���ة الكلام ظاهرة متج���ذرة في الكيان العربي 
)ولاإن�س���اني �أي�ضاً( فالإن�سان �ش���هرزاديّ الهوية، يحكي 
لك���ي لا يموت، له���ذا نفهم �أن ج���لَّ الدعوات الت�أ�ص���يلية 
للم�س���رح العرب���ي بحثاً عن قالبن���ا الم�س���رحي ر�أى جلُّها 
في الحكوات���ي مرجعاً للت�أ�ص���يل، وفي ه���ذا لاإطار يمكن 
الفل�س���طيني والحكوات���ي  ت�ص���نيف م�س���رح الحكوات���ي 
لروجيه ع�س���اف والتوج���ه الاحتفالي في المغرب وم�ص���ر 
ولاأردن وغيره���ا من لاأقط���ار العربية التي انخرط عددٌ 
من مبدعيها ومنظّريها في محاولات الت�أ�ص���يل.. م�سرح 
الحكواتي م�سرح يعتمد مبدئياً على المتداول اليومي على 
م�س���توى اختيار المو�ض���وعات، كما �أن���ه يعتمد على العمل 
الجماع���ي بناء على علاقة �أخرى مع الجمهور الذي يُعد 
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–مبدئي���اً- �ش���ريكاً في الفرجة، م�س���رح يعتمد الرق�ص 
والغناء والا�ش���تغال ب�أب�سط الو�سائل بعيداً عن كل و�سائل 
لاإبهار، ب�س���اطة لا تعني الت�س���طيح، فم�س���رح الحكواتي 
يغ�ت�رف م���ن التراث ك���ي ي�ض���من الحفاظ عل���ى الهوية 
الفكرية والفنية، ولهذا فهو م�س���رح ذاكرة بامتياز، لي�س 
بمفهومها التحنيطي ولكن كذاكرة م�ستقبلية.. كانت لي 
فر�صة م�شاهدة م�سرحية »�أيام الخيام« لفرقة الحكواتي 
لروجي���ه ع�س���اف، وكان العر�ض في ق�ص���ر الم�ؤتمرات في 
مراك�ش، وهنا ت�س���اءلتُ وبع�ض لاإخوة عما �آل �إليه مبد�أ 
�إ�ش���راك الجمه���ور و�إمكاني���ة تدخل���ه في العر�ض كما في 
م�س���رحية »حفلة �س���مر من �أجل 5 حزيران« ل�س���عد الله 
ونو����س، �أي���ن غاب���ت الحميمي���ة التي هي م���ن مرتكزات 
م�س���رح الحكوات���ي؟ كي���ف نج���زم �أن م�س���رح حكوات���ي 
روجيه ع�س���اف م�س���رح عربي/لبناني لا يمت ب�صلة �إلى 
التي���ارات الغربي���ة م���ع �أنه ي�ش���تغل تقريباً بنف����س �آليات 
م�سرح ال�شم�س بفرن�س���ا؟ �ألا تنحو م�سرحية »حكايا 36« 
لروجيه ع�س���اف منحى عر�ض »1789« لآريان منو�شكين 
والتي تتناول �أحداث وعوالم الثورة الفرن�س���ية؟ �ألي�س���ت 
الكتابة الجماعية بح�ض���ور كاتب ي�س���اير العملية ن�س���خة 
لا�شتغال ور�شة الكتابة بم�س���رح ال�شم�س بح�ضور الكاتبة 
هيلين �سيك�سو؟ �إذا كان م�سرح الحكواتي يندرج في �إطار 
ت�أ�ص����يل الم�سرح العربي والبحث عن قالب يتفرد به عن 
الم�س����رح الغربي فلمَ انقطع هذا الت�أ�ص����يل؟ لماذا خبت 
هذه الجذوة مع انتهاء الثمانينيات؟ هل و�صلت تيارات 
البحث عن ت�أ�ص����يل الم�سرح العربي لبابها الم�سدود؟ هل 
نحن �أمام حكواتي �أخير هو عبد الكريم بر�شيد؟ يمكن 
القول �أن الم�سرح رف�ضٌ للخندقة والتمتر�س خلف �أ�سوار 
تنظيرية مو�صدة لاأبواب �ضد لاأ�سا�سي : الم�سرح كائن 
حي لا يمكن����ه �أن يعي�ش داخل الكنائ�س التنظيرية، فهو 
ين�ش�����أ حين/�أين يكون ولي�س كما كان، فالإبداع انزياح 

لا يتوقف .
*لج����أتَ �إلى م�سرح المونودراما في م�سرحيتك »باي 
ب���اي جيلو« وهناك من يرى �أن ب���روز م�سرح المونودراما 
تعب�ي�ر ع���ن �أزمة م�س���رح و�أزمة في العلاق���ة القائمة بين 

الم�سرحيين �أنف�سهم ولي�س �أزمة ن�ص .

**�أرى �أن �أزم���ة الن����ص �أزمة مفتعل���ة، فهي عند 
البع����ض ذريعة لك���ي يتم الا�ش���تغال على �أ�ش���كال �أخرى 
لم تُكتَ���ب للم�س���رح بالأ�س���ا�س، ا�ش���تغال له م�ش���روعيته 
الكامل���ة، فلولا ه���ذه الجر�أة في الا�ش���تغال لما ا�س���تمتعنا 
بعرو����ض رائعة، �أر�ض���يتها ن�ص���و�ص لم تُكتَب للم�س���رح، 
فعلى �س���بيل المثال لا الح�صر ف�إن م�س���رحية »الطاعون« 
لألب�ي�ر كام���و وم�س���رحية »�س���فر في نهاية الليل« ا�ش���تغل 
عليهما كمونودراما وبكل نجاح الممثل الفرن�سي فابري�س 
لوكيني.. هل ملحمة »جلجام�ش« التي �أمتعَنا بها �س���عدي 
يون�س متن م�س���رحي بالأ�س���ا�س؟ هل المقامات ور�س���ائل 
لاإمتاع والم�ؤان�سة التي ا�ش���تغل عليهما الطيب ال�صديقي 
ن�ص���و�ص كُتِبَت للم�سرح؟ هناك �س�ؤال �آخر يُطرَح عندما 
نتن���اول مث���ل هذه لاأ�ش���كال : م���ا هو الن�ص الم�س���رحي؟ 
ه���ل ه���و الن�ص���و�ص الت���ي بال�ض���رورة تنح���و في كتابتها 
منحى ن�ص���و�ص موليير و�شك�سبير و�س���وفوكلي�س؟ هناك 
تطور كبير في الكتابة الم�س���رحية يجعل م���ن مقولة �أزمة 
الن�ص مقول���ة تجاوزها الزم���ن.. مونودرام���ا »باي باي 
جيلو« لل�ش���اعر طه عدنان لي�س���ت �أول مونودراما �أ�شتغل 
عليه���ا، فهن���اك مونودرام���ا »فاطما« لمحم���د بن قطاف 
ومونودراما »لاأ�س���تاذة �آمال« الم�أخوذة عن ن�ص الكاتب 
�ألبيرت���و �أتايدي.. �إن ا�ش���تغالي على ه���ذه المونودرامات 
لم يك���ن يحكمه �أزم���ة ن�ص �أو النظ���ر �إلى تكلفة العر�ض 
بقدر ما كان يحكمه ع�شق وانجذاب منذ القراءة لاأولى 
لهذه الن�ص���و�ص.. هناك علاقة تن��شأ بين المخرج وبع�ض 
الن�ص���و�ص تفتح ف�ض���اءات جمالية وت�س���مح باختيارات 
وق���راءات فكري���ة تدفع �إلى الا�ش���تغال بها من���ذ القراءة 
لاأولى لها.. هناك ال�ص���دفة �أي�ضاً التي تلعب دوراً كبيراً 
في اختي���ار عمل م���ا.. بالن�س���بة لم�س���رحية »فاطما« فقد 
�ش���اهدتُ العر�ض في مراك�ش في الثمانينيات بت�ش���خي�ص 
الممثلة �ص���وفيا ومن �إخراج المخرج �شريف زياني، ومرت 
�س���نوات قب���ل �أن تجمعن���ي الظ���روف في مدين���ة ليم���وج 
الفرن�سية ببن قطاف حيث كنا ومجموعة من الم�ؤلفين في 
�إقامة للكتابة فطلبتُ منه -�إن كان من الممكن- الا�شتغال 
على الم�س���رحية مع طالبة لي في المعهد تدعى منى بلغالي 
في �إطار بحثها للتخرج من المعهد العالي للفن الم�س���رحي 
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والتن�ش���يط الثقافي، وقد قدمنا العر�ض في عدة دول مثل  
فرن�س���ا وال�س���ويد و�إ�س���بانيا.. بالن�س���بة لمونودراما »باي 
ب���اي جيلو« فقد اقترح عليّ الن����ص الممثل جمال كنو بعد 
�أن �ش���اهد مونودرام���ا »فاطم���ا« ومونودراما »لاأ�س���تاذة 
�آمال«.. من هن���ا لم تحكم اختياراتي �أزمةُ ن�ص بقدر ما 
حكمت دوافع تداخلَ فيها المو�ض���وعي بعاملَي الانجذاب 

وال�صدفة .
*ككات���ب وكمخ���رج م�سرح���ي �إلى �أي م���دى ت�سمح 

بالارتجال في الن�ص الم�سرحي؟
**ف�س���حة الارتجال يمك���ن �إدراجها تحت عنوان 
»ل���زوم ما لا يل���زم«.. في العقود لاأخيرة بد�أ الا�ش���تغال 
على ارتجال الممثلين كمرحلة مهمة للإنجاز الم�س���رحي 
لأن الممثل لي����س �آلة تنفيذية لمنظومة �إخراجية لا ي�أتيها 
الارتج���ال من بين يديها ولا من خلفه���ا، فالكاتب يكتب 
الن����ص وفقاً لت�ص���ور وت�ش���خي�ص معين فوق الخ�ش���بة، 
وعندم���ا يت���م الا�ش���تغال الركح���ي ي�أخذ الن����ص �أبعاداً 
مختلفة انطلاقاً من تعامل الممثلين معه، فالورقة لي�ست 
الرك���ح، والح���وارات لي�س���ت جم�ل�اً يتفوه به���ا ممثلون 
�ص ويعط���ي المق���ول  يكتف���ون بالإلق���اء.. الممث���ل ي�ش���خِّ
الم�س���رحي حياته الفعلية.. من هنا ف�إن ف�سحة الارتجال 
محط���ة يمك���ن اعتباره���ا �أ�سا�س���ية في �إنج���از العم���ل 
الم�س���رحي، �ش���ريطة �أن يتم هذا الارتجال وفق منظومة 

�إخراجية مفتوحة و�إلا اتخذ الارتجال منعرجاتٍ ت�س���يء 
للن�ص �أكثر مما تدفع �إلى بلورة �إنجازه.. هذه المنظومة 
لاإخراجية ت�أخذ بعين الاعتبار ف�سحة الارتجال التي قد 
تدف���ع �إلى �إعادة النظر في بع�ض الاعتبارات لاإخراجية 
لاأولية.. كثيراً ما دفعني ت�شخي�ص ممثل �أو عدم تذكره 
لحوار �أو �إ�ضافته جملة في الن�ص �إلى �إعادة النظر فيما 
ت�صورتُه، ذلك �أن لاإ�ضافات من طرف الممثل �أو ن�سيانه 
لبع�ض الجم���ل �أو المقاطع الت�شخي�ص���ية تعب�ي�ر بارز لما 
ي�س���ميه بروك بالبع���د الحي للم�س���رح، و�إلا ق���د يكتفي 
المخ���رج ب�إعط���اء ورق���ة الت�ص���ور لاإخراج���ي للممثلين 
ويغيب ليتركهم ينفذون التعليم���ات لاإخراجية حرفياً، 

ليعود ليلة العر�ض .
*م���ن المعروف �أن عوالم���ك الم�سرحية دائماً ما تكون 
م�شحون���ة بمتخي���ل مي���ال للغرائبي���ة �س���واء في ا�ستعمال 
الل���ون �أو في الم�شهدي���ة التي تختاره���ا لف�ضاء الخ�شبة، �أو 
حت���ى في الإ�ض���اءة، وال�س����ؤال : �إلى �أية درج���ة يخدم هذا 

الإبهار العمل الم�سرحي؟ ومتى يكون مطلوبا؟ً
ن �أ�سا�س���ي في الم�س���رح ينبني على  **الغرائبية مكوِّ
عنوان ماغريت للوحته ال�ش���هيرة التي تمثل غليوناً : »هذا 
لي����س بغليون« فنح���ن عندما ن�ش���اهد م�س���رحية تادوو�ش 
كانتور ال�شهيرة »الف�صل الميت« �أو �أعمال المخرج لاإيطالي 
رومي���و كا�ستوليت�ش���ي كم�س���رحية »الكوميدي���ا لاإلهية« �أو 
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»العا�صفة« لبيتر بروك �أو »حلم ليلة �صيف« لنف�س المخرج 
�أو �أعمال المخرج لاأميركي بوب ويل�س���ون نبقى م�شدوهين 
�أم���ام الجان���ب الغرائب���ي ال���ذي يطب���ع ه���ذه لاأعم���ال، 
�س���واء على م�س���توى الت�ش���خي�ص والمكيجة �أو �سينوغرافيا 
العر�ض.. هذه الغرائبية هي في العمق واقعية �شعرية، من 
خلالها تح�ض���ر الم�س���رحة بثقلها دون لفّ.. يقول الم�س���رح 
عندئد : »�أنا م�س���رح ول�س���تُ انعكا�س���اً للواقع«.. الغرائبية 
مبعث للت�س���ا�ؤل، والت�س���ا�ؤل م�ؤ�ش���ر �ص���حي للتلقي.. هذا 
البعد الغرائبي فوق الركح لا ينفي ا�شتغالات �أخرى تعتمد 
الواقعية �أو �ش���به الواقعية من منطلق �أن الم�س���رح محاكاة 
للواقع.. الغرائبية �ص���يغة ا�شتغال �ضمن ا�شتغالات �أخرى 
لي�س �إلا.. ثم �أن هناك بع�ض الن�ص���و�ص ت�سمح �أكثر بمثل 
هذه الا�شتغالات.. عندما ا�شتغلتُ على م�سرحية »فاطما« 
اعتم���دتُ �س���ينوغرافيا �ش���به واقعية، حيث �ش���كل ف�ض���اء 
الركح على �شكل �سطح بناء قديم كما يحيل ن�ص محمد بن 
قطاف �إلى ذلك.. �أما بالن�سبة لمونودراما »باي باي جيلو« 
فقد ارت�أي���تُ ت�أثيث الن�ص ب�أ�ش���رعة بي�ض���اء كُتِبَت عليها 
بالخط العربي مقاطع من م�ؤلّف النفري »المواقف«.. كان 
ا�ستدعاء هذه لاأ�شرعة البي�ضاء �إحالة �إلى �أن ال�شخ�صية 
ترف�ض هويتها لاأ�صل عبر رف�ضها لا�سم الجيلالي لتبحر 
بحثاً عن هوية غربية باختيارها ا�سم جيلو.. من هنا ف�إن 
ا�س���تدعاء عنا�صر غرائبية تحكمها طبيعة الن�ص والر�ؤية 
لاإخراجية لي�س مطلباً ثابتاً وملحاحاً.. الغرائبية لي�س���ت 
هدف���اً بحد ذاته، حيث يمكن �أن ت�س���يء �إلى العر�ض بدل 
ف في مكانها.. الغرائبية لي�س���ت �إبهاراً  �إغنائه �إذا لم توظَّ
حيث لاإبهار لا يتجاوز الر�ؤية اللحظية،�إذ ينمحي �س���ريعاً 

مع �إ�سدال ال�ستارة .
ذا انتقلن���ا للحدي���ث ع���ن الم�س���رح المغرب���ي، ه���ل  *�إ
يمكن الحديث عن م�سرح مغربي له �سمات وخ�صو�صية 
مح���ددة �أم عن عرو����ض م�سرحية تطغ���ى عليها ب�صمات 

مخرجها؟
**ماذا لو كان الحديث عن الم�سرح في المغرب بدل 
الحديث عن الم�س���رح المغربي وخ�صو�ص���ياته؟ �صحيح �أن 
الم�ؤلَّف���ات والمتابعات النقدية تتحدث عن الم�س���رح المغربي 
حيث تح���اول جاهدةً تحديد موا�ص���فاته وخ�صو�ص���ياته، 

لك���ن �إذا دققن���ا المقارب���ة فبا�س���تثناء بع�ض الت�ش���كيلات 
ال�س���ينوغرافية وبع����ض الت�ص���ورات للملاب����س واللهج���ة 
المنطوق���ة ه���ل هن���اك ف���رق كبير ب�ي�ن م�س���رحية مغربية 
وم�س���رحية جزائري���ة �أو تون�س���ية؟ ما هي الخ�صو�ص���يات 
التي تخول لنا �أن نح�ص���ر في نف����س الخانة �أعمال الطيب 
ال�ص���ديقي وعب���د الواحد ع���وزري والهوا�س عب���د المجيد 
وبو�سلهام ال�ض���عيب والواعرابي ا�سماعيل وح�سن همو�ش 
وزيطان نعيمة ومحمود ال�ش���اهدي ونا�سور ولطيفة �أحرار 
ومحم���د الح���ر والج���م وعزيز مه�ي�ر وغيره���م؟ حتى لو 
واكبنا م�س���ار مخرج واحد هل هناك خ�صو�ص���يات ثابتة 
توح���د بينه���ا؟ هل هن���اك ت�ش���خي�ص مغربي؟ ه���ل هناك 
ا�ش���تغال �س���ينوغرافي مغربي؟ هل هناك �إخراج مغربي؟ 
هل هن���اك ا�ش���تغال مغربي على الف�ض���اء الم�س���رحي؟ ما 
الذي يوحد بين ا�ش���تغالي على م�سرحية »المفت�ش« لغوغول 
و«فاطما« لبن قطاف و«منطق الطير« لفريد الدين العطار 
و«عزل���ة في حقول القطن« لبرنار ماري كولتي�س و«خدمات 
�صغيرة لمهرج عجوز« لفي�سنييك و«باي باي جيلو« وغيرها 
من لاأعمال؟ من لاأكيد �أن �أعمال ه�ؤلاء المخرجين تحمل 
ب�صماتهم دون �أن تتخندق في �سمات يمكن �أن نجعل منها 

خ�صو�صيات ثابتة للم�سرح المغربي .
*ك�ث�ر الحدي���ث ع���ن التجري���ب في الم�س���رح المغربي 
وفي الم�س���رح العربي ب�صفة عام���ة, فكيف تفهم التجريب 
في الم�س���رح؟ وه���ل ت���رى �أن���ه يق���وم في المغرب عل���ى فل�سفة 

جمالية �أم �أنه تجريب ع�شوائي كما يتهمه البع�ض؟
**يكاد يك���ون من نافلة الق���ول �أن التجريب يدخل 
عموم���اً في العملي���ة لاإبداعي���ة الت���ي تخنقه���ا الم�س���ارات 
الم�س���تهلكة.. العملية لاإبداعية بح���دِّ ذاتها تجريب وبحث 
ع���ن الجديد لي�س من ب���اب التجديد و�إنم���ا للحيوية التي 
ي�ضمنها التجريب المدرو�س, فالكاتب الم�سرحي المتمكن لا 
يحاول ا�ستن�س���اخ �أعماله ال�س���ابقة و�إلا فلن يتطور.. مما 
لا ج���دال فيه �أن هناك بع�ض الثواب���ت التي تجعل كتابات 
بيكي���ت تختلف عن �أعمال �شك�س���بير, لك���ن تبقى الكتابة، 
وبالت���الي لاإبداع, �إبحاراً نحو �آفاق جديدة, نحو الغام�ض  
والمجه���ول.. �ألا ي�ش���كل ا�ش���تغالنا �أحياناً عل���ى عمل ما في 
العم���ق محاولة لفهمه؟ لاإبداع تحكم���ه جدلية المعروف/
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الغام�,ض وا�ش���تغالنا على عم���ل ما يظهر لنا جلياً �أننا كنا 
نج���رب طرائق لمحاولة ك�ش���ف �أ�س���رار العم���ل الذي نحن 
ب�ص���دد �إنجازه, فلو كنا نحيط بكل مكنوناته لما ا�ش���تغلنا 
علي���ه, وهن���ا ي�أخذ التجريب م�ش���روعيته.. ثم �أن ت�س���مية 
التجري���ب بحد ذاته���ا تكاد تكون قدحية بحي���ث قد يُفهَم 
منها التما�س �أعذار لف�شل محتمل, لهذا قد ي�أخذ البع�ض 
التجريب كدفاع م�س���بق مع �أنه ظاهرة �ص���حية تكاد تكون 

ملازمة للم�شوار الفني .
*الم�س���رح في �أزم���ة.. عب���ارة �أ�صبحن���ا نردده���ا، لكن 
بع�ضهم يرب���ط ج���زءاً منه���ا ب�أزم���ة الن����ص الجي���د، فهل 
توافق على ذلك؟ وما ر�أيك بالآراء التي تدعو �إلى ن�سف 

الن�ص الم�سرحي؟
**الحديث ع���ن �أزمة الن�ص �أ�س���ال ولا زال كثيراً 
���رِف في الكتابات لاإبداعية كان �س���يفيد  م���ن الِمداد لو �صُ
المكتبة الم�سرحية.. رجوعاً �إلى بع�ض المهرجانات العربية 
كقرط���اج والجزائ���ر وتط���وان والقاهرة نرى �إ�ش���راقات 
رائعة تجعل الحديث عن �أزمة الن�ص حديثاً قديماً وربما 
مفتعلًا.. هل كان مبدعو �أعم���ال مثل »خريف-لاأرامل-
خوف-�ص���ولو« �أمام �أزمة ن�ص؟ هناك �أزم���ة �إبداع لي�س 
�إلا.. ثم �إن الحديث عن ن�س���ف الن�ص الم�سرحي ي�ستدعي 
الت�س���ا�ؤل : �أي ن����ص م�س���رحي؟ هل هو الن�ص الم�س���رحي 
الملت���زم بقواعد الن����ص الكلا�س���يكي؟ هل ه���و الكتابات 
الجدي���دة للم�س���رح الت���ي تفجر الح���دود لاأزلي���ة للن�ص 
الم�س���رحي؟ ه���ل نن�س���ف ن�صو�ص���اً مث���ل ن�ص م�س���رحية 
»�أنتيغونا«؟ هل نن�سف ن�ص بيكيت الذي ننتظر من خلاله 
غودو الذي ربما قد ي�أتي لكي لا ي�أتي ونحن نعي�ش الوعود 
الغوداوي���ة لمن احترف���وا المراوغة؟  هل م���ات البحث عن 
حب���ة الخلود, وبالتالي هل ماتت ملحمة »جلجام�ش«؟ هل 
نن�س���ف الن�ص الذي �سافر بنا بين �صفحاته قروناً عديدة 
بحث���اً عن خلود �آخ���ر؟ خل���ود الروائع لاإبداعي���ة.. تبقى 
الن�ص���و�ص الخالدة خالدة و�ص���امدة �أمام معاول الهدم, 
تبقى مفتوح���ة للقراءات المتعددة, تبق���ى جنباً �إلى جنب 
مع تج���ارب لا تعط���ي الن�ص نف����س الف�س���حة في مكونات 
العر����,ض وهذا هو الجميل في الم�س���رح, حيث لي�س هناك 

م�سرح ب�صيغة الفرد بل م�سارح .

*يقال �أن الحركة الم�سرحية في تون�س متقدمة عن 
باقي البلاد العربية، ف�إلى ماذا تعزو ذلك؟

**من خلال متابعتي لمهرجان قرطاج وح�ضور 
الفرق الجامعية التون�س����ية �إلى المغرب يمكن القول �أن 
الحركة الم�س����رحية في تون�س ت�ش����هد زخم����اً لا نظير له 
في لاأقطار العربية.. �أ�س����عفتني الفر�ص����ة في مهرجان 
قرطاج لاأخير �أن �أ�ش����اهد �ص����فوفاً من النا�س واقفين 
�س����اعة فم����ا ف����وق �أم����ام قاع����ات العر�����ض ينتظ����رون 
الدخ����ول وتذاكره����م ب��ي�ن �أيديه����م, فكي����ف لا تنتع�ش 
الحركة الم�سرحية ووراءها متفرجون لا يتهافتون على 
الدعوات المجانية ثم لا يح�ض����رون للعر�ض؟ هناك في 
تون�س جمه����ور ذواق ومتعط�����ش للفن لاأني����ق, جمهور 
لا يمك����ن �إلا �أن يدف����ع بالمبدع��ي�ن للتط����ور الم�ستر�س����ل 

لتجاربهم الرائعة . 
*كيف ترى تناول النقد الم�سرحي لأعمالك؟ وهل 

ا�ستفدتَ منه؟
**لم �أ�س���تفد من���ه الكث�ي�ر وذل���ك لندرت���ه, ولكن 
ا�س���تفدتُ من الناقد المجهول الرائع : الجمهور.. لا �أجعل 
م���ن المتابعة النقدية لأعمالي عقدة, لا �س���يما والكل يعلم 
كي���ف يقيّم �أغل���ب النقاد, وه���ذا لا ينفي وج���وداً متميزاً 
لنق���اد حقيقيين �س���يبقون ق���دوة, نقاد يتناول���ون لاأعمال 
بالدرا�س���ة وي�أخذون الوقت ال���كافي للكتابة بدل الوريقات 

التي تُكتَب بين ر�شفة جرعة م�شروب و�أخرى .
*ما الذي تريده من الم�سرح؟ وما هو الم�سرح الذي 

تحلم به؟
**�أنتظ���ر من الم�س���رح �أن يبقى من�ب�اًر للاختلاف 
لا بوقاً مرحلياً لمو�ض���ات و�ش���عارات زائلة.. �أحلم �أن يبقى 
تل���ك المتع���ة الزائلة التي نعي�ش���ها ونحن ن�س���افر خلف لير 
في العا�ص���فة والث���وار ال���زنج وه���م يمزقون �س���تائر جان 
جيني���ه.. �أنتظ���ر من الم�س���رح �أن يبقى م�س���رحاً ب�ص���يغة 
الجم���ع لا م�س���رحاً يتهافت عل���ى القاع���ات في منعرجات 
ال�س���رايا المنا�سباتية.. �أنتظر من الم�سرح �أن يبقى م�سرحاً 
لا م�س���رحاً للم�س���رح, ف�ض���اء حر ت�س���افر بنا عبره الكلمةُ 
الخلاقةُ ع�ب�ر عوالم روحي���ة وفكرية وجمالي���ة كما طيور 

العطار في منظومة »منطق الطير« .
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نا بدلَ  عل��ى التراجيدي��ا الم�س��رحية �أن تهزَّ
�أن تُكورِثن��ا، وه��ذه رغب��ةُ كم��ا ه��ي ه��دفُ �أي 
�س��اع الأفعال  مهرجانٍ م�س��رحي, ف�نرى غِنى واتِّ
والطِباع، فن�س��مو، �أو ن�شعر بال�سامي الذي يراهن 
عليه الم�س��رح وهو ي�ستقلب م�آ�س��ي الوجود, م�آ�سٍ 
لت ع�ص��بَ عرو���ض مهرجان الم�س��رح العربي  �ش��كَّ
الحادي ع�ش��ر في القاهرة ما ب�ين 10-16 كانون 
الث��اني 2019 والت��ي بلغ��ت خم�س��ة وع�ش��رين 
عر�ضاً، حيث ت�س��ابقت فيه ثمانية عرو�ض على 
جائزة �س��لطان القا�س��مي, فكانت م�أ�ساة »الطوق 
والإ�س��ورة« م��ن م�ص��ر �أك�ثر الم�آ�س��ي ا�س��تحقاقاً 
ت  للجائزة ح�س��ب قرار لجنة التحكيم التي �ضمَّ
: عم��ر فطمو���ش م��ن الجزائ��ر رئي�س��اً، د.جبار 
خماط من العراق، د.عثمان بدوي من ال�سودان، 
د.علية الخالدي من لبنان، فهد ردة الحارثي من 
ال�سعودية، �أع�ضاء، و�أعقبت العرو�ض المتناف�سة 
عل��ى الجائزة ن��دوات نقدية تطبيقي��ة كل ليلة 

بعد انتهاء العرو�ض .
في العر����ض الفائ���ز »الطوق والإ�س���ورة« لم يتخلَّ�ص 
رج���اً  د.�سام����ح مه����ران مُع���داً ولا نا�ص����ر عب����د المنع����م مُخ
م���ن ت�أثير ال�س���رد الحكائي لرواي���ة يحي����ى الطاهر عبد 
يَا �أَلَم »حزين���ة« بمفرداتٍ لغويةٍ  الله فبقي���ا في ال�سرد وغَنَّ
ع للعنيِّن  ���ا مع خطٍ مُنك�س���ر متوقَّ بالعامي���ة الم�صرية, فكُنَّ
العري����س ال���ذي لا يخلِّفُ �سوى اليبا�س, وم���ع خطٍ �صاعدٍ 
ل�شيخٍ لا يخترقه الديالكتيك، فالواحد كيف ي�صير اثنين؟ 
ق  ز العر�ض �أنَّه كان على م�سرح دائري, فحقَّ ما يميِّ
المخُ����رج حميمي����ةً وطف����راتٍ نوعي����ة كان فيه����ا �أكثر من 

ذروة يُح�س����ب فيها للمُمثلين تفاعلهم مع المتفرجين وهم 
لون ب��ي�ن ال�ص����ورة والكلمات, ول����و �إنَّ بع�ض ال�صور  يتنقَّ
كانت �صوراً نحتية �أعادتنا �إلى نطفة التمثيل البدئية في 

حرارتها وواقعيتها .
�س فعله   نا�ص���ر عبد المنع���م في »الطوق والإ�سورة« �أ�سِّ
ل ج���زءاً من ال�صورة الب�صرية  على الكلام باعتباره ي�شكِّ
عن���ده، ولكن النبرة الت���ي كان يُلقي فيها الممثلون كلامهم 
ق���د �أخلَّ���ت به���ذه ال�ص���ورة ب�سب���ب �سرعة ال�ص���وت وهم 
يقومون ب�أداء �أدوارهم.. هنا -وهذه م�شكلة عند كثيٍر من 
المخرجين الم�سرحيين- �أنَّهم يتركوننا مع ال�صوت الم�سموع 

�أنـــــــــور محمـــــــــد

مهرجان المسرح العربي الحادي عشر 
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ج على الفعل الم�سم���وع، وهذا لا يلغي �أنَّ عبد  ب���دل �أن نتفرَّ
ق �صورة في  المنع���م وق���د �ساعدته المن�صة الدائرية ق���د حقَّ
بع����ض م�شاهد العر����ض ومفا�صله تجاوزت فع���ل الكلام, 
لَ لازمةً  حتى �إنَّ غناء كرم مراد و�إِنْ كان من كلام فقد �شكَّ
درامي���ة لت�صعي���د الفعل في ال�ص���ورة الم�سرحي���ة، بل كانَ 
دوره كمغنٍّ وبوظيفةٍ �شكلي���ة عن�صراً �أ�سا�سياً من عنا�صر 
العر�ض.. لقد كان مُلتحم���اً ومتما�سكاً, وغنا�ؤه ذو دلالاتٍ 
متنامي���ة، كما كان الممثلون فاطمة محم���د علي, مارتينا 
ع���ادل, محم���ود الزي���ات, �أحم���د ط���ارق, �شري���ف القزاز, 
�أ�شرف �شكري, �ش�ي�راوي محمد, محمد ح�سيب, �سلمى 
عمر, ريم علي, فرح عناني, نائل علي, الطفلة غنا ر�ضا 
مترابطين ومتدفقين بم�شاعرهم في تو�صيل هدف الرواية 

الم�سرحي���ة.. لق���د كان �أدا�ؤهم يذهبُ من 
التلقائي �إلى المر�سوم �إلى النمطي .

للتقلي���د  للما�ض���ي,  ع���ودة  ه���ي 
والمماثلة, ولي�س للراهن, لإبداع لحظةٍ لم 
قها في ما م�ضى.. هذا ما فعله عر�ض  نحقِّ
تون�س »ذاكرة ق�ص�ي�رة« للم�ؤلِّف والمخُرج 
وحي���د العجم���ي حي���ث ا�ستعر�ض ما كان 
ب�ش���كلٍ �إن�شائ���ي, مع �ص���ورٍ ذات �صيرورة 
���ط �إخراجي يقوم  ارتدادي���ة مُثقلة بمخطَّ
عل���ى الح���ركات العنيف���ة للممثلين الذين 
ل���وا �إلى �ص���ور، فالخائ���ن الجيلاني  تحوَّ
رنا برواية  ال���ذي و�شى به ابنه ويُعتقَل يُذكِّ
ل �إلى بط���ل  ج���ورج �أوروي���ل 1984« يتح���وَّ
بعد العام 2011 ح�ي�ن يهرب من ال�سجن 
وي�سقط بر�صا�صةٍ تخترق ر�أ�سه.. الجديد 
والمدُه����ش والمثُ�ي�ر في هذه الحكاي���ة �أنَّها 
مليئة ب�صورٍ عمياء لممثلين بدوا محايدين 
���ب انفجاراتهم وهم  ���ا نترقَّ نا كُنَّ رغ���م �أنَّ
يتنقل���ون على الخ�شبة.. ذاكرة ق�صيرة لا 

تنمو ولا تتكاثر، بل ت�ضمحل .
بالت�أكيد نحن نمار����س �أفعالًا يومية 
ر, وحتى العدالة  رة, كلُّ �شيءٍ يتك���رَّ متك���رِّ
د يك�سرُ �سياق التكرارية,  ر, ولا مُتمرِّ تتكرَّ
يك�سرُ �صيرورة التماثل, فت�صير �صيرورةً 

قة .  نق�ضية خلاَّ
في�ص���ل  ال�شمخ���ي والمخُ���رج  عب���د الأم�ي�ر  ���ف  الم�ؤلِّ
العبي���د في م�سرحي���ة »الرحم���ة« يريدانن���ا �أن لا نطف���ئ 
الم�صباح الأخير قبل �أن يُغادر مَنْ يُغادر لأنَّه لا �أحد هناك 
�سوانا, و�أن نُ�صبحَ عل���ى حياة وبخطابٍ تمثيلي �أقرب �إلى 
الهاملتي���ة في بع�ض م�شاه���ده, وب�ص���ورٍ ومَ�شاهِدَ تركيبية 
ميكانيكي���ة بطيئ���ة, وقد �أخ���ذا بنا كجمهور نح���و التململ 
د التقليد وهي ت�سرد  �سِّ من ك�ث�رة الأ�سئلة القديمة التي ُجت
عذاب���ات الإن�سان واغتراب���ه.. لا فِعَلَ عل���ى الخ�شبة �سوى 
يبُ عليها . اغت�صاب الخ�شبة و�إرهاقنا ب�أ�سئلة لا �أفعال ُجت
لنفتر����ض �أنَّ الن�ص/العر����ض هو بح���ثٌ في اغتراب 
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الإن�س���ان، رج���لٌ مه���زوم, منك�سر, مقهور، في���ه �سعيٌ من 
�أج���ل �أن ينت�صر الجوه���ر الأخلاقي, و�أنَّ م���ا ن�شاهده لم 
يذه���ب �إلى القتل والت�صفية باعتب���ار �أنَّ التراجيديا التي 
فيه لفظية, و�أنَّ هناك �أبطالًا ولي�س بطلًا, ولم نلم�س �سوى 
ك وتُعِّرب عن �آراء ولي�س عن مواقف و�أفعال .  �أ�صوات تتحرَّ
����ا نُن�صت �إلى كلام, وعلى م�ست����وى ال�شكل لم يُقِمْ  كُنَّ
�صراع����اً بين مت����داولي الح����وار, فيدفعن����ا كمتفرجين �إلى 
الانخراط في ال�صراع، بل لاحظنا �أنَّ بع�ض الجمهور وبعد 
الدقائ����ق الع�شر الأولى بد�أ ين�سحب م����ن قاعة العر�ض في 
المعه����د العالي للفنون الم�سرحي����ة ب�أكاديمية الفنون بالهرم 
بالقاه����رة ك�أنَّ الن�����ص لا �سلط����ة ل����ه عل����ى المتفرج��ي�ن.. 
والممثل����ون �سم���اح, عل���ي الح�سيني, عب���د الله التركماني, 
مه���دي الق�ص���اب, عب���د الله البلو�ش���ي, �أحم���د العو�ض���ي 
يُلقون �أدوارهم دون �صراع بين �أ�صواتهم ال�سردية ولا نزاع 
د ولا مي��ل�اد لمعن����ى ولا تحولات بين  ����دَّ دلالي ولا معن����ى ُحم
الأ�ص����وات.. �شكلٌ وثيم����ةٌ يتكرران ويتداولهم����ا المتحاورون 
ك�أنَّ العر�����ض متواط����ئٌ م����ع العن����ف ال�صوتي/انفج����ارات 
ال�صوت في �ص����دور وحناجر الممثلين رغ����م الأداء ال�صعب 
ية الحركية  لون بين الإح�سا�س����ات الح�سِّ ����اق وهم يتنقَّ وال�شَّ
وال�صورة الب�صرية وال�صوتية.. وطبعاً هذا لا يلغي �أو ينفي 
�أنَّ المخُ����رج في�صل العبيد �صاحب وجدان �شاعري �أراد �أن 
رُ �شعوراً جمالي����اً -و�إن بدا �سوداوياً- م م�شاهد ت�ص����وِّ يُق����دِّ
لخيباتنا وهزائمنا رغم كثرة �أ�سئلته التي لا جوابَ عليها .
�س م�سرحية  ج والعر�ض ت�ؤ�سِّ حيث لا و�سيط بين المتفرِّ
»�شابكة« لـ عبد الكريم بر�شيد و�أمين نا�سور �أمانتها للعقل 
ر تفكيراً نقدياً في معاناته مع الف�ساد.. زوجٌ فا�سد  وهو يفكِّ
وزوج���ةٌ لا تلين ولا تتقهقر وهي تُق���ارع الف�ساد لي�س �صدفة 
ه���ا ام���ر�أة عقلانية تق���ر�أ حركة الحي���اة بقوانين  ولك���ن لأنَّ
الحتمية وال�سببية كما �أراد لها الم�ؤلِّف والمخُرج والممثلون . 

ثل���ون ويرق�صون  الممثل���ون عل���ى عديده���م كان���وا ُمي
رق�ص���اً جماعياً بتركي���بٍ ديالكتيكي ف���وق ال�سطح وتحت 
�سط���ح البيت, خلف���ه و�أمامه وعلى جانبي���ه, فنرى ج�سداً 
له����ؤلاء  جامح���اً  واح���داً  ج�س���داً  ومتما�س���كاً,  مت�شاب���كاً 
الراق�ص�ي�ن.. �أمين نا�س���ور كان ي�ستق�صي حركة الج�سد, 

حركة الحياة فيه فلا يف�سد .

في بيتٍ متداعٍ وعارٍ من طابقٍ �أر�ضي و�سطح ل�ضرورة 
�سينوغرافي���ة نرى ام���ر�أة تمتلك جدلية الوع���ي ال�س�ؤالي 
اليوم���ي, في عر�ضٍ كتبه عب���د الكريم بر�شي���د »على باب 
ه و�أخرج���ه �أمين نا�س���ور بعن���وان »�شابكة«  الوزي���ر« و�أع���دَّ
كونه���ا ام���ر�أة تعي�ش لحظ���ة ا�ستلاب, لحظ���ة قطيعة مع 
الوجود ال���ذي ي�صون كرامتها بعك����س زوجها عبد العالي 
���ل عب���د الله �شي�ش���ة( وول���ده )�أداه الممثِّل نبيل  )�أداه الممثِّ
بو�ستاوي( اللذين ينزعان نحو تغيير واقعهما الاجتماعي 
بط���رق انتهازي���ة كونهم���ا م���ن �أذن���اب الوزير, وه���ذا ما 
لة حن���ان خالدي( التي  ترف�ض���ه الأمٍّ �صالحة )�أدتها الممثِّ
ة الحقيق���ة في �أعماقها، ف���ـ بر�شيد  ت�صط���دم معهم���ا بقوَّ
ونا�س���ور في »�شابكة« وبها ي�ستث�ي�ران ال�شعور ودوافعه عند 
ج فلا يذهبان �إلى التناق�ض ومن ثم المهُادنة، فيقبل  المتفرِّ
بالا�ستب���داد، لذا ف����إنَّ �صالح���ة في الم�سرحية ه���ي امر�أةٌ 
ى الم�صير الذي  تمتلك الوع���ي والمعرف���ة وترف�ض وتتح���دَّ
يدفعها �إليه �أولو الأمر المُ�ستفيدين من عبوديتها وت�سليمها 
بقدره���م, وه���ي بذلك تري���د �أن تخلق الحري���ة وت�صنعها 
�صنعاً ولو كلَّفها ما كلَّفها لأنَّها تعي م�صيرها, لذا لا تريد 
�أن تذه���ب �إليه كما يذه���ب زوجها وولده���ا، وهذا �صراعٌ 
اه المخرج �أمين  خطير يفتر�ضه عبد الكريم بر�شيد ويتبنَّ
نا�سور كونه �صراعٌ بين قطبي الأ�سرة العربية : الأب×الأم 
ومن ثمَّ الابن الذي ينحاز للأب ب�صفته ذكراً, ابنُ مجتمع 
لت عليها �صالحة  بطريكي وك�أنَّ نظرية المعرفة التي تح�صَّ
بالتجرب���ة اليومي���ة الحياتي���ة وتمتلك الوج���ود بوعيها قد 
ن�سفها هذا المجتمع البطريكي, هذا الأب وولده ووزيرهما 
مقابل �أن يخ�ضع���ا لل�سلطة ال�سيا�سية والاقت�صادية, لعلَّها 

تر�ضى عنهما وتمنحهما بع�ض الامتيازات الاجتماعية .
و�إن كان���ت  ت�سك���ن ج�سدن���ا  �شخ�صي���ات »�شابك���ة« 
حبي�س���ة ج�سدها لأنَّها توج���د بيننا وبينه���ا، ف�صالحة في 
ق �أنَّ رابح ولد  ريب���ة م���ن زوجها وولده���ا, وه���ي لا تُ�ص���دِّ
راب���ح في التغييرات الوزارية الجدي���دة �صار وزيراً بثلاث 
حقائ���ب.. ه���ذا الفا�سد الجاه���ل لا �أحد يمتل���ك عبقرية 
مثل عبقريته في الحكم يُقلَّ���د مثل هذه المنا�صب الوزارية 
والبل���د فيه���ا الملايين م���ن المواطنين الذين ه���م في غاية 
ئنا لي�صل �إلى  الكف���اءة والنزاهة.. �أم�ي�ن نا�س���ور كان يُهيِّ
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رابح، وهو ا�شتغ���ل الن�ص الذي كتبه رائد الاحتفالية عبد 
الك���ريم بر�شيد بق�صد القب�ض على الزيف والف�ساد، لكن 
بح�سٍّ ذهني, فبقي الج�سد عنده على الخ�شبة في مخا�ض 
ال���ولادة : لا هو ج�سد ذهني ولا ه���و ج�سدٌ فيزيائي، ج�سدٌ 
ك, فين�شر �أفع���الًا، وبقي  مادي مح�سو����س يَحْرُكْ ويتح���رَّ
الج�س���د عن���ده مقيداً �أو قلي���ل الحركة في م���ا قبل الفعل، 
حتى �إنَّ ال���زوج الفا�سد عبد العالي في �س�ؤاله الا�ستنكاري 
الا�ستهزائ���ي وهو يقول : »لماذا تزوجنا يا �صالحة؟ الزواج 
ه���و الثلاجة الت���ي يدخل فيه���ا المتزوج���ون ويجمد الحب 
فيه���ا« هو كمن يرث���ي الج�س���د اليومي، وحت���ى الفل�سفي, 
ج�سدٌ لا م�شاعرَ ولا �أحا�سي�سَ فيه, �إنَّه ج�سد الغرائز الذي 

يتقابل مع ج�سد الحيوانات، ج�سده .
 لا �أنك���ر �أنَّ المخ���رج حاول �إب���راز موقف �صالحة من 
ه لم يذهب �إلى ال�صراع  ة, لكنَّ الخراب الذي حلَّ بهذه الأمَّ
بوا�سطة ال�صراخ وال�ضجيج من �أجل �أن يرينا �ألم �صالحة 

وا�ستهجانه���ا وا�ستغرابها من تعيين راب���ح ولد رابح وزيراً 
وهو الفا�سد.. النا�سور �أرانا م�شاعر �شخ�صياته الخارجية 
ولي�س م�شاعرها الحقيقية �سوى �صالحة, فهي راحت نحو 
البطول���ة ك�شخ�صي���ة قوي���ة ذات مواقف حا�سم���ة, تجهر 
بر�أيه���ا, لا تخاف, ك�أنَّنا مع بع����ض »�أم« غوركي فيما كان 
ون �أغنيات  باقي الممثل�ي�ن يقومون مقام الجوقة وهم ي����ؤدُّ
لفرق���ة لم�شاهب المغربية ولـ عبد الحلي���م حافظ بحما�سة 
غنائي���ة عاطفية في غاي���ة التنظيم لت�صعي���د �ألم �صالحة 

قت الأقنعة . ك�صوتٍ لل�ضمير الجمعي وقد مزَّ
 �أعتقد �أنَّ الم�ؤلف عبد الكريم بر�شيد كتبَ الم�سرحية 
ة فردية ذات  ب�صدقٍ طبيعي, وقد من���حَ ال�شخ�صيات حريَّ
تركي���زٍ �شدي���د ف�أبرز �ألمه���ا و�صدامها مع ق���وى ال�شرّْ التي 
تحكمُ �أهلَ الخير بقدرٍ من الهزل ال�سيا�سي.. بر�شيد كما 
في �سائر �أطروحاته عن الم�سرح الاحتفالي وفي م�سرحياته 
يك�ش���ف عن ف�ساد الطبع الإن�ساني وعن �ضعف القوي حين 
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يخ���رّ وتخرُّ مع���ه �سخافات���ه وتفاهاته ونذالات���ه وخياناته 
وجرائم���ه ال�سيا�سية والجمالية.. �أمين نا�سور و�إنْ �أم�سكَ 
ه �أبقى العر�ض يقوم عل���ى الانفعالات و�شيءٍ  ببع�ضه���ا لكنَّ
م���ن �صدام الألاعيب الت���ي مار�سها الزوج وَمَ���نْ معه �ضدَّ 
�صالح���ة.. نحن مع المخرج �ضد جدلية العقل المطلق, لكن 
الب�ش���ر لي�سوا �أغبياء، لا مب���ادئ ولا �آمال ي�سعون نحوها.. 
هم يعانون, والمعان���اة هي �أ�سُّ الحياة وم�صدر كل �صراع, 
ر الحياة خالي���ة من العنف والق�سوة  �إذ لا يمك���ن �أن نت�صوَّ

ة والنفوذ . التي م�صدرها دائماً مَنْ يملك القوَّ
 �شخ�صي���ات العر�ض لم تك���ن مرئية على قلَّة عددها, 
وَ�إِنْ وقف���ت عل���ى الخ�شب���ة لأنَّ �صوته���ا وغناءه���ا هو الذي 
كان ي�صلن���ا، وم���ع ه���ذا ف�إنَّ الم�شه���د الم�سرحي ه���و م�شهدٌ 
ر في جهازنا  ك, �ص���ورة مليئة بالاهتزازات الت���ي ت�ؤثِّ متحرِّ
قها المخرج في واحدٍ من �أكثر  الع�صب���ي والنف�سي, وهذه حقَّ
الم�شاهد في م�سرحيته �صدقاً و�إثارةً وت�أثيراً، م�شهد الممثلين 
العازفين عبد الكريم �شبوبة و�أن�س عادري وهما يتحاوران 
مح���اورة هزلية و�ساخرة بالعزف على �آل���ة الكمان دون �أن 
ا قد �شاهدنا مثل هذه الم�شاهد  يقع���ا في الميكانيكية, و�إن كنَّ

في �أفلام ال�سينما ال�صامتة كما عند �شارلي �شابلن .

اه, �أرانا   المخرج نا�سور ذهب نح���و ال�سامي و�أرانا �إيَّ
م�شهداً جاء من الفكرة ومن المدُرَك بالحوا�س �إلى التمثيل, 
ة للجمال،  ة للم�شهد وق���وَّ قاً ق���وَّ قِّ ���ل لنا، ُحم ثِّ مو�سيق���ى ُمت
فيجبرنا على الفرح, ف�صرنا نح�سُّ �إح�سا�ساً فيزيولوجياً، 
ق ديالكتيكيتها، وهذه  قِّ والذهني �صار مادياً من حركة ُحت
فعله���ا من قبل المخرج الم�سرحي ال�سوري محمد قار�صلي 
في م�سرحي���ة »امر�أة ن�س���اء« ولو ا�شتغل مخ���رج م�سرحية 
���ق �أكثر من  »�شابك���ة« به���ذه ال���روح النقدي���ة الثائرة لحقَّ
�صدمة انفعالية وحوا�سية، فالو�صول �إلى الجوهر الفكري 
للن����ص وم���ن ثمَّ التعبير عن���ه في م�شهد تمثيل���ي احتفالي 
بغاي���ة التقنية الفنية وال�سيا�سية لي�س بالأمر ال�سهل، ومن 
قبل �شاهدنا مثل ه���ذا الم�شهد في م�سرحية »ليلك �ضحى« 
ل���ـ غن���ام غن���ام وم�سرحية »حفل���ة على الخ���ازوق« لـ �صقر 

الر�شود على �سبيل المثال .
 المخرج �أم�ي�ن نا�سور في م�سرحي����ة »�شابكة« لا يثقب 
الأوزون كم����ا يرمي عبد العالي زوجت����ه �صالحة بها كتهمةٍ 
ه  ه����ا �سببَّت الح����رب العالمي����ة الثاني����ة، ولكنَّ وجريم����ة وب�أنَّ
نا الم�ستمعون  رن����ا بين م�شهدٍ وم�شهد وجول����ةٍ وجولة ب�أنَّ يذكِّ
ر ه����ذا ال�سلوك  المتفرج����ون كم����ا �صالح����ة لا تقب����ل �أن تمرِّ
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الفا�سد لزوجها وللحكوم����ات في تولية الفا�سدين م�س�ؤولية 
قيادة البلاد، فجملة »مُ�ستمعينا الكرام« بين حركة وحركة 
ل فيها المذياع �إلى �شخ�صٍ من  لأج�ساد الممثل��ي�ن والتي تحوَّ
ب,  ر, يُخرِّ �شخ�صيات الم�سرحية يمار�س ديماغوجيته، يُعمِّ
ن..  م, يخوِّ ئ, يُجرِّ , يبرِّ �ص, يُطِّري ر, يُرقِّ ج, يثوِّ ن, يُهيِّ يُدجِّ
ولا نن�س����ى هن����ا �أنَّ ه����ذا الجهاز كان يوقف حرك����ة ال�شارع 
العرب����ي في الخم�سينيات وال�ستيني����ات من القرن المن�صرم 
عندم����ا كان يخط����ب الرئي�����س الم�ص����ري ال�ساب����ق جم���ال 
عب���د النا�ص���ر �أو تغن����ي �أم كلث���وم, وعندما تُ����ذاع البيانات 
رق����م واحد لانق��ل�اب ع�سكري �أو لحربٍ مث����ل حرب 1956 
�أو ح����رب 1967 بالإ�ضاف����ة للفرق����ة المو�سيقي����ة التي كانت 
����ة تراف����ق �صع����ود وهب����وط ال�صراع,  تع����زف مو�سيق����ى حيَّ
ب����ل انف����ردت لت�صير بدوره����ا بطلة مثل باق����ي �شخ�صيات 
الم�سرحي����ة, فن�سمع مو�سيقى لألحان فيها دراما لأغنيات لـ 
عب���د الحليم حافظ وفرق����ة لم�شاهب, وكانت ترفع وتائرنا 
َا �آل �إليه حالنا من فقرٍ  النف�سية فن�ضحك �ضحكة �سوداء ِمل
وجوعٍ وا�ستعمارٍ ع�سكري واقت�صادي وثقافي, مو�سيقى لعبَ 
به����ا وعليها عبد الكريم �شبوبة و�أن�س عادري وهند نياغو 
ن����ا �إلى الاحتفال ولي�ست  ونبي���ل البو�ست���اوي محاولين �شدَّ

م����ا تمثيلياً، بل كانت لازمةً ك����ي نتوا�صل دون  ح�ش����واً �أو تورُّ
�أن نق����ع في ال�سطحي����ة، فـ نا�سور كما عب���د الكريم بر�شيد 
يُري����دان خل����ق �صدم����ة ع�صبية تن�شلن����ا من حال����ة الثبات 
والف����وات الح�ضاري، ذل����ك �أنَّنا �صرنا مومي����اءات عاجزة 
����ر �أمام عجز الفكر  ع����ن التفكير، ف�صالحة تريدنا �أن نفكِّ
لدى نُخبنا ال�سيا�سية والاقت�صادية والثقافية التي تحكمنا 

ولا ت�ست�سلم, تُريد �أن ت�صدمنا و�أن تجعل الفكر مرئياً .
كُ في ف�ض���اء م�س���رحٍ دائ���ري  مجموع���ة �أج�س���اد تتح���رَّ
وفي و�ضعي���ات لمجن���ون يتحلَّ���ق حول���ه مجان�ي�ن, وك�أنَّ المخُرج 
وال�سينوغ���رافي محم����د العام����ري يدع���و �إلى عب���ادة العن���ف 
بة �إلى ج�سدٍ  اني، فمن ج�سدٍ في و�ضعيات متخ�ِّش الج�سدي المجَّ
يُه�س�ت�ر لنبقى مع طق�سٍ لو�ضعي���ات الج�سد وهو يُنتج الأفعال 
العنيفة والأ�صوات والت�شوهات، خا�صة ج�سد المجنون م�شروع 
الفيل�سوف، فلا هي و�ضعيات يومية ولا هي و�ضعيات احتفالية 
تلين عقلياً وعدواني،ين  عَنا مع مُخ ولا �شعائرية.. العامري وَ�ضَ
ولا �أحد مُ�سالم, ولا �أحد يُ�صالح �أو يت�صالح مع المجنون, �أو �أنَّ 
الكل مجنون ويريد �أن يبتلع العقلاء.. الأج�ساد في الوجود وفي 
�صراعاتها من �أجل �أن تبقى عاقلة تت�شابك وتت�صارع وتتعانق 
ر  وتت�ص���ادم لتب���ثَّ الحي���اة, وفي �أو�ضاعٍ نرى فيه���ا كيف يتطوَّ
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الج�س���د �س���واءً ثبتن���اه بالم�سام�ي�ر �أو قيدناه بق�ضب���ان الم�صح 
النف�س���ي بتهمة الجن���ون فلا يعق���ل.. ول���و �أنَّ المخرج محمد 
ة  العام����ري اعتم���د على بن���اء ال�ص���راع في دور المجنون خا�صَّ
عل���ى الحركة الإيمائي���ة والفعل ال�صامت لل���كلام لكان ت�أثير 
ق بُع���داً رابعاً، وهنا  المجنون �أك�ب�ر ودوره �أكثر غنى, وقد يحقِّ
ك وهو ين�ش���ر �أ�صواته و�أ�سئلته  ج عل���ى ج�سدٍ يتحرَّ ���ا �سنتفرَّ كُنَّ
المعرفي���ة, فالدور الذي قام به الممثِّل هو دورٌ مقروء، والكلام 
وال�ضجيج والمو�سيقا التي ملأت ف�ضاء م�سرح البالون الدائري 
م لل�صراع، بل كان  ز وم�ؤزِّ في القاه���رة لم تكن تتناف����س كمحفِّ
بع�ضها يطغى عل���ى الآخر ويمحوه، وحت���ى ا�ستعماله للروافع 
الميكانيكي���ة ك�ضرورة لفتح و�إغلاق نوافذ و�أبواب على المن�صة 
الدائرية زاد من ب�شاع���ة ال�صورة ولم يطورها �أو ينميها, ولم 
���راً, �إلى جانب  ل عامل ج���ذب للجمهور.. لق���د كان مُنفِّ يُ�ش���كِّ
لت  الت�شوهات على ر�أ�س وج�سد المجنون، وهذه الت�شوهات عطَّ
ج لي�س غبياً, وهو في الم�سرح  التح���ام عنا�صر ال�صراع، فالمتفرِّ
خا�صةً ج���اء لي�أخذ جرعاتٍ عالية من الجم���ال الذي يفتقده 
في الحي���اة الطبيعي���ة, �إلاَّ �إذا كان م�شه���د الب�شاع���ة �ض���رورة 
�صراعي���ة, وهذا لم نلم�سه.. هناك فع���لٌ مفاجئ ي�أتي كلمحة 

وك�إ�ش���ارة لتولي���د �أفع���ال �سلوكي���ة �أو لتوليد م�شاع���ر وتحفيز 
ج معه،  ي دوره, وبالتالي يتفاعل المتفرِّ غرائ���ز الممثِّل وهو ي����ؤدِّ
ر ذاتها  وق���د ترك المخرج ه���ذه الأفعال في ت�صاعد وه���ي تُكرِّ
ر، ف�صار المجنون �ضحي���ة �سلبية, بل �صار �شيئاً وهو في  وتتك���رَّ
ه���ة تنزُّ من���ه تعابير عنيفة ع���ن حيوية ج�سده في  �ص���ورة م�شوَّ
���ل يمار�ُس متعةً ج�سدية ب���دلًا من المتعة  احتفال���ه به ك�أنَّ الممثِّ
الروحي���ة, فبدا العر����ُض �أخر�ساً رغم كل الأ�ص���وات المرتفعة 
وال�ص���راخ.. المجن���ون المتفل�سف كم���ا �أراده محم����د العامري 
عن ق�صة لـ جبران خليل جبران ور�ؤية قا�سم محمد لم يكن 
فَت جنونها لفح�ص  مجنوناً، بل �شخ�صية مر�ضية ملتاثة, وظَّ

وتعرية فعل العقلاء الذين يُجَنِنونَه .
ادثة بكلمات تذهب نحو الإثارة, ثلاث ن�ساءٍ ورجلٌ  ُحم
قائدُ قطيعٍ يتحادثون في غرفة �أو زنزانة �أو قبو، وكلٌّ منهم 
يدلي بما في داخله من ا�ستقامات واعوجاجات قادته �إلى 
���ل علي  ه���ذا الجحي���م الآني.. قائ���دُ القطي���ع )�أداه الممثِّ
علي���ان( كما يُ�سمي نف�سه يم�س���ك بال�سوط ويرمي به على 
�ض  الأر�ض كما عل���ى الن�ساء ليبثَّ الرعب.. �إنَّه عنفٌ يحرِّ
الن�س���اء على التحادث حت���ى لا يطرحن م���ا في �أرحامهنَّ 
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ة ومن م�ص���ادر ح���رام.. المخُرج �إي���اد �شطناوي  م���ن �أجنَّ
ادثة بين المحبو�سين, فن�سم���عُ �أ�صواتهم مع  يُقيمُ فع���ل ُحم
�شيء من حركة فيها حذلقات ومقاربات لخلق تفاعل بين 
الممثلين والمتفرج�ي�ن, فامتلأ الم�سرح بال���كلام.. قد يكون 
على حق, فالن�ص الذي كتبه عبد الأمير ال�شمخي يحفل 
بالكلام وال�ضجيج �أكثر مما يحفل بالحركة والفعل الذي 

ناً لل�صورة الب�صرية في الم�سرح . يُعتبر مكوِّ
ممار�س���ة العن���ف الج�س���دي عل���ى الن�س���اء الث�ل�اث 
وانته���اك �أنوثته���نَّ و�إِنْ بق�ص���دٍ �سيا�س���ي وه���نَّ يتعر�ضن 
ج  انه���نَّ لم ي�شح���ن المتُف���رِّ للإهان���ة الذكوري���ة م���ن �سجَّ
بالغ�ض���ب, فقد كُنَّ يبتلعن ويمت�ص�ص���ن التعذيب, وَبَدَيْنَ 
مغتاظ���ات �أكثر منه���نَّ مت�ألمات.. ال�شخ�صي���ات الم�سرحية 
دة �أو مُنق�سمة ه���ي �شخ�صياتٌ  مهم���ا تكن �ضعيفة ومُ�ت�ردِّ
���ة، تذهبُ �إلى �أهدافه���ا وغاياتها �س���واء كانت �سامية  قويَّ
���ان، ونحن  ���ة ن���زاع بينه���نَّ وي���ن ال�سجَّ �أو خ�سي�س���ة.. وثمَّ
ع م�صائرهنَّ و�أن ننت�صر  كمتفرج�ي�ن من الطبيعي �أن نتتبَّ

لهنَّ مهما كان �شكل ولون معتقدهنَّ ال�سيا�سي . 
���ف عب����د الأمير  ���ه والم�ؤلِّ المخ���رج �إي����اد �شطن����اوي ك�أنَّ
�شمخ����ي يطرح���ان نظ���رةً �أحادي���ةً �شمولي���ة تج���اه الم���ر�أة 

�سانه���ا بَ���دَلَ �أن يُثيرا الجدلَ والخ�ل�اف حول مو�ضوع  ويكرِّ
قه���ر الن�ساء وا�ستعبادهنَّ فيما هُنَّ نبع حياة لفعل التنا�سل 
والتوالد والأمومة الذي دافعن عنه طويلًا �أمام و�ضع القبر 
ال���ذي يَع�شْ���نَ فيه، فالممث�ل�ات �أري����ج دبابن����ة ودلال فيا�ض 
- كُنَّ يَقمنَ ب����أداء �إيقاعٍ  ورن����اد ثلج����ي -وهذا لي����س ذنبهنَّ
ر وممل : نف�س التوت���رات, نف�س ال�صراخ, نف�س  م����ؤلم متكرِّ
نا  التنا�ص���ات على حكايات مثيلة لحكاي���ة الم�سرحية, مع �إنَّ
ندرك �أنَّ المر�أة ما زالت تعي�ش عمليات التهمي�ش والإخ�ضاع 
والانتهاك لكرامتها.. �إياد �شطناوي كان على زمن العر�ض 

يهين ج�سد المر�أة وبمنطق النمط ال�سردي التقليدي . 
�صديقان، مختلفان في الر�أي, �أ�سود و�أبي�ض.. �أبي�ض 
يطل���بُ من الأ�سود القي���ام بعملية اغتي���ال لإ�شغال النا�س 

و�إلهائهم, وقد التقيا بعد فراق من �أيام الدرا�سة . 
ة ن�صو����ص عالمية,  »عب���ث« ت�س�ت�رقُ ال�سم���عَ من ع���دَّ
ل���ه الأ�س���ود )�أداه بوبكر  ه���ا ال���ذي مثَّ ه���ا تكت���بُ ن�صَّ ولكنَّ
ل  �أومل���ي( والأبي����ض )�أداه محمد �أوراغ( ومن���ذ بداية �أوَّ
م�شه���د نلاحظ التنافر والعداء قد بد�أ يظهر بينهما, وقد 

كانا فيما م�ضى �أ�صدقاء . 
رج���اً يرين���ا عقيدتين  �إبراهي���م روبيع���ة م�ؤلف���اً ومُخ
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تت�صادم���ان و�إن بدا �أنَّهما م�ؤتلفتان بين الأعمدة والمقاعد 
وظلالها المن�سرب منها ال�ضوء على الخ�شبة .

ب�ي�ن لحظ���ة �سل���بٍ تقط���ع �آخ���ر �شع���رة م���ع الوجود 
ولحظ���ة عدم تُبقي د.مجد الق�ص����ص النافذة مفتوحة في 
حوارات تك�شفُ عن ي�أ�س ولا جدوى الحياة بين �شخ�صيات 
الم�سرحي���ة، فالقت���لُ ه���و القت���ل, والنا�ُس لا يول���دون وهم 
يكرهون مُعتقدات الآخري���ن, و�أعرا�سنا �صارت جنازات, 
���اكاً ن�شعرُ  تُ���كَ يج���ب �أن تنتزعه���ا, وكلَّما فتحنا �شبَّ وحُريَّ
بالخ���وف, ثمَّ موتٌ وم���وتْ، وبعد كل هذا الم���وت �ألا يجر�ؤُ 

�أحدٌ فيفتح نافذة؟
رجةً كم���ا الم�ؤلِّف مجيد حميد   مج���د الق�ص�ص مُخ
لم يَخْرُجَ���ا ب���ل بقيا في ه���ذا العر�ض �ضمن الخ���طِّ المغُلق 
للوج���ود وخلط���ا اللاهوت م���ع العلم وتح���ولا �إلى واعظين 
�أخلاقي�ي�ن, و�إنْ �أم�سَكا ببع�ض حوارات الممثلين ب�شيء من 
ل القانون  جدلية الوع���ي ال�س�ؤالي : لماذا نُحارب؟ لماذا حوَّ
حياتن���ا �إلى حقائب �سفر؟ وغيرها م���ن الأ�سئلة, ومن ثمَّ 
�أفكار لم يتم تج�سيده���ا ح�سياً على الخ�شبة، فلم نرَ فعلًا 
تراجيدياً �أو نزاعاً �أو �صراعاً �أو �صداماً رغم كل ال�ضجيج 
ع على المن�صة م���ع هذا الملاك �أو مع ه���ذا ال�شيطان  الم���وزَّ

اكاً �أقام �أمامه جداراً .  الذي كلَّما فتحنا �شبَّ
كلا الممثلين رجاء خرماز وتوفيق ازديو ينزعان نحو 

�شان .  تحقيق الفعل البطولي وهما المهُمَّ
الكاتب غنام غنام والمخُرج عبد الجبار خمران لي�س 
ةُ  لة حتى لو �ألقى به���ا القدرُ �أو القوَّ عندهم���ا كائنات مُعطَّ
الدنيوية في حالة العب���ث واللاجدوى كونها كائنات عليها 
ماً  �أن ت�سم���ع وتطيع, كما �أنَّها لا تمتلك �أية ر�ؤى و�صارت �ُص

بكماً . 
المخُ���رج م���ن خ�ل�ال �إ�ش���اراتٍ مت�صلِّب���ة وناعمة مع 
ممثل�ي�ن وعازفٍ �صنعَ عر�ضاً م�سرحي���اً من �صور مُتعاقبة 
عَن���ا في المكان ذي البعدين �أخذنا  ومترا�ص���ة، فبعد �أن وَ�ضَ
�إلى بعدٍ ثالث ورابع, فلا نك���ون �ضحايا ولا �شهداء, وك�أنَّه 

ي�صفعنا .
 م�سرحي���ة »�صب���اح وم�س���ا« داعبت روحن���ا فك�شفت 
ر من  عورات ال�سلطة الاجتماعي���ة وال�سيا�سية ب�أداء متحرِّ
كم ك�ش���فَ زمان  النمطي���ة ع�ب�ر ت�صميم �سينوغ���رافي ُحم
وم���كان الأفعال الم����ؤداة بن�سق حركي وعم���ق �سيكولوجي، 
�إذ نلاح���ظ اندف���اع ال�شخ�صيت�ي�ن نح���و التم�س���ك بحبال 
ي  الحي���اة وقد قفزت غري���زة الحب لت�ش���دَّ رباطهما وتقوِّ
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الحبال التي قطعتها ال�سلط���ة.. �إنَّهما يتطهران ويذهبان 
نح���و تحقيق ال�سام���ي وهما يرميان بالم�شاع���ر الم�ؤلمة التي 
عا�شاها كطريدي���ن، وحالة الحب التي يعي�شانها �أخرجت 
الطفول���ة و�ألعابها م���ن �أعماقهما وك�أنَّهم���ا يعي�شانها حين 
كان���ا طفلين.. هنا نحن مع علاقة جدلية بين �صباح وم�سا 
ولي����س م���ع علاقة ميكانيكي���ة, وهذا ما يذه���ب �إليه الفن 

عموماً والم�سرح خ�صو�صاً . 
غن���ام غنام وعب���د الجبار خمران يث�ي�ران انفعالاتنا 
وهم���ا يك�شف���ان حيوي���ة وغن���ى الحي���اة الداخلي���ة للروح 

�س . الإن�سانية فلا تتيبَّ
�صراعٌ ب�ي�ن �سلطة ال�ص���ورة و�سلطة ال�ص���وت هو ما 
�أقام���ه المخُ���رج د.الحاك���م م�سع���ود في م�سرحيته »�سلالم 
يعق���وب« م���ع ممثلي���ه عم���اد ال�شاع���ر و نب���ال العو�ض���ي 
ولطف���ي  الح���اج  ودالي���ا  ك���وني  ونبي���ل  ع�ش���ا  و�إبراهي���م 
فحم���اوي ومحمود حم���اد ويا�سم�ي�ن م���روم ليُقيمَ �صورةً 
مون في  ج�سيم���ة، فن�شارك���ه ال�ص���راع م���ع ممثل�ي�ن يتحكَّ
حركة الج�سد و�أطرافه و�أجزائ���ه، مع �إ�ضاءة �ساهمت في 
�صنع العر�ض وه���ي تذهب من ال�سواد الداكن �إلى الأ�سود 
اتٍ  ن ب���الأزرق والأحمر, فمرَّ ك وتتلوَّ ���ع، و�أ�شعته تتحرَّ المُ�ِّش
اتٍ ت�أت���ي كوم�ضة لتنمو  اتٍ مُقيمة ومرَّ تك���ون خاطفة وم���رَّ
م���ع حركة �أج�س���اد الممثلين فتعطي ت�أثيراته���ا ونحن نتابع 

تبدلاتها ونغمياتها . 
موج���اتٍ  تُر�س���لُ  ج�سدي���ة  �أو�ض���اعٍ  في  �شخ�صي���ات 

وجُ�سيم���اتٍ راع�شة وهي تُطبقُ على يعق���وب مع مو�سيقا لـ 
عبد ال���رزاق مطرية تهبطُ وت�صعدُ مع التوترات النف�سية 
والحركي���ة فتتداخل وتت�شاب���ك مع ال�شخ�صي���ات فنخرجُ 
م���ن ال�صورة الذهنية �إلى �صورة الفعل المليئة بالتراكمات 
الكميَّة في ذهن الم�ؤلِّف من �سوادٍ يحكمُ حا�ضرنا وم�ستقبلنا 
ترعيها,  ���ةٌ لا تح�ت�رمُ علماءَه���ا ولا فلا�سفته���ا ولا مُخ : �أُمَّ
�س���واءً كان يعقوب مع ما لا�سمه من رمزٍ ودلالات �أو يَعرُب 

ة؟ بن قحطان، فماذا نفعلُ بهذه الأُمَّ
حركةٌ من �ص����ورةٍ و�صوتٍ ومو�سيقا و�ألوانٍ بخطوطٍ 
ع����ة, مُتَّ�صلة، لنرى يعقوب وقد  مُنحنية ومُنك�سرة, مُقطَّ
حلَّ م�س�أل����ةً فيزيائية في�صيح : خلاي����ا, خلايا, �شجرة, 
كهرب����اء, مغنط����ة, خلايا, �س��ل�الم يعق����وب، فيما كانت 
زوجت����ه توبِّخه لعدم �إح�سا�س����ه بالم�س�ؤولية تج����اه �أ�سرته 
ن لها الطعام وهو ي�شتغل تجاربه  ر في �أن ي�ؤمِّ الت����ي لا يفكِّ
العلمي����ة بغاية الإح�سا�س والحر�ص والخوف على حا�ضر 
ت����ه ك����ي لا يفلت����ا من����ه �إلى تجرب����ة م�س�أل����ة  وم�ستقب����ل �أُمَّ
فيزيائي����ة تالية ي�ستخل�����صُ منها ثم����اراً م�سحوقاً يرميه 
عل����ى �أج�ساد مُناه�ضيه بمن فيهم زوجته, في�س�ألونه : ما 
����ة, حرارة, اختناق, موت،  ه����ذا؟ ويُجيبهم : قر�صة, حكَّ
�سون �أج�ساده����م، وت�س�أله زوجته : هل تمزح؟ �إنَّ  فيتح�سَّ

وهمَ الموت �أ�صعبُ من الموت .
لُ  ���ةٌ لا ت�ستخ���دمُ عقله���ا ال���ذي يُ�شكِّ ���ةٌ تم���وت, �أُمَّ  �أُمَّ
, لا تُنتَقَدْ  ر, لا ت�شك, لا تُغ�يِّ�ِّرر, جوهره���ا الإن�س���اني، لا تُفكِّ
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ُِّر�يِّ جِهَةَ الْعِل���مِ والثقافة كونه  تُبتَلَ���ع، فالنقدُ ه���و الذي يُغ�
لُ  فعل عقلي ثوري.. هذه هي الأفكار, وعلى ب�ساطتها تُ�شكِّ
حامل العر�ض الم�سرحي �أو ال�سُلَّمَ المفقود كي ن�صعد لنقع, 

ونقعَ لن�صعد .
المخُ���رج الحاك���م م�سع���ود في ه���ذا العر����ض يحكمنا 
بجنون���ه, فيرين���ا ج�سداً مجه���ولًا يحملُ فك���راً معلوماً مع 
لُ �ص���ورةً نقدية لج�س���دٍ كان غائباً،  �س�ي�رورة �أج�ساد تُ�شكِّ
تجزة  فنراه يُعيدُ تكوينه وولادته.. �أج�سادٌ تبدو وك�أنَّها ُحم
ب�ي�ن زمانين ومكانين, الما�ضي والآت���ي, في عملية تحري�ضٍ 
بالج�س���د  لي�أت���ي  الذهن���ي  بالج�س���د  للحا�ض���ر فيذه���ب 

الفيزيائي، ج�سد الأفكار، ج�سدُ ال�شكّْ . 
ممثلون عملوا ونف�ضوا ع���ن �أج�سادهم ب�ؤ�س الحياة 
: الأمرا����ض العاطفي���ة والجن�سي���ة والعُ�صابي���ة وذهب���وا 
مع الم�ؤل���ف والمو�سيق���ي وال�سينوغرافي والمخُ���رج لتحقيق 
روحي���ة للإن�سان, في�ستيق���ظ �أو ن�ستيقظ م���ن هذا الموت 
ال�سري���ري.. ومن موتٍ في الحياة حي���ث يرى يعقوب وقد 
فرغَ من م�س�ألةٍ فيزيائيةٍ النتيجةَ حيثُ كان يُجري تجاربه 
هُ يَ�ستطيعُ �أن يموتَ لو �أراد, وي�ستطيعُ �أن يحيا لو  نَعتَقِدُ �أنَّ

�أراد.. فلنحيا .

مها  يجب �إعادة هند�سة الر�ؤي���ة, فال�صور التي قدَّ
د.�سام���ح مه���ران وح�س���ن رج���ب في »المعجن���ة« كان���ت 
ح���ة.. الأب ال���ذي قام ب����أداء دوره نا�ص���ر �شاهين  م�سطَّ
ده  كان عبقرياً في البخل ك�أنَّ البخل من طبعه، وقد ج�سَّ
ه بقي عن���ده داخلياً كرغبة متوح�شة افتر�س  ياً, لكنَّ ح�سِّ
فيه���ا عائلت���ه، وه���ذا ما دف���ع الاب���ن ليقوم بقت���ل �أبيه, 
وك�أنَّ الرواب���ط الروحية التي تجم���ع الأ�سرة قد �سقطت 
قيمته���ا.. لماذا قتل الأب جنائي ومِنْ قِبَلِ قاتلٍ هو الابن 
���ه دون �أي  ���ه فع���لٌ تراجيدي ولكنَّ ولا �أح���د يُحاكم���ه؟ �إنَّ
جذر ملحمي، فالاب���ن ينتقل �إلى الفعل دون معاناة, �إنه 
رَ لها حتى و�إن بدا الأب  يرتكب جريمة �أخلاقية لا م�ب�ِّر
رماً.. �إنَّ الإن�سان الأخلاقي لا ير�ضى بهذا  مذنب���اً لا ُجم
القت���ل, وكل ذلك في م�سرحي���ة ا�ستعرا�ضية فيها رق�ص 
وغناء و�ضحك وا�ستدعاء لروح �أحد الفراعنة في م�شهد 
�أ فيه  تخريفي لي���دلَّ العائلة القاَتلة على المكان الذي خبَّ

الأب المالَ .
د.�سام���ح مه���ران وكذل���ك ح�س���ن رج���ب لم يقيم���ا 
�صراعاً بين الخير وال�شر في »المعجنة« بل �شاهدنا ل�صو�صاً 

يحاكمون �ضحيتهم وهم بكامل انحطاطهم .
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ح�صل العر�ض الم�سرحي التون�سي »الرهوط« على 
الجائزة الذهبية في ال����دورة الخام�سة والع�شرين من 
مهرج����ان الأردن الم�سرح����ي وه����و من ت�ألي����ف و�إخراج 
عم����اد الم����ي وتمثي����ل وليد ب����ن عب����د ال�س��ل�ام، علي بن 
�سعيد، منى التلمودي، عبد القادر بن �سعيد، غ�سان 
الغ�ض����اب، �آمن����ة الكوك����ي فيما نال الجائ����زة الف�ضية 
العر�����ض الأردني »م����ن يخ����اف �أن يعي�ش وهم����اً« ر�ؤية 
و�إخراج علاء بم�شاف تمثيل �أحمد العمري وجوي�س 
محادي����ن ون����ور كباريت����ي وح�ص����ل  وحم����زة  الراع����ي 
العر�����ض التون�س����ي »فري����دوم هاو�����س« عل����ى الجائزة 

�إخ����راج  م����ن  وه����و  للمهرج����ان  البرونزي����ة 
ال�ش����ادلي العرف����اوي تمثيل �شاك����رة الرماح 
ومحمد ح�سين قريع وعبد القادر بن �سعيد 

و�شكيب رم�ضاني ومن�صف بن م�سعود 
افتُتِ���ح المهرج���ان عل���ى �أنغام فرق���ة »رم« 
بقيادة المو�سيقار الأردني ط���ارق النا�صر الذي 
�أب���دع في تقديم لوحات فني���ة �أبرزت المزيج بين 
التقلي���دي والحديث بالعزف والغناء على غرار 

الأورك�سترا العالمية .
ودعت لجنة تحكيم المهرجان �إدارته �إلى العمل على 
البحث و�إعادة درا�س���ة وا�ستخلا�ص ما جاء في التو�صيات 
الخم�س والع�شرين الما�ضية م���ن عمر المهرجان، وت�شكلت 
خال���د الطريف���ي  لجن���ة التحكي���م م���ن الممث���ل الأردني 
والمخ���رج العراق���ي محمد �سي���ف والممث���ل البحريني عبد 
الله ال�سع���داوي والمخ���رج الم�صري ع�صام ال�سي���د والممثل 

الإماراتي عبد الله را�شد .
ك���رّم المهرجان الفنان�ي�ن الأردني�ي�ن : المخرج حاتم 
ال�سي���د والممث���ل م���روان حمارن���ة والممثل���ة 

مارغو �أ�لاصن .
و�أق���ام المهرجان ور�ش���ات عمل في فن 
البانتوم���ايم ومفاهيم �صناعة عر�ض خيال 
الظ���ل والبيوميكاني���ك، �إ�ضاف���ة �إلى ندوة 
بعن���وان »مهرجان الم�س���رح الأردني في ربع 
ق���رن« تحدث خلالها المخرج عبد اللطيف 
الأردن  م���ن  عي���اد  جم���ال  والناق���د  �شم���ا 

والناقد والروائي العراقي عواد علي .

تونس أولًا في مهرجان الأردن 
المسرحي الخامس والعشرين

حفل الافتتاح

الرهوط
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ا�ست�ضاف����ت مدين����ة �أم درمان فعالي����ات الدورة 
الأولى م����ن مهرج����ان ال�س����ودان الوطن����ي للم�سرح، 
وف����ازت م�سرحي����ة »طرمبة حكومة« بجائ����زة �أف�ضل 

عر�ض متكامل في المهرجان، بينما فاز ن�ص م�سرحية 
»رج����ل الطي����ور« بجائ����زة �أف�ضل ن�����ص م�سرحي في 
المهرجان للكاتب عادل ابراهيم محمد خير، ونالت 
م�سرحية »نقط����ة انتهى« جائزة الإخ����راج الم�سرحي 
للمخرجة �أميرة �أحمد �إدري�س، وح�صل على جائزة 
�أف�ض����ل ممث����ل الفنان ح�س���ن عثمان �سع���د عن دوره 
في م�سرحي����ة »في بيتنا ممثل« بينم����ا تم منح جائزة 
�أف�ض����ل ممثلة للفنان����ة �آمن���ة �أمين وف����ازت بجائزة 
الت�ألي����ف المو�سيق����ي والم�ؤث����رات المو�سيقية/منا�صفة 
م�سرحي����ة »طرمبة حكومة« وم�سرحية »رغبة ا�سمها 

الرهبة« .
الجدي���ر بالذكر �أن هذه الدورة من المهرجان حملت 
ا�س���م المخ���رج الم�سرحي ال�س���وداني الفكي عب���د الرحمن 

   . )2002-1933(

مهرجان السودان الوطني 
للمسرح في أولى دوراته
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�أقيم���ت في بيروت فعاليات الدورة الأولى من مهرجان 
لبنان الوطني للم�سرح وقد �سميت هذه الدورة با�سم الفنان 
اللبن���اني �أنط����وان كرباج حيث تم تكريم���ه من خلال منحه 

و�سام الأرز الوطني من رتبة �ضابط .
وق���د تناف�ست عل���ى جوائز المهرج���ان �سبعة عرو�ض 

م�سرحية هي:
- »البحر �أي�ضاً يموت« �إخراج �أنطوان الأ�شقر . 

- »الوهم« �إخراج كارلو�س �شاهين .
- »البيت« �إخراج كارولين حاتم.

- »فريزر« �إخراج بيتي توتل .
- »�شخطة �شخطتين« �إخراج باتري�سيا نمور .

- »حكي رجال« �إخراج لينا خوري .

- »الدكتاتور« �إخراج �سحر ع�ساف .

وه���ي من العرو�ض الأف�ضل الت���ي قدمت في ال�سنتين 
الأخيرتين في لبنان.

وفي الي���وم الأخ�ي�ر م���ن المهرجان تم تق���ديم عر�ض 
خ���ارج �إط���ار الم�سابق���ة للمخرج ع�ص���ام �أبو خال���د بعنوان 

»م�أ�ساتي« .
وق���د ح���ازت الكاتبة �أرزة خ�ضر عل���ى جائزة �أف�ضل 
ت�ألي���ف عن م�سرحية »البيت« بينم���ا ذهبت جائزة �أف�ضل 
�إخ���راج للمخرج���ة لين����ا خ����وري ع���ن م�سرحي���ة »حك���ي 
رج���ال« وجائزة �أف�ضل �سينوغرافي���ا لـ ماريز عبد الم�سيح 
ع���ن م�سرحي���ة »�شخط���ة �شخطت�ي�ن« ونالت الفنان���ة يارا 
�أب����و حي����در جائ���زة �أف�ض���ل تمثيل-ممث�ل�ات ع���ن دورها 
في م�سرحي���ة »البي���ت0« بينما نال الفن���ان غبريال يمين 
جائ���زة �أف�ض���ل تمثيل-ممثل���ون ع���ن دوره في م�سرحي���ة 
»حكي رجال« وكانت جائ���زة الم�ؤثرات ال�صوتية والديكور 
من ن�صيب بيتي توتل عن م�سرحية »فريزر« وخُ�ص�صت 
جائ���زة الهيئة العربية للم�س���رح لأف�ضل عمل م�سرحي في 

المهرجان لم�سرحية »الوهم« .
ع�ضو الهيئة العليا للمهرجان الفنان فائق حمي�صي 
ن���وّه ب�أهمية تنظيم مثل هذا المهرج���ان للم�سرح اللبناني، 
�آملًا �أن تتوالى الفعاليات الم�سرحية عاماً بعد عام، �شاكراً 

كل من تعاون في �إنجاز هذا الحدث الثقافي الفني .  

مهرجان لبنان الوطني للمسرح في دورته الأولى

�أنطوان كرباج
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بم�ش���اركة ثمانية عرو�ض م�س���رحية م���ن تون�س 
وم�ص���ر �أقيمت في مدينة المن�س���تير التون�س���ية الدورة 
الخام�سة والع�شرون من مهرجان خليفة ال�سطنبولي 
للم�س���رح في �ش���هر ني�س���ان الما�ض���ي في �إطار برنامج 

مَت  »المن�س���تير مدينة الفنون« كما قُدِّ
في المهرجان خم�سة عرو�ض م�سرحية 

موازية .
افتُتِح المهرجان بم�س���رحية بعنوان 
»جوزي���ف« للمخ���رج حم���ادي الوهايبي 
�إنتاج مركز الفنون الدرامية والركحية، 

ثم تتالت عرو�ض المهرجان :
- »و�ش���ياطين �أخرى« �إخراج وليد 

الدغ�سي �إنتاج �شركة كلاند�ستينو .
- »نوارات للج���رذون« �إخراج عبد 

المنعم �شويات �إنتاج �شركة بدعة .
- »قمر 14« �إخراج دليلة المفتاحي 
عن ن�ص ل���ـ بوكثير دومة �إنتاج �ش���ركة 

م�سرح النا�س . 
ر�ض���ا  �إخ���راج  بن���ات«  - »الث�ل�اث 

بوقديدة �إنتاج �شركة يافا للإنتاج .
ولي���د  �إخ���راج   »74 »بل���وك   -
الخ�ضراوي �إنتاج المركز الدولي للفنون 

المعا�صرة في الق�صرين .
- »البروف���ة« �إخ���راج عب�ي�ر فوزي 
�إنتاج �أكاديمي���ة الفنون في المعهد العالي 

للفنون الم�سرحية في م�صر .
- »خ���وف« �إخ���راج فا�ض���ل الجعايبي �إنتاج الم�س���رح 

الوطني .
�أما العرو�ض الموازية فهي :

مهرجان خليفة السطنبولي 
للمسرح الخامس والعشرون
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- »الخبز المر« �إخ���راج عماد ال�ساكت 
�إنتاج �شركة عمر للإنتاج بف�ضاء ميم جيم 

بال�ساحلين بولاية المن�ستير .
- »المهلو�س« �إخراج منيرة الزكراوي 

�إنتاج �شركة المراد للإنتاج .
- »عزي���زة ويون�س �ص���نقرية« �إخراج 

نا�صر العكرمي . 
- »البروفة« �إخراج محمود جمال .

ر�ض����ا  �إخ����راج  رائع����ة«  »ع�ش����ية   -
بوقديدة .

ور�ش����ة  المهرج����ان  في  و�أقيم����ت 
عم����ل ح����ول كيفي����ة �إع����داد مل����ف ن�ش����ر 
فعّال ب�إ�ش����راف �أ�س����تاذ الم�س����رح ومدي����ر 
مهرج����ان الإب����داع التون�س����ي في باري�����س 
ع����ن  العبي����دي، ف�ض��ل�اً  الدّي����ن  ج��ل�ال 
وال�ش����ركات  للجمعي����ات  ور�ش����ة  تنظي����م 
بعن����وان  تكويني����ة  وور�ش����ة  الم�س����رحية، 
»الرق�ص المعا�صر وتطبيقاته في العر�ض 

الم�سرحي« �إ�شراف �آمال العويني .

بلوك 14
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�ش���ارك المخرجان الم�سرحيان د.عجاج �سليم وها�شم 
غزال في مهرجان الب�ص���رة الأول للمونودراما الذي �أقيم 
في �ش���هر ني�سان الما�ض���ي من خلال مداخلتين قدماها في 
ندوات المهرجان التخ�ص�صية، كما كان د.�سليم ع�ضواً في 

لجنة التحكيم، و�شارك في المهرجان 
الم�س���رح  لفرق���ة  م�س���رحي  عر����ض 
القوم���ي في حلب بعنوان »الأ�ش���رعة« 
ن�ص فرحان بلبل تمثيل محمد �سقا 

�إخراج ح�سام الدين خربوطلي .  
المهرج���ان  خت���ام  حف���ل  في 
تم توزي���ع الجوائ���ز عل���ى العرو����ض 
جائ���زة  حُجِبَ���ت  حي���ث  الفائ���زة، 
الإخ���راج وال�س���ينوغرافيا، في ح�ي�ن 
�إلى  عم���ل  �أف�ض���ل  جائ���زة  مُنِحَ���ت 
»�س���بيليات  الكويتي���ة  المونودرام���ا 

�إ�سماعيل« �إخراج ر�سول ال�صغير .
الإ�ش���ادة  للمهرج���ان  الختام���ي  البي���ان  ن  ت�ض���مَّ
بالقائم�ي�ن عليه وتو�ص���ية ب�ض���رورة انتق���اء الأعمال التي 
تحت���وي على �أ�س���اليب ور�ؤى من �ش����أنها الارتقاء بالذائقة 
والفعل الإبداعي، و�ض���رورة مرافقة 
العرو����ض لندوة فكري���ة تحت عنوان 
العرو����ض  وا�س���تثمار  �س���لفاً  مح���دد 
في  تطبيقي���ة  فني���ة  ور����ش  لإقام���ة 
تخ�ص�صات الإخراج والأداء والكتابة 
الم�سرحية، وتخ�صي�ص وقت منا�سب 
له���ا لأنه���ا تخ���دم العرو����ض وفريق 
العم���ل الم�س���رحي، و�أن يك���ون هناك 
دلي���ل مطبوع ي�ض���م جميع تفا�ص���يل 
د به جميع الم�ش���اركين  المهرجان ويزوَّ

وال�ضيوف .

مهرجان البصرة الأول 
للمونودراما

المخرجان الم�سرحيان عجاج �سليم وها�شم غزال في ندوات المهرجان

مونودراما الأ�شرعة
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من���ح مهرجان تيرو الفني الدولي الذي �أقيم في لبنان 
مونودرام���ا »�أدرينال�ي�ن« تمثيل و�إخ���راج الفنان���ة الأردنية 
�أ�سم����اء م�صطف����ى جائ���زة �أف�ضل عر����ض في المهرجان وهو 
عر�ض من ن���وع التراجيكوميديا، وتقوم فكرته على البحث 
ولاارتج���ال في كتاب���ة الن����ص والعم���ل عليه وعل���ى الحركة 
وال�ص���وت �ضمن ور�شة عم���ل متكاملة، ونوه���ت م�صطفى 
�إلى �أن عمله���ا هذا يعالج ق�ضية المر�أة وهمومها في المجتمع 
العربي وفي ع�صر الحروب ونتاج ما �سمي بالثورات العربية 
و�أثره���ا ال�سلب���ي على الم���ر�أة عن طري���ق الموق���ف ال�ساخر 
والكوميدي���ا ال�س���وداء ب�أ�سل���وب يط���رح الم�شكل���ة وهمومها 
ع���ن طريق طرح الأ�سئل���ة الوجودية لق�ضي���ة �إق�صاء المر�أة 
وتهمي�شه���ا �ضمن مجتمع ذكوري عن�ص���ري ما يزال ينظر 
�إلى المر�أة على �أنها م�صدر ال�شر والغواية والنظرة الدونية 
����س من خلال طرح الم�شكلة  وتحويله���ا من المقد�س �إلى المدنَّ

ولااقت�صادي���ة  ال�سيا�سي���ة  ب�أبعاده���ا 
ولااجتماعية والثقافية التي ت�ؤثر على 
حياتها من خ�ل�ال طرح مجموعة من 
الأ�سئل���ة بالاعتم���اد على لغ���ة الج�سد 
الرق����ص لااحتجاجي  وخو�ض تجربة 
والنحت في الع�ض�ل�ات والتعرية �أمام 
الواق���ع الألي���م للع���ودة �إلى الطبيع���ة 
والإ�صغ���اء للع���الم الداخل���ي، ولفت���ت 
�أ�سم����اء م�صطف����ى �إلى �أن الم�سرحي���ة 
تعالج ق�ضايا المر�أة وهمومها من خلال 
هذيان���ات ومونولوج���ات له���ا علاق���ة 
ب��شؤون المر�أة وم�شاكلها وما تعانيه في 
المجتمع من خ�ل�ال فكرة رف�ض الآخر 
عن طريق ق�صة ام���ر�أة كاتبة وم�ؤلفة 
م�سرحية تعاني م���ن مر�ض ال�سرطان 
في ثديه���ا، وم���ن خلال رحل���ة العلاج 
تعي���د ا�سترجاع ذكرياته���ا من خلال 
ن�صو�صها التي �ألَّفتْها لتكون عوناً وعلاجاً لها من مر�ضها، 
لنكت�ش���ف �سرطانات �أخرى �أ�شد خط���راً وفتكاً على الج�سد 
وكينون���ة المر�أة، فهناك �سرطان المجتم���ع و�سرطان معاملة 
و�إق�صاء الزوج، وهناك �سرطان الخيانة و�سرطان الإرهاب 
الفك���ري والديني، وتك���ون البداية بكتاب���ة مونولوجات عن 
فنان���ة تم���ردت عل���ى عائلتها ومجتمعه���ا باختياره���ا الفن 
كمهن���ة لها وم���ا تعانيه من مجتم���ع مازال ينظ���ر �إلى تلك 
المهنة م���ن منظور �أخلاقي وديني، فتعاني من قمع المجتمع 
له���ا كالزوج���ة التي يعود زوجه���ا بعد �سنوات م���ن التحاقه 
بالجماع���ات المتطرفة ف�أثّر ذلك على م�س���ار حياتها ليعود 
فيجده���ا عمي���اء ويقرر ذات ليلة �أن يفج���ر ج�سده في �سوق 
المدينة تاركاً بيته وزوجته و�أطفاله بعد �أن كان يلون حياتهم 

ب�ألوان الفرح وثقافة الحياة، فيذهب �إلى ثقافة الموت . 

جائزة لبنانية لـ أدرينالين
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عمل م�سرحي جديد للمخرج الم�سرحي المغربي عبد 
الجب���ار خمران قدمت���ه فرقة »دوز تم�س���رح« المغربية عن 
ن����ص كتبه غن���ام غن���ام وج�سّ���د �شخ�صياته رج���اء خرماز 

وتوفيق ازديو .

ا�ستم����د العر�����ض ر�ؤيت����ه الإخراجية 
وخط����ه الدرام����ي انطلاق����اً م����ن ف�ض����اء 
حال����ة  يعك�����س  مكتم����ل  غ��ي�ر  هام�ش����ي 
�شخ�صيات منك�س����رة نف�سياً واجتماعياً، 
�شخ�صي����ات تعي�����ش حال����ة م����ن ال�ضي����اع 
وع����دم الا�ستقرار مما دف����ع �أ�سرة العمل 
�إلى الا�شتغال على حركة �أج�ساد مك�سورة 
مثقل����ة بالهم����وم والبح����ث ع����ن ال����ذات، 
معتمدي����ن فكرة المتاه����ة كمخطط لتنقل 

الممثلين داخل الف�ضاء .
في  الجمالي����ة  العنا�ص����ر  اعتم����دت 
العر�ض على توظيف الإ�ضاءة والا�شتغال 
عل����ى الف�ض����اء الركحي بالاعتم����اد على 
حرك����ة ثلاثية الأبع����اد لأج�س����اد الممثلين 
والتركيز على التعبير الج�سدي والرق�ص 
في����ه  تتج����اور  جم����الي  خط����اب  لخل����ق 
المف����ردات الم�سرحية والرق�����ص المعا�صر 

والمو�سيقى الحية .
وجودي���ة  �أ�سئل���ة  العم���ل  حم���ل 
تتخ���ذ موقف���اً تج���اه كثير م���ن الثوابت 
الاجتماعي���ة، ذل���ك �أن الكات���ب –كما 
يق���ول- تربي���ة مدار�س التم���رد ورف�ض 
التبعي���ة للم�ستق���ر والرا�سخ من الأف���كار، والن�ص 
كان �صرخت���ه في وجه مجتمع���ات تحمل الكثير من 

القيم المتخلفة .

صبـــاح ومســـا
�صرخــــة في وجــــه المجتمعـــات المتخلفــــة



نوافذ على الم�سرح العربي الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108
Theatre L

ife - Issue 107 - 108

222

ع���ن ن����ص كتب���ه الكاتب 
الحم���دان  يو�س���ف  البحرين���ي 
الم�سرح���ي  المخ���رج  ق���دم 
م���راد  ا�سماعي���ل  البحرين���ي 
في المنام���ة العر����ض الم�سرح���ي 
»ظلال���وه« بم�شارك���ة مجموعة 
من فناني الم�س���رح البحريني : 
لمي���اء ال�شوي���خ، نج���م م�ساعد، 
عب�ي�ر مفت���اح، �صال���ح الخير، 
عب���د  ابراهي���م  مط���ر،  �أحم���د 
حم���د  الم�ل�ا،  يو�س���ف  العزي���ز، 
ا�سماعي���ل،  حم���د  الله،  عب���د 
�آمن���ة ع���ادل م���ع فرق���ة ال���دار 

البحرينية . 
الن����ص  كات���ب  يق���ول 
عن ه���ذه التجرب���ة : »وجدتُ 
ن�ص���ي يبح���ر في لج���ج �أخرى 
تحتاج �إلى �سواعد فتية وقوية 
العا�صفة،  تقلباته���ا  لمواجه���ة 
وكانت ه���ذه المغامرة ال�شائكة 
من وجهة نظ���ري قد تحققت 
ر�ؤي���ة  ع�ب�ر  كب�ي�ر  ح���د  �إلى 
ا�سماعي���ل  المغام���ر  المخ���رج 
م���راد ال���ذي �أ�ض���اف �إلى روح 
الن����ص روحاً �أخ���رى وجديدة 
نتْ���ه من �أن ي�ص���ل ج�سرَي  مكَّ

ظــلالـــوه
الأ�ســــطورة والواقــــع في عــــر�ض م�سرحي
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الما�ضي والحا�ضر المغيَّب والمرئي الم�سكوت عنه والمعلن، 
الميتافيزيقي والمادي، الأ�سط���وري والواقعي والفانتازي 
ليخل���ق ع�ب�ر بحثه القل���ق والخلاق مقطوع���ة مو�سيقية 
م�سرحي���ة تعبيري���ة غنائية راق�صة ت����آزرت وتكاتفت في 
تفا�صيل ثناياه���ا وتنويعاتها روحُ العازف�ي�ن المهَرة على 
�أوتارها الدقيق���ة وال�شفيفة وال�شجية عبر مجموعة من 

ال�شباب الرائعين من م�ؤدين ومغنين وعازفين وراق�ينص 
وناحتين لج�سد العر�ض ال�سينوغرافي ال�ضوئي وال�صوتي 
والذين كانوا �أقمارَ ونجومَ ليل »ظلالوه« المعتم والمريب 

والمخاتل .
�أم���ا مخرج العمل فيقول عن ظ���روف تناوله للن�ص: 
»جل�س���تُ حوالي �شهرين و�أنا �أق���ر�أ الن�ص ولم �أ�ستطع فكَّ 
طلا�سم���ه، ولك���ن م���ع م���رور الوقت 
اكت�شفتُ �أن للن����ص مفاتيح بالإمكان 
�أن تفت���ح �أبواب���اً كث�ي�رة، والجميل في 
الن����ص �أن���ه يتح���دث ع���ن �أ�سط���ورة 
قديم���ة ه���ي �أ�سط���ورة الح���وت الذي 
�أكل القم���ر، ولكنن���ي �أ�ضف���تُ بع����ض 
الأم���ور وحوّرتُه���ا مثل الح���ب المفقود 
بيننا ومحاولة اللعب بتراثنا بطريقة 
غريبة وعدم توظيفه بال�شكل ال�سليم 
و�أدخل���تُ الجوقة والفرق���ة ال�شعبية، 
مع تطوير بع�ض اللوحات والألحان« .
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�شهدت الم�س���ارح اللبنانية 
الم�سرح���ي  العر����ض  تق���ديم 
»�شفن���اك ف���وق و�شفناك تحت« 
عل����ي من�ص����ور  و�إخ���راج  ن����ص 
ومحم����د فوعاني وتمثيلهما مع 

الفنان داني حرب .
العمل من النوع الكوميدي 
موا�ضيع  ويتن���اول  الاجتماع���ي 
معان���اة  �صل���ب  م���ن  منوع���ة 
تخي���ل  ويح���اول  المواطن�ي�ن 
حي���اة المواط���ن م���ا بع���د الموت 
ويحاكي مفه���وم القدر والحياة 
م�سرحي���ة  ال�شام���ل..  ببعده���ا 
يخاطبون  �أم���وات  �شخ�صياتها 
�س���كان الأر����ض ب�ش���كل تهكميّ 
معاناته���م  ع���ن  ويحدثونه���م 
ويت�أث���رون  عليه���م  ويبك���ون 
لم�صابه���م، وق���د و�صفها النقاد 
بم�سرحي���ة ال�ضح���ك ال�صامت 

والبكاء الخفي .
�إي�ضاح  الم�سرحي���ة  تحاول 
الم���رء  حي���اة  ب�ي�ن  الف���وارق 
الم���وت  بع���د  م���ا  الافترا�ضي���ة 

وحياته قبل الموت .  

شفناك فوق وشفناك تحت
جديد الم�سرح اللبناني
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كان خ�ب�راً هام�شي���اً �سريعاً في البرامج 
التلفزيوني���ة  التي تعنى بال�ش����أن الثقافي من 

باب رفع العتب، لا �أكثر . 
برنامج���اً  الما�ض���ي  في  نع���رف  لم 
متخ�ص�ص���اً بالم�س���رح عل���ى خ�ل�اف الفنون 
الب�صري���ة الأخ���رى الت���ي تربين���ا عليها من 
وعوالمه���ا  بال�سينم���ا  متخ�ص�ص���ة  برام���ج 
والمو�سيق���ى ونغمه���ا والأدب وفنونه المتنوعة، 
وه���ي م�ستمرة حتى الي���وم بعناوين تتغير كل 
دورة برامجي���ة، عل���ى خلاف الم�س���رح الذي 
لا يتذك���ر �أهله المخ�ضرم���ون برنامجاً قديماً 
يحك���ي ق�ص�صهم ويق���دّم �أعماله���م ويطرح 
���ا يعالجه���ا، ولع���ل الأمر  م�شكلاته���م �أو ربّم
الأكثر �أهمية وخط���ورة هو عدم وجود �أفلام 
توثيقية لأوائل العرو�ض الم�سرحية ال�سورية .

واليوم نجد �أنّ الحال لم يختلف كثيراً 
ع���ن �سابقه عل���ى الرّغم من وج���ود برنامج 
واح���د �أو اثن�ي�ن مخت����ص بالم�س���رح و�أهل���ه 
ون�شاطاته، وقد تنبّه بع�ض البرامج الثقافية 
ال�شّامل���ة له���ذا الأم���ر فخ�ص����ص حلقة من 
حلقات���ه الكث�ي�رة للحديث عن عر����ض ما �أو 

مناق�ش���ة عن�صر من عنا�صر الم�س���رح و�شجونه، وال�س�ؤال 
هن���ا : هل يُظلَم الم�س���رح هنا �أي�ضاً كم���ا ظُلِم حين �سلبه 
التلفزيون �أه���ل بيته؟ يجيب المخ���رج الم�سرحي د.عجاج 
�سلي���م : »المو�ضوع لي�س مو�ضوع ظلم �أو غيره، بل الإعلام 

هو المق�صر، خا�صة �إذا اعتبرنا �أنّ الإعلام الأكثر رواجاً 
وانت�ش���اراً والأ�سهل تناولًا يحتاج فق���ط �إلى ال�ضغط على 
ر م���ع الم�سرح، وهذا  زرّ واح���د ه���و التلفزيون وه���و مق�صّ
التق�ص�ي�ر يدفع الم�س���رح لل�شعور بالغ�ب�ن والظلم، كذلك 
التلفزي���ون يظل���م نف�س���ه لأنّ الم�سرح م���ادة خ�صبة جداً 

نجــــــوى �صـــــــــــليبه

المسرح في وسائل الإعلام 
مادة د�سمة تتطلب الكثير وتحظى بالقليل

عجاج �سليم
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لبرنام���ج �أو لعمل فني« م�ضيف���اً : »ال�شكل يكون ح�ضارياً 
عندم���ا تت�ضم���ن ال���دورات التلفزيوني���ة برام���جَ تتحدث 
ع���ن الم�سرح.. �أبو خلي���ل القباني منذ زم���ن بعيد تحدّث 
ع���ن �إيمانه ب�أنّ الم�سرح �سيكون فن���اً حقيقياً عندما يعدّه 
المجتم���ع �ضم���ن �أولوياته على م�ست���وى التربية والخطط 
الا�ستراتيجية وبرام���ج العائلة الأ�سبوعي���ة �أو على الأقل 
ال�شهري���ة، لذل���ك �أتحف���ظ و�أتمنى �سحب كلم���ة مظلوم، 
فالم�سرح لي����س مظلوماً بل الإعلام ه���و الذي ظلم نف�سه 
لأنه لا يهتم به.. ما يحدث لدينا هو تناول �أخبار الم�سرح 
وق�ضاي���اه ب�شكل ج���اف لأنّ كل الذين يعمل���ون معدّين �أو 
مخرج�ي�ن يذهبون �إلى الم�سرح ويجرون لقاءات ولقطات 
ويقدم���ون البرنامج عل���ى �أنهم ي�ستعي�ض���ون عن الم�سرح 
بن�ش���ر خبر عنه، وهذا �شكل تقليدي وفيه ق�صور في فهم 
ه���ذا الفن الذي هو �أبو الفن���ون جميعاً، و�شكل عادي �إلى 
درجة يمك���ن �أن نطلق عليه �صفة المم���ل، لذلك لا بدّ من 
البح���ث عن �أ�ش���كال جديدة وق���ادرة على ج���ذب النا�س 
وجعلهم يجل�س���ون ويتابعون.. منذ زم���ن بعيد كان لدينا 
م���ة وقا�ضٍ  م عل���ى �أنه���ا محكَّ م�سابق���ات للمواه���ب تُق���دَّ
و�شه���ود مقارنة ببع�ض البرامج الت���ي ا�شتغلت على �شكل 
جديد في التقديم ومنها م�سابقات الغناء للأطفال.. من 
المه���م ج���داً التّفكير والبحث عن �أ�ش���كال جديدة لتقديم 
ه���ذه البرامج لا �سيم���ا �أن للم�س���رح كل المقومات ليكون 

قادراً على جذب الجمهور« .
يتاب����ع د.�سلي����م : »الم�س����رح مظلوم لي�����س فقط من 
الإعلام، ب����ل مظلوم في الوطن العرب����ي وب�شكل ن�سبي، 
فمث��ل�اً في �سوري����ة لا يمك����ن مقارنت����ه ببلدٍ ث����انٍ، وربما 
ه����و مظلوم لدينا ببع�����ض النواحي، �أوله����ا م�س�ألة تبني 
الم�س����رح عل����ى م�ستوى الخط����ط الا�ستراتيجي����ة وتفعيل 
�أنّ  �سيّم����ا  لا  والتربوي����ة  التنموي����ة  الخط����ط  في  دوره 
الم�س����رح مدر�سة.. الم�س����ارح ك�أبنية قليل����ة على م�ستوى 
�سوري����ة، ويمكننا القول �أن كل الفن����ون مظلومة ن�سبياً، 
لكن هن����اك فنوناً �سهلة التناول مث����ل �أغاني الكراجات 
والرق�ص ال�شرقي �أو بع�����ض الفرق التي تقول �إنها فرق 
للفن����ون �شعبي����ة وه����ي لا علاقة له����ا بهذا الف����ن بل هي 

�أل����وان مبهرجة.. ه�����ؤلاء لم يع����ودوا مظلومين بل تجار 
ف����ن.. الم�س����رح مظلوم ب����كل معنى الكلمة م����ن الإعلام 
ال����ذي يتناول خبر الم�سرح كخبر �إع��ل�ان افتتاح فرن �أو 
تد�ش��ي�ن م�شروع �صرف �صحّ����ي، فالم�س�ألة لي�ست مجرد 
نقل �أخبار �أو �إجراء لق����اءات.. �إن البرامج التلفزيونية 
م  التي تقدم الم�سرح �صارت مثل البرامج المو�سمية، تقدَّ
لف��ت�رة وفيما بع����د لأب�سط �أمر تتوق����ف ولا ت�ستمر.. من 
المه����م جداً �أن يعرف الم�س�ؤول����ون في الإعلام �أن الم�سرح 
مقيا�س ح�ضاري مث����ل الأوابد والمتاحف و�أنه في �أي بلد 
ي�ش����كل واجهة ح�ضاري����ة ودليلًا على تط����ور كل الفنون 

المعمارية والفنية والإن�شائية« .
�سب���ق لـ د.عجاج �سلي���م �أن �أنجز برنام���ج »من ذاكرة 
الم�س���رح« تّم ت�صوير حلقاته في عدد من المحافظات ال�سورية 
في الع���ام 2012 والتق���ى م�سرحيين ك�ث�راً وحلقات البرنامج 
موج���ودة في �أر�شي���ف القناة التربوي���ة ال�سوري���ة، لكن ماذا 
تتطل���ب البرام���ج المتخ�ص�صة ب�ش����ؤون الم�سرح م���ن معديها 
ومقدميه���ا، يب�ي�ن �سلي���م : »م���ن المفرو����ض �أن يك���ون المعدّ 
�أكاديمي���اً وي�شتغ���ل في الم�س���رح �أو يعرف م���اذا يجري خلف 
ال�ست���ار ومطّلع ب�شكل كامل وله علاقة طيبة مع كل الم�شتغلين 
بالم�س���رح لأنّ ه���ذا الأم���ر يختلف عن عم���ل ال�صحفي الذي 
ي�سمي نف�سه ناقداً في الم�سرح، �إذ نراه يقدّم ملخ�صاً للعر�ض 

الم�سرحي وبح�سب علاقته ب�أع�ضاء العمل يطلق حكمه« .

من جهته ق���دّم الم�سرحي داوود �أب���و �شقرة برامج 
ثقافية منوعة وناق�ش في بع����ض حلقاتها ق�ضايا الم�سرح 
و�شجونه، كما قدّم برامج متخ�ص�صة بالم�سرح، ويلخّ�ص 
�أبو �شقرة ن�صائح���ه للإعلاميين الذين يقدمون برامج 
في الم�سرح من دون معرفة بالقول : »عليهم �ألا ي�ست�سهلوا 
العمل لأنّ الجمه���ور قادر على اكت�شاف الخط�أ، وهو �إن 
لم يج���د الده�ش���ة والمعلومة الجدي���دة ف�سيغ�ي�ر القناة 
وينتقل �إلى �أخ���رى، �أما بالن�سبة للبرام���ج التي قدمتُها 
عن الم�سرح فهي كثيرة، منها برنامج »�أبو الفنون« الذي 
عُرِ�ض عام 2015 وهو برنامج يتحدث عن كل ما يخ�ص 
الم�س���رح من الألف �إلى الياء، كتاب���ةً وعرو�ضاً ون�صو�صاً 
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ونق���داً وتنظ�ي�راً حت���ى الاك�س�س���وار 
والف�ض���اء الم�سرحي وال�سينوغرافيا، 
وهن���اك حلقات �أث���ارت جدلًا كبيراً، 
منه���ا تلك الت���ي كان���ت تتحدث عن 
�أ�ص���ل الم�س���رح وه���ل وف���د �إلينا من 
اليونان و�أوربا؟ وكانت لنا وجهة نظر 
مختلف���ة دعمتها بالدلائ���ل والوثائق 
وه���ي �أنّ الم�س���رح الإغريق���ي كان���ت 
م�صادره الأولى من �سورية وم�صر.. 
لقد ذهبنا في البرنامج �إلى مذاهب 
�شت���ى وتحدثن���ا عن تج���ارب �سورية 
والإخ���راج..  الكتاب���ة  في  وعربي���ة 
�أي�ض���اً ل���ديّ فق���رة »ع���الم الم�سرح« 

�ضمن ا�ستديو درام���ا وي�ستمر حوالي 15 �إلى 20 دقيقة 
و�أحياناً يزيد الوق���ت �إلى ن�صف �ساعة ح�سب المو�ضوع، 
وحاولتُ �ألا تكون الفقرة ذات طابع خبري، بل اعتمدنا 
�أ�سلوب الحوار والر�ؤي���ة النقدية المنجزة الخال�صة، �أي 
نطل���ق حكماً قيمي���اً نقدي���اً في المو�ضوع ال���ذي نعالجه، 
وه���ي وجهة نظر �شخ�صية، والآن في قناة »دراما« نحيي 
فكرة برنامج »�أب���و الفنون« و�سنقدم �ساعة كاملة، وفيه 
�س�أق���دم وجه���ات نظ���ر مختلف���ة و�أ�ست�ضي���ف �أكثر من 
�شخ����ص في الق�ضية المطروح���ة و�أتمنى �أن يتفاعل معنا 

المتلقي والجمهور وال�صحافة نقداً لا مدحاً« .
وبال�س�ؤال عن العر�ض الم�سرحي كمادة لهكذا برامج 
يجيب �أبو �شقرة : »عندما نعر�ض العمل الم�سرحي ن�ستطيع 
�أن نعطيه حقه، والنقد وجهات نظر وقد لا ينتبه ناقد �إلى 
تفا�صيل ما لأن الحوار الم�سرحي يحمل الكثير من المعاني، 
وم���ن الظل���م �أن نختزله ب���ر�أي نقدي في دقائ���ق، وبذلك 

ن�سهم في الإ�ضاءة عليه« .
�أم���ام كلّ هذه الأفكار والهم���وم لا بدّ من جهد كبير 
و�إع���داد دقيق للحلق���ات، وربما يتطلب الإع���داد لبرنامج 
يخ�ص الم�سرح �أكثر من �أي برنامج �آخر.. يقول �أبو �شقرة: 
»قبل �أن �أكون في الإعلام كنت في الم�سرح.. �أنا ابن م�سرح 
ولا �أج���د عن���اءً في �إع���داد حلق���ة �أو برنام���ج ع���ن الم�سرح 

م���ن حي���ث الكتاب���ة والتكنيك، لكن م���ع ذل���ك لا �أ�ستهين 
بالم���ادة على الرّغ���م من معرفتي بها، و�أدق���ق في التواريخ 
والعلام���ات الفارقة بكل �شيء.. مثلًا كن���تُ �أعدّ للقاء مع 
الكاتب الم�سرحي اليا����س زحلاوي وهو ترجم كتاب تاريخ 
الم�سرح بعدة �أجزاء فذهبت �إليه و�أعطاني ن�سخة م�صورة 
عن���ه لأنني لا يجوز �أن �أخطئ، وه���ذا التعب يوازي التّعب 
في �أي برنام���ج �آخر، ولدي برنام���ج �أدب وفكر وفيه نوافذ 
ثقافية م�سرحية ولدينا 52 �أ�سبوعاً في ال�سنة، و�أعرف عما 
�س�أتح���دّث في كل مرة، ولدي خريطة �أم�شي على �أ�سا�سها، 
وعملي لأكثر من �أربعة عقود في الثقافة جعلني على دراية 
ومعرف���ة جيدة بالم�شهد الثقافي ال�سّوري والعربي، ف�ألتقط 
�أي �شيء في الم�سرح والثقافة ولا �ألاقي عناء كالذي يلاقيه 
من لم يتخ�ص�ص بالم�سرح، لكن قد يكون الأمر �صعباً على 

�شخ�ص �أو معدّ لي�س لديه اطلاع على تقنيات الم�سرح« .

�س�ؤال نقلناه �أي�ضاً �إلى الإعلامية في �إذاعة دم�شق 
رن���ا علي التي تق���دم برامج ثقافية منوع���ة، ف�أجابت : 
»ال�صعوبة لا تكمن في المذيع �أو معدّ البرنامج لأنّه يقوم 
ببحث طبيعي عن المادة المطروحة للنقا�ش، فالمادّة يتمّ 
تح�ضيرها من م�صادر مختلفة، �إ�ضافةً �إلى �أنّ ح�ضور 
المع���دّ �أو المذيع للعم���ل الم�سرحي مو�ض���وع الحديث هو 
الم�ص���در الأ�سا�س، لا �سيّم���ا �إن كان ملمّاً ب�سينوغرافيا 

داوود �أبو �شقرة
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الم�سرح و�أدواته، لكن ال�صعوبة تكمن في ال�ضيف الذي 
عادةً م���ا يرغب بالا�سته���زاء بالمذيع تح���ت �شعار »كل 
واح���د بيفهم ب�شغلت���ه« فيتوجّب عليه م���ن وجهة نظره 
الإح���راج وقل���ب الأدوار، وهنا ت�أت���ي النقطة المهمة في 
اللعب���ة، �إذ يتوج���ب على المذي���ع بمخزون���ه المعرفي �أن 
يك���ون ملمّاً �إلماماً حقيقياً بالمو�ضوع الذي ي�س�أل ويحاور 
به لا�ست���دراك �أي مطبّ �أو فخّ يح���اول ال�ضيف �إيقاعه 
في���ه ب�أي���ة و�سيل���ة، ومخزونه يك���ون به���دف ا�ستكمال 
عنا�ص���ر الأ�سئلة في ح���ال لم يكن هو المع���دّ، و�إن كنتُ 
���ل �أن يكون المذيع مع���دّاً لي�شتمل العمل البرامجي  �أف�ضّ

على جوانبه الحقيقية« .

يختلف الإع���داد لبرنامج 
كام���ل عن �إع���داد فقرة تخ�ص 
الم�سرح �ضم���ن برنامج منوّع �أو 
فترة �صباحي���ة، وبهذا ال�صدد 
���ح داوود �أب���و �شق���رة: »في  يو�ضّ
الفقرات يكون معي مادة �أقرب 
البرنام���ج  �أم���ا  اليومي���ة،  �إلى 
�أكاديمية، ويمكن  �أك�ث�ر  فيكون 
�أي  �إلي���ه في  �أر�شفت���ه والع���ودة 
وق���ت، وهن���ا لا بدّ م���ن التنويه 
ب�أن���ه لا يوج���د لدين���ا �أر�شي���ف 
للم�س���رح، لكنني عمل���ت ب�شكل 
�شخ�صي على �إنجاز �أر�شيف لي 
في البيت يحتوي على كل الكتب 
الت���ي �صدرت عن الم�س���رح، �أما 
بالن�سب���ة لبثّ عر����ض م�سرحي 
بالكام���ل فه���ذا موج���ود في كل 
تلفزيون���ات الع���الم، و�أعتقد �أنّ 
التّلفزي���ون ال�سّ���وري يج���ب �أن 
يحذو هذا الحذو، وبعد عر�ض 
العم���ل الم�سرح���ي نق���دم قراءة 
في���ه، فالجمهور ال���ذي يح�ضر 
ن���دوة النقا�ش،  الم�سرح يح�ضر 
ونحن مق�صرون م���ع الم�سرح.. 
�سابق���اً لم يك���ن هن���اك برامج 
تخ����ص الم�س���رح با�ستثناء برنامج�ي�ن توقفا لقلّ���ة الدّعم 

المادي والمعنوي« . 
لك���ن لماذا نق���دّم هكذا برام���ج للجمه���ور الذي لا 
م له عبر ال�شا�شة  يذه���ب �إلى الم�سرح، بل يكتفي بما يقدَّ
ال�صغ�ي�رة؟ يجيب �أبو �شق���رة : »لدينا ريف �سوري �أكبر 
م���ن المدن لا ي�شاهد الم�س���رح، وكان هناك م�سرح جوال 
مخ�ص�ص لهذه المناط���ق لكنه ا�شتغل في المدينة فقط.. 
�إن الأمم تقا����س بثقافته���ا، وتقا����س الثقاف���ة بالم�سرح، 
وه����ؤلاء النّا����س لم نق���دّم لهم الم�س���رح، حت���ى المناهج 

رنا علي
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المدر�سي���ة لم تعرّفه���م به، لذلك ف�إن تق���ديم الم�سرح في 
هكذا برامج تلفزيونية �سي�ساهم في تعريفهم به، ويجب 
�أن نركّ���ز عل���ى �أهمي���ة هذا الف���ن الذي ت�ص���ب فيه كل 
الفنون والعلوم، كذلك الأم���ر في الإذاعة، لكن للأ�سف 
هن���اك زملاء في الإذاع���ة والتلفزي���ون ا�شتغلوا في هذه 
البرامج وا�ست�سهلوا، �إذ يقولون كلمتين وي�ضعون م�شهداً 
لا علاق���ة له بالمو�ض���وع، وبالتالي فه���م يقدمون فعلًا لا 

علاقة له بالر�سالة الإعلامية« .
وبال�سّ����ؤال عمّا �إذا كانت ه���ذه البرامج تتابع رجع 
ال�ص���دى �أم لا؟ يجيب داوود �أبو �شقرة : »لديّ علاقاتي 
بالم�سرحي�ي�ن، �أتوا�صل معه���م �أحياناً و�أق���ر�أ ما يكتبون 
على و�سائ���ل التوا�صل الاجتماع���ي، والنا�س متعط�شون 
للمعرف���ة، خا�صة ب�سبب انح�س���ار الم�سرح، وهناك كثير 
من الم�شاهدين يعتبرون الم�سرح فقط عادل �إمام ودريد 
لح���ام، و�أنا �أقول �إن التلف���زة ال�سورية والعربية ارتكبت 
خط����أ بحق الم�س���رح لأنّها لم تق���دم �إّال الم�س���رح الهزلي 
التج���اري با�ستثن���اء عمل�ي�ن �أو ثلاث���ة، لك���ن �أن يكرّ�س 
التلفزيون م�سرح المتعة فهذه م�شكلة.. الم�سرح مجموعة 
مدار�س تقدم ر�ؤى فكري���ة وثقافية ومتعوية وفنية، ف�إن 
لم نفه���م هذا التكام���ل �سنقت�صر على م�سرح مرتجل لا 
قيمة له، و�أتمنى �أن يقدّم الإعلام الم�سرح بهذا التكامل 
لأن���ه فن وفك���ر ومتعة وثقافة، وهن���ا �سيحترم الجمهور 
الم�س���رح، وبالتالي يع���ود الم�سرح �إلى �ألق���ه، ويجب دعم 
الم�سرح ومنح الم�سرحي حقّه في �أن يعي�ش ب�شكل جيد ولا 

يذهب �إلى التلفزيون« .
وي�ؤكّ����د �أبو �شق����رة �أهمية دور التّلفزي����ون والإذاعة 
في انت�ش����ار الم�س����رح، لذلك لا بدّ من زي����ادة كمّ البرامج 
المخ�ص�ص����ة للم�سرح، لكن هل الخطة البرامجية ت�سمح 
ح �أبو �شقرة : »�أعتقد �أنه في الإعلام ال�سوري  بذلك؟ يو�ضّ
عامّ����ة نفتق����ر لوجود خريط����ة برامجية، فمث��ل�اً �صفحة 
ثقافية في جريدة لي�ست كافية لتقديم جانب من جوانب 
الثقافة، ف����كل جانب بحاجة ل�صفح����ة، حتى في وكالات 
الأنب����اء، وهكذا ي�صب����ح لدينا مح����ررون متخ�ص�صون، 

فنح����ن مق�صرون بحق الم�س����رح، ول����و كان في كلّ و�سيلة 
�إعلامية برنامج م�سرحي لكان الم�سرح بخير.. �إذا كتب 
�أحدهم مادة �صحفية عن الم�سرح يخرج من يقول �إمّا �أنه 
م����دّاح �أو قدّاح، لذلك يجب �أن نع����ود �إلى �أ�س�س القراءة 
النقدية لأنّ المادة ال�صحفية ت�سقط ال�صحفي �أو ترتقي 
ب����ه.. لدين����ا م�ش����كلات يجب عل����ى الو�سائ����ل الإعلامية 
تفاديه����ا وذلك ب�إعطاء الإعلامي حقه المادي فلا ير�سل 
م����واده �إلى دول �أخرى، وعلين����ا �أن نقدّر الأقلام الكبيرة 

حتى ن�ستطيع الحراك الثقافي الحقيقي« .
لكن هل تتع���اون �إدارة التلفزيون مع هكذا طروحات 
وبرام���ج؟ يجيب �أبو �شق���رة : »في قناة درام���ا �أر�سلوا �إلّي 
يطلب���ون من���ي برنامجاً ع���ن الم�س���رح، وقالوا نح���ن �أولى 

بهكذا برامج« .
ويبق����ى ال�سّ�ؤال لم����اذا لا ت�ستمر هك����ذا برامج �أ�سوة 
بغيرها من البرامج التي تدوم ل�سنوات و�سنوات؟ يجيب 
د.عج����اج �سليم : »لأنّ معظم الذين ي�شتغلون في الإعلام 
التلفزيوني يعتبرون الم�سرح منا�سبة وحالة مزاجية، لكن 
عندما تكون الحالة مبرمج����ة كما نقدّم »�صباح الخير« 
�أو البرام����ج ال�صحيّ����ة والتربوي����ة والتنموي����ة والتوعوية 
�سندرك �أنّ الم�سرح والمو�سيقى �أ�شياء �أ�سا�سية في حياتنا 
وندرك �أنّ برامج الم�سرح المتطورة �شكلًا وم�ضموناً التي 
يق����وم عليها �أنا�س يعرفون مهنته����م تكون مختلفة، ومن 
ال�ض����روري ا�ستمرار هذه البرامج لتك����ون جزءاً �أ�سا�سياً 
م����ن ج�سد العم����ل الفن����ي والتلفزيوني، ويج����ب �ألا يبقى 
الم�سرح عل����ى هام�ش الاهتمام����ات التنموية والإعلامية، 
وعندم����ا يق����دم التلفزيون �سه����رة م�سجّل����ة ب�شكل جاف 
لتم�ضي����ة الوقت �أو برام����ج يعدّها ويقدّمه����ا �أ�شخا�ص لا 
علاقة لهم بالم�سرح ن�شعر بالحاجة �أكثر للاهتمام بهذا 
روري  الف����ن الرّاق����ي والوجه الح�ض����اري لحياتن����ا وال�ضّ
�أي�ض����اً، والم�س�أل����ة تب����د�أ من الأ�س����رة التي تع����وّد �أولادها 
على ح�ض����ور م�سرح الطفل، ويج����ب �أن يكون الم�سرح في 
كل الأماك����ن، وبم����ا �أنّه واجهة الح�ضارة فه����ذا يعني �أنّ 

عد . الم�س�ألة متكاملة على كلّ ال�صّ
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�أ-رجع الكلام في التجريب
مع �سي���ادة المدار�س التجريبي���ة الم�سرحية في العالم 
وظهور تيار ما بعد التجري���ب وانتقال ذلك �إلى م�سارحنا 
ارتب���ط مفه���وم التجري���ب لدين���ا بمغام���رات الم�سرحيين 
ال�شب���اب، وه���ذا م���ا نلاحظه في بع����ض عرو����ض الم�سرح 
الجامع���ي وبع����ض الف���رق الخا�ص���ة، وفي �إع���ادة ت�أ�سي�س 
الم�س���رح التجريبي بدم�ش���ق، وفي تفكير مديري���ة الم�سارح 
ب�إن�ش���اء م�س���ارح تجريبي���ة في بع����ض المحافظ���ات، وظ���ل 
ال�سائ���د في عرو����ض العدي���د م���ن المهرجان���ات العربي���ة 
التجري���ب والاحتف���اء به، مع ن���دوة فكرية عن���ه مما حدا 
ب�أح���د زملائنا الم�سرحيين الم�صري�ي�ن و�أيده القول �آخرون 
�إلى اتهام مهرجان الم�س���رح التجريبي في القاهرة تزامناً 
مع �إلغاء الملتقى العلمي لعرو�ض الم�سرح العربي ذي النهج 
الت�أ�صيلي ب�أنه دعوة �إلى العولمة و�إلغاء الهوية.. ومهما يكن 
فق���د انفتح مهرج���ان القاهرة م�ؤخراً عل���ى عنوان جديد 
و�آفاق جديدة تحت عنوان »الم�سرح التجريبي والمعا�صر« .
�أم���ا و�إن ال�شباب ي�صرون عل���ى �أن يخو�ضوا مغامرة 
التجريب الم�سرحي حتى منتهاها )وهذا حقهم وطموحهم، 
ع( ولهم  والم�س���رح لا ينه�ض �إلا بالتجريب الم�ستم���ر والمتنوَّ
مفهوماته���م الخا�صة في هذا المجال لا بد لنا من �أن ن�ضع 
بع����ض المعالم في الطري���ق �إلى رحلة التجري���ب في الم�سرح 
ال�سوري ودور ال�شباب فيها، ونحن في هذا المجال لا بد لنا 

من �أن نقف عند بع�ض النقاط .

1-م�صطلح ال�شباب 
ه���ل يتح���دد ال�شباب بعم���ر معين؟ ثم م���ن �أين يبد�أ 
و�أي���ن ينتهي؟ بمعنى �أن هذا الم�صطلح يتحدد زمنياً، ومن 
المع���روف �أن ه���ذه الفترة تت�ص���ف ب�أن التجرب���ة والثقافة 
والر�ؤي���ة ال�شمولي���ة الفل�سفي���ة للحي���اة لا ت���زال في ط���ور 
التكوي���ن، �أم يتحدد ال�شباب بالعقل المتجدد المفارق لذاته 
وللعالم با�ستمرار؟ فهو في تجريب م�ستمر، وهذه المفارقة 
لا تقوم بال�ضرورة على تغيير الثوابت كالموقف من الإن�سان 

عبد الفتاح روا�س قلعه جي

تجليات التجريب المسرحي 
ومغامرات الشباب

1 من 2

�سعد الله ونو�س
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والع���دل وال�سلطة والقيم الكبرى.. �إل���خ، ولكنه قائم على 
التجلي���ات المتجددة دائم���اً لهذه الثواب���ت، بالإ�ضافة �إلى 
ال�ص�ي�رورة في القيم الفكرية والجمالي���ة، بمعنى �أن هذا 
الم�صطل���ح لا يتحدد زمنياً و�إنم���ا يتحدد بالطاقة الحيوية 
ال�شاب���ة المتجددة التي تره�ص بالمتغ�ي�ر �أو ت�شتمله، �سواء 
�أكان المخرج في عقد الع�شرينيات �أم في ال�ستينيات، وبهذا 
ف����إن �أف�ض���ل التجريبيين تقانة وفك���راً وو�ض���وح ر�ؤية هم 
�أولئك المخرجون الذي���ن تمر�سوا بتقديم عرو�ض تقليدية 

واكتنزوا تلك الطاقة الحيوية ال�شابة المتجددة .

2-حدود التجريب ومعناه
ه���ل يعني التجريب م�ضام�ي�ن مما يلي : التمرد على 
القواع���د، حرية التعبير، اختراق الم�ألوف الدرامي، �إبداع 
معمل���ي، ث���ورة في تقني���ات العر����ض وال�سينوغرافي���ا؟ �أم 
البحث عن و�سائل جديدة مغايرة للو�سائل الفنية ال�سائدة 
لتقديم ر�ؤية جديدة للعالم كما يرى الباحث فرحان بلبل؟
 �إذا كان التجري���ب يحم���ل في طياته الجديد في هذه 
الم�سارات ف�إنه لي�س كل جديد بال�ضرورة تجريباً.. الم�سرح 
الطليعي الذي مهد له �أنتونين �آرتو و�ألفرد جاري و�أبولنيير 
اعت�ب�ر م�سرح���اً تجريبياً ب���د�أ بمنطق الحل���م وبالكلمة في 
منظوم���ات لغوية غ�ي�ر م�ألوف���ة قائمة عل���ى التفكيك هي 
معادلة لعالم ي�شه���د الانهيار بعد حربين مدمرتين، ك�أنما 
يع�ب�ر ب�أ�ساليب تختل���ف من كاتب طليع���ي �إلى �آخر عن لا 

معقولية الو�ضع الإن�ساني .
ثم �س���ار التجريب في �أواخر الق���رن الع�شرين في م�سارات 
ت�سي���د فيه���ا المخرج بع���د �أن ح�س���م معركته مع الم�ؤل���ف والن�ص 
المكتوب، ثم ت�سيَّد العر�ض ال�سينوغراف، وحتى عامل الإ�ضاءة .

3-التجريب ووهم التجريب
التجري���ب فع���لٌ واعٍ، وا�ض���ح الق�صد والفك���ر، مبنيّ 
عل���ى ر�ؤية فكرية وجمالية جديدة للع���الم، وما نراه اليوم 
�أن كثيراً من المخرجين ال�شباب يقعون في هلو�سات فكرية 
وحركية وب�صري���ة، معتقدين �أنهم كلما �أمعنوا في الإبهام 
وال�ضياع كانوا �أكثر تجريباً مما يدفعنا �إلى التفريق بقوة 

ما بين التجربة والتجريب .

التجريب في الم�سرح الغرب���ي �أخذ اتجاهات متعددة 
وفي حرك���ة مت�سارع���ة، ونح���ن بطبيعتنا نله���ث في متابعة 
�أ�ش���كال الم�ستج���دات في الإب���داع م���ن غ�ي�ر �أن تك���ون لها 

جذورها الفكرية والاجتماعية لدينا .
في الم�س���رح الحركي ثمة اهتم���ام فائق بج�سد الممثل 
والا�ستعا�ض���ة عن الن�ص الملفوظ بلغة الج�سد ك�أداة تعبير 

وتو�صيل .
وفي م�سرح الم���وت عند كانتور المخ���رج البولوني ثمة 
اهتم���ام فائ���ق بال�سينوغرافي���ا واقتح���ام �أرواح الأجداد 
لخ�شب���ة الم�س���رح عل���ى �ش���كل مانيكان���ات، وا�ستغناء عن 
المكان الم�سرحي المعروف، وا�ستعانة بممثلين غير متمرنين 

ليحتفظ بطزاجة الإن�سان .
�أم���ا في م�س���رح ال�ص���ور فال�سي���ادة للأف���كار، �أفكار 
الم�ؤل���ف الم�سجلة على �شري���ط، فهو م�سرح �أف���كار، ويلقى 
بالممث���ل من نافذة العر�ض �أو يكون دوره ثانوياً لتدخل من 

باب العر�ض الوا�سع وتحل محله مجموعة من ال�صور .
في الم�س���رح التقلي���دي هنالك �أهمية كب�ي�رة للتعبير 
اللغ���وي كو�سيل���ة رئي�سية لل�س���رد والحوار، �أم���ا في م�سرح 
ال�ص���ور ف����إن الفن���ان ي�ؤكد عل���ى البعد الكيف���ي من فنون 
ت�شكيلي���ة كالر�س���م والنح���ت كو�سيل���ة بالغ���ة الأهمي���ة في 
ال�س���رد، فهو م�سرح تجري���دي، غير �أنه ي�ؤن�س���ن الأ�شياء، 
وهو م�سرح �ساكن غير متحرك يعتمد على م�شاهِد يمار�س 
الا�ستغراق الذهن���ي في فهم وربط الأفكار والرموز، وكان 
م���ن الطبيع���ي �أن تك���ون �أميركا -وه���ي المجتم���ع التقني 
الذي ت�سود في���ه الم�ؤثرات الب�صرية وال�سمعية- هي المنتج 
له���ذا النوع من الم�س���رح الذي خلقه جي���ل مبدع �شب على 
ال�سينم���ا والتلف���از.. مث���ال ذل���ك فورم���ان في م�سرحيته 
“تملّ���ق الجماهير” وهو كاتب م�سرح���ي وفيل�سوف يعمل 
على م�سرح اله�ستيريا الأنطولوجي من القاعدة الفل�سفية 
النف�سية والجمالي���ة، وم�سرحياته م�شحونة بالدلالة، لكن 
هذه الدلال���ة لا تظهر، وارتباط الأ�شياء المقطعة لا يتم �إلا 

بالم�شاهدة على خ�شبة الم�سرح .
الم�س���رح اله�ست�ي�ري الأنطولوج���ي يم�س���رح عمليات 
التفكير في مجموعة م���ن ال�صور عالية التعقيد، وفورمان 
يرى �أن اللغة المنطوقة لغة م�سطحة مقولبة ولي�ست و�سيلة 
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للحوار، لهذا فهو يحيل الت�صويت �إلى �شريط م�سجل، �أما 
الممثلون فهم مجرد متحدثين لإي�صال الأفكار .

ومثل���ه �أي�ض���اً ويل�س���ون في م�سرحيت���ه “خط���اب �إلى 
الملك���ة فكتوريا” التي يعتبرها عم�ل�اً �أوبرالياً بالرغم من 
ع���دم وجود مغنين �أو غناء، �أما مو�سيقاها فخطب تمثيلية 
�شفوي���ة ذات مو�ضوعات متعددة منه���ا : الحرب الأهلية، 
الا�ستعمار الثقافي، القنبلة الذرية، الح�ضارات القديمة.. 
�إنه���ا تبدو كتعليق �سيا�سي واجتماع���ي على �أحوال النا�س، 
وه���ي م�سرحية تطهيرية، فيها ت�صوي���ر للحياة الأميركية 

الخالية من المعنى بطريقة غير م�ألوفة .
كل ذلك ي�ؤكد �أن اتجاهات الم�سرح التجريبي الحديث 
انطلق���ت من قواعد فل�سفية ور�ؤى تج���اه الحياة والمتغيرات 
وتعبيراً عن منعطفات اجتماعية و�سيا�سية جديدة وحا�سمة 
في حي���اة مجتمعاتها، فكانت تم���رداً �صارخاً وحركة واعية 

وموقف���اً نقدي���اً في الأ�ش���كال والم�ضام�ي�ن تجاه 
رواه���ن الع�صر الذي ي�ش���يّء الإن�سان ويهم�شه 
�أم���ام ث���ورة التقني���ات ورغبة الا�ستي�ل�اء على 
الع���الم والإن�س���ان بع���د �أن تحول���ت �أر�ضنا �إلي 

قرية يملكها �إقطاعي متغطر�س .

4-الدعوة �إلى حركة ت�أ�صيل لم�سرح 
تجريبي عربي

الت�أ�صيل  كان ي�سير على محورين : الأول 
ه���و المحور النظ���ري والتنظ�ي�ري والدرا�سات 
البح���ث  مح���ور  ه���و  والث���اني  الم�سرحي���ة، 
التطبيق���ي، �سواء �أكان���ت العرو�ض تقليدية �أو 
تجريبية على الواق���ع والتراث، وهي بمجملها 
تنج���ز ن�صو�ص���اً ت�أ�صيلي���ة عل���ى الخ�شب���ة.. 
الي���وم خبت ج���ذوة الت�أ�صيل، لك���ن التجارب 
الت���ي قُدم���ت في هذا المجال، �أعن���ي التجارب 
الكب�ي�رة، لم تف�شل، فقد كانت تج���ارب قيّمة 
فع�ل�اً كتج���ارب الطي���ب ال�صديق���ي و�أحم���د 
الطي���ب العل���ج ومحم���د �إدري�س و�ألف���رد فرج 
وقا�سم محمد و�سع���د الله ونو�س ووليد فا�ضل 

وروجيه ع�ساف، وغيرهم .
الت�أ�صي���ل  في  النظري���ة  البح���وث  لك���ن 
لم�س���رح عرب���ي توقفت بع���د �أن بلغ���ت ذروته���ا في نهايات 
الق���رن الما�ض���ي، ولم يتاب���ع الجي���ل الجدي���د البح���ث لا 
نظري���اً ولا تطبيقي���اً، ولم يعد ه���مُّ الجيل الجدي���د �إركاز 
دعائ���م بحث �أو دعائم م�س���رح ذي خ�صو�صية عربية، ولا 
الحفاظ على الهوية وال�شخ�صية، فهذه �أ�صبحت مفاهيم 
بالي���ة �أم���ام التجريب المنخل���ع من الج���ذور والقائم على 
بهلواني���ات ال�شكلانية، ثم �إن هذه الهموم الم�صيرية عادة 
م���ا يحملها حامل الر�ؤى وهو الكات���ب الم�سرحي، لكن دور 
الكات���ب الم�سرحي ينح�سر اليوم �أم���ام ا�ستئثار المخرج ثم 

ال�سينوغراف بالعر�ض الم�سرحي .
الت�أ�صي���ل لم�سرح عربي تجريبي لي����س دعوة ت�أريخية 
�إلى �إثب���ات وجود �أو ع���دم وجود مثل ه���ذا الم�سرح لدينا، 
ولكنها دعوة �إلى قراءة الواقع الراهن والواقع الذي م�ضى 

فواز ال�ساجر
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�أو مازال م�ستمراً )التراث( من 
فكر و�سيا�سة واجتماع و�أحداث 
ق���راءة فل�سفي���ة م�ستغرقة، ثم 
الخروج باتجاهات في التجريب 
خا�ص���ة بنا منطلقة م���ن وعينا 
والفك���ري،  والفن���ي  الجم���الي 
م���ع مراع���اة �أن ح�ضارتنا هي 
ح�ضارة ن�ص، بمعنى �أن الكلمة 

هي المحرك التاريخي . 
هن���ا لاب���د �أن ن�س����أل : هل 
التجري���ب خا����ص بالمخ���رج �أم 

بالم�ؤلف �أم بهما معاً؟
لا ب���دّ م���ن الإق���رار ب����أن 
الكتّ���اب الم�سرحي�ي�ن هم الذين 
حملوا ل���واء التغي�ي�ر في �أ�صول 
مح���ور  كان���وا  لأنه���م  الم�س���رح 
كل  في  الم�سرحي���ة  الظاه���رة 
ع�ص���ر، والتجريب ال���ذي يبد�أ 
م���ع الم�ؤل���ف الم�سرح���ي كحامل 
فك���ر يكون �أك�ث�ر عمق���اً وفكراً 

وارتباطاً بالأ�صول، فهو تجريب مت�صل بالجذور الم�سرحية 
وغير منقطع عنها . 

م���ع ظه���ور المخ���رج في الق���رن التا�سع ع�ش���ر و�أوائل 
القرن الع�شرين �أ�صبح تدخل الم�ؤلف في العر�ض الم�سرحي 
بمثاب���ة تدخ���ل في مجال �آخ���ر غريب عن���ه، وفي منت�صف 
الق���رن الع�شرين حق���ق المخرج انت�ص���اره الكامل وانقطع 
ذل���ك التعاون ب�ي�ن الم�ؤلف والمخ���رج كال���ذي �شهدناه بين 

ت�شيخوف و�ستلان�سلاف�سكي .
في العقدي���ن الأخيرين م���ن الق���رن الع�شرين انتزع 
المخرجون التجريب من �أي���دي الكتّاب الم�سرحيين وقاموا 
بتدمير ركائز العر�ض الم�سرحي الأ�سا�سية : الن�ص والممثل 
والجمهور والمكان الم�سرح���ي، وهكذا و�صل بهم الأمر �إلى 
ح���د �إلغاء الم�ؤلف-الن����ص ف�شهدنا عرو�ض���اً تجريبية بلا 
ن�صو�ص و�إلى اعتب���ار الممثل قيمة ثانوية، و�إلى حد تقديم 
عر����ض م�سرحي في حافلة متحرك���ة �ضمن �شوارع مدينة، 

وبالرغ���م من �أن بع�ضه���ا عرو�ض فائقة الجم���ال �إلا �أنها 
�سرع���ان ما ت���ذوب في زحمة المتغ�ي�رات الم�سرحية، فلي�س 
فيه���ا  �أ�سماء �أع�ل�ام ولا ن�صو�ص تخل���د في تاريخ الم�سرح 

والأدب الم�سرحي .
كان الم�س���رح ال�سوري من �أوائل الم�سارح العربية التي 
نزع���ت �إلى التجري���ب، حي���ث ت�أ�س�س ع���ام 1976 م�سرح 
با�س���م “الم�سرح التجريب���ي” وا�ستمر حت���ى العام 1981 
وكان مخرجه فواز ال�ساجر وقدم ثلاثة عرو�ض، وكان �أول 
عر�ض قُ���دم با�سم التجريب الم�سرحي “يوميات مجنون” 
ع���ن ن�ص للكاتب الرو�سي غوغول، �إعداد �سعد الله ونو�س 

و�إخراج فواز ال�ساجر، و�أداه على الخ�شبة �أ�سعد ف�ضة .
بعد ذلك جاء عر�ض “رحل���ة حنظلة من الغفلة �إلى 
اليقظة” اقتبا�س �سعد الله ونو�س عن ن�ص للكاتب الألماني 
بي�ت�ر فاي�س، وبعدها جاءت “ث�ل�اث حكايات” : )حكاية 
�ضرب���ة ال�شم�س، حكاي���ة �صديقنا �سان�ش���و، حكاية الرجل 

الذي �صار كلباً( للكاتب الأرجنتيني �أزوالدو دراغون .

يوميات مجنون
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يحق����ق  �أن  �سوري����ة  في  التجريب����ي  الم�س����رح  �أراد 
معادلة �صعبة تتلخ�ص بك�سره الإطار التقليدي للعر�ض 
الم�سرحي ومحاولة الو�صول �إلى الجمهور بلغة م�سرحية 
جدي����دة، ولهذا �أُلغيت الخ�شب����ة بمفهومها التقليدي في 
عر�����ض “ثلاث حكاي����ات” وراح الممثلون يتجولون وهم 
ي�����ؤدون �أدوارهم بين المم����رات وكرا�سي المتفرجين، وتم 
�إيج����اد �صيغ����ة �إعداد للن�����ص الأ�صلي لتلام�����س المتلقي 
وتح����رك انفعالاته وخيال����ه وتفاعله م����ع العر�ض الذي 

م �إليه . يقدَّ
نذكر فاي���ز  �أي�ض���اً  التجري���ب  مج���ال  وفي 
قزق والمخرج خل���دون كريم ال���ذي �أن�ش����أ مح�ت�رف تيات���رو 
للفن���ون الأدائي���ة وه���و مخت�ب�ر م�سرح���ي يُعن���ى بالأ�شكال 
الم�سرحي���ة المعا�ص���رة، وق���د ق���دم المح�ت�رف العدي���د م���ن 

العرو����ض الم�سرحية التجريبية التي تعد 
مرجعاً �إبداعياً في هذا النوع الم�سرحي .
في  الح���دود  دف���ع  ع���ن  وع���دا 
التجري���ب �إلى �أق�صى ح���د وفتح �آفاق 
ف����إن  والتعب�ي�ر  ال�ش���كل  في  جدي���دة 
التجري���ب في الم�س���رح ال�س���وري ارتبط 
بالمناخ ال�سيا�سي.. يقول فواز ال�ساجر 
يعن���ي  �إلين���ا  بالن�سب���ة  “التجري���ب   :
البحث عن الم�سرح الذي يلبي حاجاتنا 
الثقافية والتاريخية، يعني خلق م�سرح 
ال�سيا�س���ي  المن���اخ  في  وفع���ال  �أ�صي���ل 

الاجتماعي الراهن« .
يُعت�ب�ر ولي���د فا�ض���ل كاتب���اً هاماً 
»حل���م   : التجريبي���ة  م�سرحيات���ه  في 
والقط���ط،  لمي����س  قط���ار،  محط���ة  في 
الخفا�ش، الم�صي���دة، محطة الكوالي�س 
ال�سعيدة« وقد تن���اول فيها مو�ضوعات 
و�إن�ساني���ة  و�سيا�سي���ة  اجتماعي���ة 
متعددة.. في الع�ص���ر الحديث ظهرت 
�آله���ة ج���دد و�أ�صبح الإن�س���ان محكوماً 
ب�أقداره���ا، وه���ي لي�س���ت ا�ستن�ساخ���اً 
للآلهة في الميثيولوجيات القديمة، �إنها 
�آلهة و�ضعي���ة، ويب���دو �أن م�س�ألة القدَر 
�أخذت حيزاً هاماً من تفكير وليد فا�ضل ونتاجه الم�سرحي، 
فالمحكوم���ون بالقدر و�سجن���ا�ؤه في م�سرح���ه ق�ضية ملحة 
تتبل���ور في عدد م���ن �أعماله، وه���م �أبطال���ه التراجيديون 
ون عم���ا تعاني���ه الب�شرية من �سيط���رة الآلهة  الذي���ن يعّرب

الدموية ال�شر�سة في هذا الع�صر .
في دورات مهرج����ان الم�س����رح التجريبي في القاهرة 
�أثب����ت الم�س����رح التجريب����ي العرب����ي وبالرغ����م م����ن عمر 
الم�سرح العربي المح����دود عامة وقوفه بجدارة �إلى جانب 
التجري����ب في دول عريق����ة في الم�س����رح في الع����الم وذلك 
من خ��ل�ال العرو�ض الناجحة والجوائ����ز التي فازت بها 
�أ�سماء وعرو�ض عربية كجواد الأ�سدي في »تقا�سيم على 
العن��ب�ر« وعبد الله ال�سع����داوي في »الكمام����ة« و«الأفيال« 

فايز قزق
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لوليد عوني و«كلام اللي����ل« لتوفيق الجبالي 
و«الآلي����ة« لمانويل جيجي ال����ذي فاز بجائزة 
�أف�ض����ل تقنية، بالإ�ضافة �إلى �أ�سماء ممثلين 

وممثلات وعرو�ض �أخرى .
توق���ف  بع���د  القوم���ي  حل���ب  م�س���رح 
�سن���وات الح���رب ع���اد �إلى �ساح���ة التجريب 
بعر�ض�ي�ن متميزي���ن : الأول »�سهرة كوميدية 
مع لوقيانو�س ال�سمي�ساط���ي« ترجمة و�إعداد 
و�إخراج �إيلي���ا قجميني.. ولوقيانو�س )125-
180( كاتب �سوري �ساخر من �سمي�ساط على 
الف���رات ويُعد من �أ�شهر المفكرين والفلا�سفة 
والعلماء والمله���م لهم والمعلم الأول لكثير من 
الفلا�سف���ة في ع�ص���ره، ومنطل���ق التجري���ب 
هن���ا كام���ن في التعامل مع ن�صو����ص حوارية 
م���ن ال�ت�راث الأدب���ي لكات���ب �س���وري ق���ديم 
في الأ�ص���ل وتحويله���ا �إلى عر����ض م�سرح���ي 
يلام�س الواقع.. ثم���اني لوحات مقتطفة من 
ن�صو�ص م�شحون���ة بال�سخرية ال�سوداء تدعو 
�إلى محا�سبة الل�صو����ص والمتجبرين ومدّعي 
الإيمان، وتحقيق العدالة، ومواجهة النقائ�ض 
ببع�ضها، الح���رب وال�سلام، الخ�ي�ر وال�شر، 
التك�ب�ر والتوا�ضع، في �سخري���ة لاذعة و�صور 
فني���ة ممتع���ة وجريئة لإيقاظ وع���ي الم�شاهد 

وف�ض���ح و�إدان���ة ال�سلبيات، وهو لا يوفر حت���ى �آلهة الأولمب 
م���ن �سخريته.. وفي اللوحة الأخيرة يطلب مينيبو�س �أ�سير 
الجحيم ر�ؤية ج�سد هيلين التي كان جمالها �سبب الحرب 
الدامية التي امتدت لع�شر �سنوات بين الإغريق وطروادة، 
وهنا ي�أتيه حار����س الجحيم بجمجمة مت�آكلة ويقدمها له، 
فيبدي عجبه قائلًا : �أهذا ما �آل �إليه وجه هيلين الجميل؟
العر����ض التجريب���ي الث���اني لقوم���ي حل���ب »لا �ش���يء في 
الحديقة« ت�أليف عبد الفتاح قلعه جي �إخراج د. واني�س بندك . 
ودورات  م�سرحي���ة  لعرو����ض  متابعت���ي  خ�ل�ال 
مهرجاني���ة، وخا�ص���ة عرو����ض الم�س���رح الجامعي وفرق 
تجريبي���ة �شاب���ة وج���دتُ �أن م�ساحة التجري���ب �إما �أنها 
قائم���ة على تكري�س هم�س الج�سد ك�أداة تعبير وانح�سار 

الكلم���ة كم���ا في فرق���ة لي����ش الت���ي قدمت م���ن الم�سرح 
الحرك���ي عر�ضها »بعد كل هالوق���ت« للثنائي نورا مراد 
وبا�س���م عي�س���ى وت�ص���ور الحواجز والعزل���ة التي تباعد 
ب�ي�ن الزوج�ي�ن وتحول العواط���ف التي كان���ت دافئة �إلى 
جلي���د، �أما الع�ص���ر التقني وو�سائ���ل الات�صال الحديثة 
ف�إنه���ا �إن كانت قد و�صلتك بالع���الم ف�إنها عزلت الزوج 
ع���ن الزوج���ة، �أو �أن م�ساح���ة التجريب تط���ال الموروث 
ال�شعبي وتعنى بقدر بالكلمة الرامزة المكثفة وبقدر �أكبر 
بالم�شهدي���ة الب�صري���ة المث�ي�رة للده�شة ب���كل جمالياتها 
ودلالاته���ا في الر�سم والل���ون والإ�ض���اءة والإيقاع لتكون 
مخزن���اً لأف���كار المخ���رج وو�سيل���ة �إي�ص���ال، وهنا يقف 
ال�سينوغ���راف مناف�س���اً رئي�ساً للمخ���رج ومزاحماً على 

�إنتاج العر�ض الم�سرحي .

وليد فا�ضل
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عمدتُ �إلى ا�ستقراء وتحليل ما �أتيح لي من م�شاهدة 
عرو����ض تجريبي���ة ل�شبابنا فوج���دتُ �أنهم م���ا عمدوا �إلى 
التجري���ب �سعي���ا وراء فانتازيا �شكلاني���ة و�إنما ثمة هموم 
اجتماعية �أو �سيا�سية �أو م�صيرية ت�ؤرقهم با�ستمرار، وقد 
لج����ؤوا �إلى التجري���ب لي�س �سعياً �إلى التقلي���د و�إنما لأنهم 
وج���دوا �أن الخطاب الم�سرحي التقلي���دي ما عاد مثمراً في 
ع�ص���ر انح�س���ر فيه دور الكلم���ة في التغيير بع���د �سيادتها 
كعملة رديئة فا�ضت من �أف���واه الخطباء الم�ؤدلجين.. هذه 
الكلمة ما عادت تثير �صدمة لدى المتفرج، فهم بحاجة �إلى 
�إدخ���ال الكلمة نف�سها �إلى معمل التجريب وتوليد م�شهدية 
ة ع���ن رف�ضهم الكبير  حركي���ة وب�صرية معادلة لها ومعّرب

وذلك بغية �إنتاج خطاب م�سرحي جديد .
�إذن نح���ن �أم���ام مجموعات من ال�شب���اب المغامرين 
بالكلم���ة، يحتلون خ�شب���ة الم�سرح في مهرجان���ات متعددة 
وعرو����ض فردي���ة خلع���وا ع���ن �أنف�سه���م عب���اءة الخ���وف 
والمحاب���اة، وراح���وا يث�ي�رون �أ�سئلة في الوج���ود، ويحملون 
ثقاف���ة الغرب���ة والانك�س���ار في عرو����ض م�سرحي���ة داكن���ة 
وم�شهدي���ة ب�صرية م�ؤلمة ت�ستبطن عم���ق المعاناة الإن�سانية 

في مجتمع غريب الت�شكل .

يع���ود بق���وة م�س���رح اللامعق���ول و�أن���واع �أخ���رى من 
الم�س���رح التجريب���ي عل���ى ي���د ه����ؤلاء المغامري���ن الذين لا 
يجمعه���م �س���وى الإح�سا����س الم�شترك بخ���روج الحياة عن 
منطقيته���ا وقواع���د لعبته���ا التاريخية والغمو����ض والقلق 
اللذي���ن يكتنف���ان م�ستقب���ل الإن�س���ان والإن�ساني���ة وتفكك 
العلاق���ات وانع���دام التوا�صل وبروز الجان���ب المتوح�ش في 
الكائ���ن الاجتماعي والقائم ال�سيا�س���ي، والبحث عبثاً عن 
الحري���ة كقارة مفق���ودة، وتكاث���ف دكنة ال�شع���ور بفقدان 
الأمن الفردي والأ�سري الاجتماعي والاقت�صادي والخوف 
الداك���ن من م�ستقب���ل م�شحون بالغمو����ض والم�أ�ساوية بعد 
تخلخ���ل الثوابت الكبرى، وبعد الحرائق الم�أ�ساوية في عدد 
من الدول العربية وما ج���رّه )الربيع( العربي الأ�سود من 

ويلات .
�إنه���ا ثقاف���ة الخ���وف م���ن الآنّي والآت���ي في ع�ص���ر 
الح�صار والانك�س���ارات والهج���رة والتهجير والخوف من 

الم�ستقبل والمعي�شة تحت خط الفقر .
�أعتق���د �أنها بداية �سليمة لإنت���اج م�سرحنا التجريبي 
الحديث على قواعد الات�صال والأ�صالة ولي�س على قواعد 

الانف�صال والتقليد .

الآلية
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5-التجريب واللامعقول
من الخط�أ الاعتقاد �أن التجريب مح�ص���ور بم�س���رح 
دد  العبث �أو اللامعق���ول، فالتجريب في النهاية عندما تُح
ل���ه قواعد و�ضوابط لا يعود م�سرح���اً تجريبياً.. �إنه م�سرح 
عك�س���ي، يث�ي�ر فو�ضى في ال�سائ���د الم�سرح���ي للو�صول �إلى 
تج���ارب جدي���دة تماماً، وبه���ذا المعنى ف�إن ال�ت�راث �أي�ضاً 
كم���ادة مثالية لم�سرحي���ة �أر�سطية يمك���ن �أن يكون خا�ضعاً 
للتجري���ب.. هن���اك ن����ص م�سرح���ي في بنيت���ه الأ�سا�سي���ة 
تجريب���ي، وتقديم���ه على الخ�ش���بة يجب �أن يك���ون معادلًا 
لر�ؤية الم�ؤلف التجريبية، وهناك ن�ص كلا�س���يكي يمكن �أن 

م ب�صيغ الم�سرح الحديث التجريبي . يقدَّ
�أعرف ن�صو�ص���اً م�سرحية تجريبية جيدة في الم�سرح 
ال�س���وري لم يت���ح له���ا الظهور عل���ى الخ�ش���بة، في حين �أن 
هنالك الكثير من الن�صو�ص هي في موقع وهم التجريب . 
�إن غرائبي���ة الح���دث في الم�ش���هد غير كافية لو�ض���ع 
الن����ص في خانة التجريب، ولا بدّ �أن تكون هنالك فل�س���فة 
�أو ر�ؤي���ة للم�ؤل���ف ت����ؤول كل ما يفعل���ه، فيون�س���كو مثلًا في 
م�س���رحيته »المغني���ة ال�ص���لعاء« �أراد �أن يبين عن���ف اللغة 
و�س���يطرتها على الإن�س���ان بحيث �أ�ص���بح تابعاً لها، ولهذا 
نج���د �أن اللغ���ة الدرامية لديه �أ�ص���بحت  �ض���رباً من الم�س 
والهذي���ان ك�أنما �أ�ص���ابها الجن���ون، وهكذا �أ�ص���بح العالم 

الظاهري امتداداً  لعالمنا اللغوي . 
�أما عند بيكيت فنحن في �أعماله كـ »الأيام ال�سعيدة« 
و«�ش���ريط كراب الأخير« �أمام ظاهرة تفكك وموت اللغة، 
�أو بقايا لغة ميتة، تنعدم قدرتها على التعبير، لي�ض���عنا في 
�أعماله وك�أن �شخ�صياته تعي�ش في بقايا عالم منقر�ض، �أما 
عند �آرابال فنجد عوالم الجن�س والرعب و�إدانة الحروب .
الي���وم ف�إن �أغلب الن�ص���و�ص والعرو�ض التي تقدمها 
م�س���ارحنا على �أنها تجريبية هي مجرد هلو�س���ات و�إبهار 
ب�ص���ري وغرائبي���ة م�ص���طنعة لا يفرزه���ا منط���ق الحلم 
�أو اللاوع���ي، ولا تحم���ل ر�ؤى فكرية كلي���ة تجترح الجديد 

وتخترق الم�ألوف .
�إن ال�شب���اب المتم���رد على الأف���كار والأ�شكال بحاجة 
�إلى م���ن يفهمه.. قد لا يك���ون التعبير لدي���ه نا�ضجاً بليغاً 
وعميق���اً، فه���ذا يحتاج �إلى تجرب���ة كبيرة وثقاف���ة عربية 

و�إن�ساني���ة محيط���ة، ولك���ن لديه قواع���د �ضروري���ة لإنتاج 
عر�ض م�سرحي تجريبي جيد هي : الم�صداقية في ت�صوير 
وتق���ديم �أ�شكال المعان���اة، وقوة طرح الأف���كار والجر�أة في 
عر�ضه���ا، والع�ي�ن الجمالي���ة المتميزة الدال���ة على مخيلة 

طازجة وخ�صبة . 
يبق���ى التجريب تياراً �ضمن تيارات عديدة في حركة 
وتاري���خ الم�سرح، و�إذا كان بع�ض �شبابنا المغامرين يريدون 
�أن ي�س�ي�روا فيه -وهذا حق تقت�ضي���ه ديموقراطية الم�سرح 
وحريت���ه- ف�ل�ا بد ك���ي يكون ه���ذا التجري���ب منطلقاً من 
تجربتن���ا وهويتنا وك���ي ننتج م�سرحاً عك�سي���اً من �أن ن�ضع 

في الاعتبار ما يلي :
-التزود بثقافة عربية و�إن�سانية محيطة، والانطلاق 
منها والبناء عليها، لأن التجريب يقوم على المعرفة، وهذه 

المعرفة �ضرورية في تكوين ر�ؤية الفنان .
-التجري���ب لا يعن���ي غي���اب الواق���ع ع���ن العر����ض 
الم�سرح���ي والاكتف���اء بالت�شكيلات والتكوين���ات الجمالية، 
و�إنما هو في حقيقته �سبر وفهم عميقان له، و�إخراج للواقع 
م���ن واقعيته ال�صلبة �إلى حالة �أخ���رى متحركة يكون فيها 
�أ�شب���ه باللدائن المرنة القابل���ة للت�شكل ح�سب ر�ؤية منتجي 

العر�ض الم�سرحي وا�ست�شرافهم للواقع الممكن .
-التجري���ب لا يعني التنك���ر للتراث و�إلغ���اء الموروث 
ال�شعب���ي �أو الأدب���ي �أو الدين���ي �أو الاجتماعي الحياتي، بل 
بالعك�س ف����إن ه���ذه الموروثات كخلا�صات تج���ارب مكثفة 
وحكاي���ات لها جاذبيتها ومث�ي�رة للده�ش���ة والت�أمل يمكن 
�أن تك���ون م���ادة رائعة ولدائ���ن طيعة حين �إع���ادة �إنتاجها 

وت�شكيلها في العملية المعملية في المختبر الم�سرحي .
-لا يمكن القبول بمبد�أ موت الم�ؤلف والن�ص الم�سرحي 
بدعاوى التجري���ب في الم�سرح، �إذ لي�س من �صالح العر�ض 
الم�سرح���ي �أن يلغي المخرج الم�ؤل���ف �أو العك�س، ولا �أن يلغي 

ال�سينوغراف المخرج .
-التجري���ب لا يعني بال�ض���رورة �أو في النهاية تدمير 
العر����ض الم�سرحي، و�إلا ف�إننا بذل���ك نكون قد خرجنا من 

جن�س في الفن �إلى جن�س �آخر لا علاقة له بالم�سرح .



ق�ضايـــــــــــا و�آراء الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108
Theatre L

ife - Issue 107 - 108

238

منذ البداية بد�أ الم�سرح في �سورية م�أزوماً.. و�سورية 
كان���ت �سبّاقة بين الدول العربي���ة التي �أوجدت م�سرحاً، 
�أو على الأقل توفرت لديها �إرها�صات م�سرحية، وبداية 
الأزم���ة كان���ت في عدم توف���ر الن�ص الم�سرح���ي المحلي، 
وخ�ل�ال م�سيرة الحركة الم�سرحي���ة ال�سورية بقي الن�ص 
المحلي نادراً، واليوم لو عددنا �أ�سماء من يكتبون الن�ص 
الم�سرحي في �سورية فربما لا نتذكر �أكثر من عدد �أ�صابع 
اليدي���ن، وهنا نذكر �أن م�ؤ�س�س الم�سرح ال�سوري، �أو على 
الأق���ل من رواده الأوائ���ل كان �أبو خلي���ل القباني خلال 
نهاي���ات القرن التا�سع ع�ش���ر، وقد �أحرقت قوى الظلام 

العثمانية م�س���رح القباني وجعلته رم���اداً، ليفرّ الرجل 
بموهبته �إلى القاهرة.

بداية م�أزومة
منذ تلك التجربة البعيدة لا تزال �أ�سئلة الم�سرح حارة 
وطازجة رغم قلة التعديل فيها، بل تبدو هي نف�سها تتكرر 
وت�ت�ردد عبر تتالي العقود : ه���ل ت�ضيق م�ساحة الم�سرح في 
�سورية؟ ه���ل الم�سرح في �سورية يبدو متنوع���اً �أم �أنه يُقدم 
وك�أن���ه بلون واحد؟ �أين تكمن محن���ة الم�سرح ال�سوري : في 
ن���درة الممث���ل؟ �أم في عدم توفر الن����ص الم�سرحي المحلي؟ 

عـــــــــلي الرّاعـــــــــي

قضايا مسرحية حارّة في ندوة 
كاتب وموقف 

فيلدا �سمور-عبد الرحمن الحلبي-جوان جان
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�أم في تراج���ع الإخ���راج المتُمك���ن؟ �أم في ع���دم توفر منبر 
العر�ض الم�سرحي؟

�أ�سئل���ة كثيرة من هذا النوع لا تزال تُطرح منذ عقود 
طويلة، و�إن توفرت الإجابة ف�إنّ الحلول تبدو بعيدة، وتبقى 

الأ�سئلة حارّة رغم قدمها لأن الحلول لم ي�أتِ وقتها .

الم�سرح م�ساراً وم�صيراً
ن���دوة البرنامج الإذاعي »كات���ب وموقف« خ�ص�صها 
م�ؤخ���راً مديرها الناقد عب���د الرحمن الحلب���ي لتو�صيف 
الحال���ة الم�سرحية ال�سورية تحت عن���وان »الم�سرح ال�سوري 
م�س���اراً وم�صيراً« وا�ست�ض���اف لا�ستعرا�ض ه���ذه الق�ضية 
الثقافي���ة والإجاب���ة على �أ�سئلته���ا كلًا م���ن الفنانة فيلدا 
�سمور والكاتب الم�سرحي جوان جان الذي ا�ستعر�ض بدايةً 
م�س�ي�رة الم�سرح ال�س���وري وعر�ض ذلك الم�س���ار وحاول �أن 
يقر�أ لنا م�صيره عبر �إ�شارات كثيرة، لا�سيما ندرة الن�ص 
الم�سرح���ي، حت���ى �أن الم�شتغل�ي�ن في الن�صو����ص الم�سرحية 
الأولى كان���وا غ�ي�ر متخ�ص�ص�ي�ن م�سرحي���اً و�إنم���ا جا�ؤوا 
من خلفي���ة �أدبية، ف�إم���ا �أنهم كانوا كتّ���اب ق�صة ق�صيرة 
�أو رواي���ة �أو القي���ام بتوليف الن�صو�ص الأدبي���ة م�سرحياً، 
وركز جان على الانعطافة الأهم في تاريخ الم�سرح ال�سوري 
والتي بد�أت فعلياً في �سنة 1960 وهي �سنة ت�أ�سي�س الم�سرح 

القوم���ي في �سوري���ة، وكان الم�س���رح في �سوري���ة قب���ل ذلك 
عبارة عن مُبادرات فردية يق���وم بها متحم�سون لتحريك 
خ�شب���ة الم�س���رح، �أو تجمعات م�سرحية غالب���اً ما تجمع في 
اهتماماته���ا �أك�ث�ر م���ن ن�شاط �إبداع���ي، غ�ي�ر �أن ت�أ�سي�س 
الم�س���رح القوم���ي الذي يتب���ع وزارة الثقاف���ة كان قد حدد 
ملام���ح الم�سرح ال�سوري، وحتى م�صيره وذلك في اعتماده 
ن�صاً �أجنبياً لتج�سيده على خ�شبة الم�سرح في �سورية فكان 
ن����ص »براك�ساج���ورا« ل���ـ �أر�ستوفان�س وق���د �أخرجه رفيق 
ال�صبّ���ان ك�أول عم���ل م�سرح���ي يت�ص���دى الم�س���رح القومي 
لتقديم���ه، وكان �أول ن�ص عرب���ي للكاتب الم�صري محمود 
تيم���ور وهو »المزيفون« �إخراج نه���اد قلعي وفي �سنة 1966 
كان �أول ن�ص محلي �سوري في الم�سرح القومي وهو »البيت 
ال�صاخ���ب« للكات���ب ولي���د مدفع���ي، وكان م���ن ت�ص���دى 

لإخراجه �سليم �صبري . 
في تل���ك الفترة ظهر عدد م���ن المخرجين ال�سوريين: 
خ�ض���ر  قن���وع،  �أحم���د  �سليم���ان قطاي���ة،  ف�ض���ة،  �أ�سع���د 
ال�شع���ار، عب���د اللطي���ف فتح���ي، و�آخ���رون.. كم���ا ظه���ر 
ع���دد م���ن الكتّاب الم�سرحي�ي�ن : عل���ي كنعان، عل���ي عقلة 
عر�س���ان، حكم���ت مح�س���ن، وغيره���م، وهذا م���ا تبلور في 
�سبعينيات الق���رن الما�ضي �أكثر، مع الإ�ش���ارة �إلى ظاهرة 
الكاتب–المخ���رج منذ ذلك الوق���ت، وكان قد ظهر خلال 
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تل����ك المرحلة م����ن المخرجين : ح�س����ن عويت����ي، محمود 
خ�ضور، فواز ال�ساجر، ح�سين �إدلبي فيما ظهر الكتاب: 
محم����د الماغوط، م�صطفى الح��ل�اج، �سعد الله ونو�س، 
العظم����ة..  نذي����ر  ع����دوان،  مم����دوح  ع�صم����ت،  ريا�����ض 
وب����ر�أي ج����وان ج����ان �أنه م����ع �إطلالة عق����دَي ال�ستينيات 
وال�سبعيني����ات �أخذت ظاهرة الن�����ص الم�سرحي ال�سوري 
بالتبل����ور وذل����ك بالا�ستيع����اب العمي����ق لتج����ارب العقود 
المن�صرم����ة من عم����ر الم�سرح ال�س����وري والا�ستفادة منها 
للانط��ل�اق نحو الم�ستقب����ل، فقد واكب الن�����ص الم�سرحي 
ال�س����وري الحي����اة ال�سيا�سي����ة والاجتماعي����ة، وميزة تلك 
الأعمال كما يراها الباحث هي الاعتناء بالهم ال�سيا�سي 

والعودة دائماً لحكايات الما�ضي 
�س����واء  الأف�ضلي����ة،  ل����ه  كخي����ار 
كان����ت الحكاي����ات ذات الجذور 
التاريخي����ة �أو الق�ص�����ص الت����ي 
لا دلي����ل عل����ى �صحته����ا، وتل����ك 
ح����ول  ج����دلًا  �أث����ارت  الأعم����ال 
ح����ق الكات����ب بتحوي����ر الحدث 
لخدم����ة  و�إ�سقاط����ه  التاريخ����ي 

مقولة مُعا�صرة .

في الثمانينيات
للم�س����ار  ر�ص����ده  وفي 
الم�سرحي يُذكّر جوان جان بعدد 
من المخرجين الم�سرحيين الذين 
الثمانيني����ات  مرحل����ة  �شه����دت 
مانوي����ل  ومنه����م:  ن�شاطه����م، 
جه����اد  حنّ����ا،  يو�س����ف  جيج����ي، 
�سعد، ه�شام كفارنة، وغيرهم.. 
وازى ذلك ن�شاط بع�ض الكتّاب 
�أمثال : ولي����د �إخلا�صي، �أديب 
النحوي، �سعيد حورانية، عبد 
الفت����اح قلع����ه ج����ي.. وبتقدي����ر 
ج����ان لم ي�ستمر الم�سرح ال�سوري 
في حركت����ه الت�صاعدي����ة و�إنما اتجه انح����داراً، وكان من 
جملة خطوات الانح����دار جنوح عدد كبير من المخرجين 
باتجاه الن�����ص المتُرجم، وتعقيد عملي����ة ن�شر الن�صو�ص 
الم�سرحية في كتاب، الأمر الذي فتح الباب باتجاه الكتابة 
التلفزيونية.. غ��ي�ر �أنّ نك�سة الثمانينيات عو�ضتّها بع�ض 
ال�شيء مرحلة الت�سعينيات، حيث انح�سرت �أ�سماء بع�ض 
الكتّ����اب الذين كانوا يكتب����ون للم�سرح، و�سمة هذا العقد 
فق����ره في ط����رح الأ�سماء الجدي����دة على �صعي����د الكتابة 
الم�سرحي����ة، بعك�س الإخ����راج رغم تراج����ع الأ�سماء التي 
كانت م�سيط����رة على �ساحة الإخ����راج الم�سرحي ل�صالح 

مداخلات الجمهور
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الأ�سماء الجديدة مثل : �أيمن زيدان، فايز قزق، طلال 
ن�ص����ر الدي����ن، عج����اج �سلي����م، تام����ر العربي����د، م�أم����ون 
الخطي����ب، و�آخ����رون، ور�أى �أنّ عق����د الت�سعيني����ات �شكّل 
المرحلة الذهبية على �صعي����د الإخراج والتمثيل، وهو ما 
لا توازي����ه كتابة الن�ص رغم ظهور ما يُ�شبه تفرعات عن 
الم�س����رح القومي مث����ل نادي الم�سرح القوم����ي الذي حاول 
�أن ي�أخذ الطاب����ع التجريبي، والم�سرح الجوال الذي قدم 
�أعم����الًا جيدة كـ »الطيب وال�شري����ر والجميلة« �إ�ضافة لما 
كان يُقدمه المعهد العالي للفنون الم�سرحية من عرو�ض، 
ومنذ ع�شرين عام����اً وحتى اليوم يرى جان �أن تم الجمع 
بين مخرجين م����ن �أجيال مختلفة عل����ى �صعيد الإخراج 
الم�سرحي خا�ضوا التجربة بجر�أة مع نزوع نحو التجديد 
على �صعي����د ال�شكل الم�سرحي مثل: غ�س����ان م�سعود، مها 
ال�صال����ح، عب����د المنع����م عماي����ري، �سهير بره����وم، عروة 
العرب����ي، محم����د م�صطف����ى، كف����اح الخو�����ص و�آخ����رون 
)والحديث دائماً حت����ى الآن مخ�ص�ص لعرو�ض الم�سرح 

القومي بدم�شق( . 

�سحب الب�ساط
اليوم ي�شكل الم�سرح القومي العمود الفقري للم�سرح 
في �سورية، وفي المقابل تلا�شت ظواهر التجمعات والنوادي 
الم�سرحي���ة، فيم���ا الم�س���رح التجاري �أو الخا����ص يبدو هو 
الآخ���ر قد ا�ضمح���ل، وكذل���ك لم يعد الم�س���رح الجامعي 
ن�شيط���اً كم���ا كان با�ستثن���اء بع����ض التج���ارب الهامة في 
اللاذقية وحم�ص وحلب، ذلك الم�سرح الذي قدم للم�سرح 
ال�سوري �أ�سم���اء عديدة، منهم الفنانة فيلدا �سمور التي 
تحدثت ع���ن تجربته���ا في الم�س���رح الجامع���ي فقالت �إن 
الم�سرح الجامعي هو من كان �سبيلها للاحتراف، لا�سيما 
و�أن م���ن ت�ص���دى لإخراج عرو�ضه كان���وا من الم�سرحيين 
الذين تلقوا تعليمهم خارج �سورية، �أو من طلاب المراحل 
الأخ�ي�رة في المعهد الع���الي للفن���ون الم�سرحي���ة.. وتُذكّر 
تلف  بالحما����س الذي كان �سائداً حينها لإنتاج م�سرح ُخم
)�سبعيني���ات الق���رن الما�ض���ي( وتقديم حال���ة م�سرحية 

�سوري���ة حقيقية، فقد كان الم�سرح الجامعي يقدم عر�ضاً 
�أو عر�ض�ي�ن خلال ال�سنة وهو الم�س���رح الذي مر بمراحل 
متعلق���ة ب�أ�سم���اء المخرجين الذي���ن عملوا في���ه كمرحلة 
ف���واز ال�ساج���ر مثلًا.. وتذكر �سم���ور �أن م�سرحية »ر�سول 
من قرية تم�ي�رة« �شاركت في مهرج���ان دم�شق الم�سرحي 
كفرقة هواة وحيدة خلال فعالياته وهي عن ن�ص للكاتب 
الم�ص���ري محمود دياب �إخراج ف���واز ال�ساجر.. وت�ضيف 
فيلدا �سمور : »تلك التجارب قدمتني كمحترفة لعرو�ض 
الم�س���رح القوم���ي، غ�ي�ر �أنّ الت�أثير ال�سلب���ي على الحركة 
الم�سرحي���ة ال�سورية تجل���ى في الدرام���ا التلفزيونية التي 
�أخذت الممث���ل على وجه التحديد م���ن الم�سرح« ومن هنا 
تل���وم �سم���ور كلَّ ممث���ل م�سرح���ي يبتعد ع���ن الم�سرح ولا 
يعت�ب�ره �أولوية ولا يمل���ك روح المغامرة للثبات على خ�شبة 
الم�س���رح.. ومن ث���مّ ف�إنّ الم�س���رح اليوم ينح�س���ر لأ�سباب 
كث�ي�رة، منه���ا عل���ى �سبي���ل المثال �ضع���ف الأج���ور وعدم 
وجود م�سرح متن���وّع، فقد انتهى الم�سرح الخا�ص وكذلك 
الكث�ي�ر من المظاهر الم�سرحي���ة الأخرى، ذلك �أن الم�سرح 
القوم���ي �سحب الب�ساط من تحت �أقدام الم�سارح الأخرى 
كالجامعي والعمالي وال�شبيبي وغيرها، والم�سرح ال�شعبي 
عل���ى ما روى الم�شاركان في الندوة كان هو �أ�سا�س الم�سرح 
في �سورية، فقد انطل���ق على �صعيد التجارب والتجمعات 
حت���ى ت�سعيني���ات القرن الما�ض���ي.. واليوم تب���دو ظاهرة 
الم�س���رح الخا�ص �أو التجاري قد تلا�شت لأكثر من �سبب، 
�أبرزه���ا غياب الوجوه التي كانت يوم���اً ما ت�شدّ الجمهور 
للم�س���رح، ولم يظهر جي���ل جديد �أو بدي���ل يُكمل م�سيرة 
رواد الم�س���رح الخا����ص، و�إن وج���د ف����إنّ ظ���روف العم���ل 
تغيرت، والتكاليف �أ�صبحت باهظة، ناهيك عن �أن بع�ض 
الن�شاط الم�سرحي الذي �شكّل ظاهرة حينها بقي ظاهرة 
منقطعة انتهت مع غي���اب العاملين فيه.. ومحنة الم�سرح 
الخا����ص ح�سب جوان ج���ان �أنه �أم�سى الي���وم بلا ذاكرة 

ب�سبب عدم توثيقه، لا�سيما عدم ت�صويره تلفزيونياً .
وفي الق�سم الأخير من الندوة فُتِح الباب لمداخلات 

وت�سا�ؤلات الجمهور . 



درا�ســــــات و�أبحــــــــاث الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108
Theatre L

ife - Issue 107 - 108

242

من ال�ضروريّ �أن تعمل التقاليد الم�سرحيّة �إلى 
جانب المنتَج الهند�س����يّ على خل����ق روابط متينة مع 
ة الم�س����رحيّة، كما يجب معرفة كيفية ا�ستعمال  ق�صّ
تلك الروابط للت�أثير بالجمهور �أثناء الأداء الفعلي، 
فيك����ون الهدف هو جع����ل المنتَج الهند�س����يّ مرتبطاً 
����ة ليب����دو وج����ودُه طبيعياً  ب�ش����كلٍ مبا�ش����ر مع الق�صّ

و�ض����رورياً، وليحق����ق في الوق����ت نف�س����ه ا�س����تجابةً 
�شعوريةً عند الجمهور .

وتُ�ص���نَّف التقاليد الم�س���رحيّة المتعلقة بالأداء ب�شكل 
مبا�ش���ر وبتقالي���د الت�ص���ميم والمرتبط���ة بالعلاق���ة ب�ي�ن 
الهند�سة والم�س���رح والجمهور �إلى : ال�س���حريّة، الت�شويق، 

المفاج�أة، الك�شف .

�إعداد : �أيهــــــم الغـــــــزالي

الهندسة والمسرح 
4
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ال�سحريّة  
�إنَ الح�ص����ول عل����ى الت�أث��ي�ارت ال�س����حريّة يت����م 
بجع����ل المنتَج الهند�س����يّ يعمل دون �أن تظه����ر الآلية �أو 
الآل����ة التي تجعل����ه يعمل، فالت�أثيرات ال�س����حريّة تحفّز 
�إح�س����ا�س الده�شة عند المتلقي، وت�س����اعد في خلق نوعٍ 
م����ن عوالم وهمية في تجربة الجمهور، وكما هو الحال 
مع كلّ التقاليد الم�س����رحيّة تحدث ال�سحريّة الم�سرحيّة 

�أثناء الأداء .
طُوّرت معظم المكنات في ع�ص���ر النه�ض���ة الإيطالية 
)خ�صو�ص���اً مكنات تغي�ي�ر المناظر( لل�س���ماح بالت�أثيرات 
ال�س���حريّة، وكان الأ�س���لوب يعتمد على خلق الوهم وجمع 
الوه���م الناتج عن المنظور مع الوهم الناتج عن الت�أثيرات 
ال�س���حريّة عن مكنات غير مرئية، حيث �س���اعد ذلك على 
خلق ع���والم م�س���رحية خياليّ���ة للمتلق���ي، وبالاندماج مع 
توقّعات الجمهور خلق الوهمُ عالَم الم�سرح ال�سحري الذي 
كان حقيق���ة بالن�س���بة للمتلق���ي، فقد �س���اعدت الت�أثيرات 
ال�س���حريّة على جعلها حقيقية بتحفيز �إح�س���ا�س الغمو�ض 

والده�شة .
وفي �أواخر القرن التا�س���ع ع�شر طوّر مهند�سو/فنانو 
الم�سرح مكناتٍ بهدف خلق �أوهامِ واقعيةِ الإح�سا�س الأولي 
ع���ن طريق الحوا����س الخم�س وذل���ك ب�إخف���اء الآلية التي 
تجعل �ش���يئاً ما يتحرك وي�ؤدي وظيفته، ف�أ�ص���بح الجمهور 
يرى عالم الم�سرح الموازي للعالم الواقعي اليومي، فاعتمد 
الخيالُ في الم�سرح على مجاراة ما يرى وي�سمع عليه مع ما 

يرى وي�سمع في الحقيقة خارج الم�سرح .
غالب���اً م���ا كان���ت العرو����ض الحديث���ة في م�س���ارح 
البرو�سينيوم ت�س���تعمل الت�أثيرات ال�سحريّة، ففي العر�ض 
لاافتتاح���ي لم�س���رحية )Pippin ( في الثمانيني���ات م���ن 
الق���رن الع�ش���رين في مدين���ة نيوي���ورك ظهر ما ب���دا ك�أنه 
منديل وحيد على خ�شبة الم�سرح، ثم نزل الممثل، وبطريقة 
�س���حرية دخل كامل الديكور �إلى الخ�شبة، فعمل هذا على 
خل���ق مزاج حي���وي م���ن الده�ش���ة والغمو�ض وال�س���حر لما 
تبقى من الأداء في العر�ض.. ويُعتبر ال�ص���وت والإ�ض���اءة 
عن�ص���رين رئي�سيين �أي�ض���اً في خلق ال�س���حريّة في الم�سرح 

الحديث .

الت�شويق
تُ�ستعمَل و�سائل الت�شويق لإثارة �س�ؤال »ماذا �سيحدث 
تالي���اً؟« في عق���ل الجمهور �أثن���اء �أو بعد المنتَج الهند�س���يّ 
���ة والأداء وتحقيق  للأداء لخلق �ص�ل�ات وثيقة م���ع الق�صّ

ان�سجام عام في العر�ض عموماً .
�إن التحليل المتما�س���ك للم�س���رحيّة والفهم ال�ش���امل 
لر�ؤية المخرج من قبل فناني ومهند�سي الم�سرح �ضروريان 
لخلق الت�شويق بنجاحٍ، كما يحتاج فنانو/مهند�سو الم�سرح 
�إلى معرف���ة �ش���روط وظروف العم���ل ليعر�ض���وا �أفكارهم 
�ض���من الح���دود الممكن���ة ب�أ�س���رع ما يمك���ن، فا�س���تعمال 
ال�ض���باب لا ي�س���اعد عل���ى خلق م���زاج ب�ص���ري فقط، بل 
يمكن �أن ينذر ب�أحداث قادمة، وا�س���تعمال �شا�شة ال�سكرم 
والفيديو والإ�ض���اءة وال�صوت ي�ساهم �أي�ضاً ب�شكل كبير في 

خلق الت�شويق عند الجمهور .
المفاج�أة )غير المتوقع(

���د بالمفاج����أة كتقليد م�س���رحي جع���ل الجمهور  يُق�صَ
يتفاج�أ بما هو غير متوقع �أثناء الأداء، فلا يرى �أو ي�س���مع 
الجمهور ما يمهّد لحدوث غير المتوقع، فال�صلات الوثيقة 
���ة �ض���رورية لخلق المفاج�أة الم�س���رحيّة،  بين �أحداث الق�صّ
���روري �أن تن���ذر الأح���داث بطريقةٍ ما ل�ش���يء  وم���ن ال�ضّ
مفاج���ئٍ قد يحدث، �أو يجب �أن ي�ص���بح عن�ص���ر المفاج�أة 
مفهوم���اً عن���د نهاي���ة الأداء، �أم���ا مفاج����أة الجمهور دون 
فكرة مرتبطة بالعر����ض ولمجرد المفاج�أة قد لا تكون �أمراً 

مفهوماً ولا مجدياً .
كما �أن الإ�شارات التي تنذر بحدوث �شيء غير متوقع 
ومفاجئ لي�س من ال�ضروري �أن تهيّئ الجمهور لغير المتوقع، 
ولك���ن عند حدوثه ت�س���اعد هذه الإ�ش���ارات الجمهورَ على 
فهم���ه، فمثلًا يمكن القول �أن بداية م�س���رحية “هاملت” 
تحوي �إمكانية حدث غير متوقّع، فمار�س���يلو�س وبيرناردو 
يتكلّم���ان عن �ش���بحٍ م���ا، لكنهما يق���ولان ب�أنّ هورا�ش���يو لا 
ي�صدقهم، ويتوقّع مار�سيلو�س وبيرناردو �أن يظهر ال�شبح، 
وفي اللحظة التي ينتظر الثلاثة بيرناردو ليخبر هورا�شيو 
ة يدخل  عن تجربته الما�ضية وبينما هم مندمجون بالق�صّ
ال�ش���بح.. يمك���ن ا�س���تعمال تقلي���د المفاج����أة هن���ا لدخول 
ال�شبح ب�شكل مفاجئ للجمهور، وللح�صول على ت�أثير قوي 
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يمكن �أن يُقرع الجر�س تماماً عند منت�ص���ف الليل، ويجب 
�أن ي�س���مع ف���وراً مع �إطفاء �أ�ض���واء الم�س���رح وقب���ل �أن تبد�أ 
الدرام���ا، �أو في البداية الأولى للدراما لم�س���اعدة الجمهور 
على التعرف على الوقت، بالإ�ضافة �إلى الم�ساعدة في خلق 
الم���زاج المخيف، ويحتاج المخرج للت�أكي���د ب�أنه بالرغم من 
�أنّ فران�سي�سكو يقول ب�أنّ الجو �شديد البرودة و�أنه مري�ضٌ 
و�أن بيرن���اردو ومار�س���يلو�س ق���د ر�أيا ال�ش���بح لليلتين على 
���ة دون توقّع ب�أن ذلك  التوالي يجل�س الثلاثة لرواية الق�صّ
�س���يحدث في تلك اللحظة، حيث �أن بيرناردو ومار�سيلو�س 
يتوقّعان �أن يظهر ال�ش���بح عند ال�ساعة الواحدة تماماً بعد 
منت�ص���ف الليل، لذا هم لا يتوقّعون ظهور ال�ش���بح في ذلك 
الوقت، وتركّز كلّ ال�شخ�ص���يات على الق�ص���ة، وبعد ذلك 
يحتاج هورا�ش���يو لل�س���يطرة على الم�ش���هد لأنه يدخل غير 
م�ص���دّق، وهو يتمت���ع بمقام اجتماعي/�سيا�س���ي �أكثر من 
البقي���ة، وعندما يدخل ال�ش���بح ي�ص���بح الثلاثة مذهولين 

وخائفين .
من ناحية �أخرى �إذا كانت المفاج�أة دون �سابق �إنذار 
�أو تمهيد فلا بد �أن ت�ص���بح مفهومة للجمهور لاحقاً.. على 
�س���بيل المثال في عر�ض م�س���رحية “المنغولي���ا الفولاذية” 
���ح ال�شخ�ص���يات  يباغت طلقٌ ناري الجمهور، ولاحقاً تو�ضّ
ب����أنّ هن���اك �أنا����س ي�س���تعدون لإقام���ة حفل زف���اف، و�أن 
ال���زوج ي�س���تخدم بندقية لإخاف���ة الطيور على ال�ش���جرة، 
ولاحقاً تدخل الزوجة بالبندقية، وهنا تبد�أ فر�ص���ة �أخرى 
لا�س���تعمال ال�ص���وت لمفاج�أة الجمهور، فالجمهور لا يتوقّع 
�س���ماع �صوت انفجارٍ عالٍ ب�سبب ا�ستعمال الزوج ل�شيء ما 

غير البندقية لإخافة الطيور .
الك�شف

يُق�ص���د بالك�شف كتقليد م�س���رحيّ �إظهار الآلية التي 
تجعل المنتَج الهند�سيّ يقوم بوظيفته �أثناء الأداء، فعندما 
يقوم الفنان/المهند�س الم�سرحي ب�إظهار الآلية التي تجعل 
المنتَ���ج يعم���ل ي�ص���بح الجمهور �أبعد نف�س���ياً ع���ن العر�ض 
�أكثر مما �إذا ا�س���تخدم الفنان/مهند�س تقليد ال�سحريّة، 
فيعرف الجمهور ب�أنّه في الم�سرح وذلك لف�صل المتلقي عن 
���ة الم�س���رحيّة �إلى حدّ ما، لذلك يت���م تقليل التورط  الق�صّ

العاطفي للجمهور .

بع�ض العرو�ض تتطلب من الجمهور �أن يفكر قبل �أي 
�ش���يء �آخر، في�س���تعمل الفنان/المهند�س الم�س���رحي عامل 
الك�ش���ف للم�ساعدة على منع المتلقي من لااندماج عاطفياً 
بالكام���ل مع الأداء، ليكون المتلقي �أكثر قدرة على التركيز 

ب�سهولة �أكبر على التجربة التي تخاطب الفكر .
وم���ن    )1893-1966(  Piscator م���ن  كل  �أراد 
بع���ده )Brecht )1891-1956 �أن يعم�ل�ا بهذا التقليد، 
���ح Brockett �أن  Brecht تمنّى �إعطاء  كم���ا يو�ضّ
الم�شاهدين دوراً فعالًا في الم�سرح بجعلهم ي�شاهدون ب�شكل 
نقديّ بدلًا من ال�شكل ال�سلبي، وهكذا جاء بمفهوم التغريب 
جع���ل  �أي   )verfremdungseffekt(  )alienation(
الأح���داث عل���ى الخ�ش���بة غريبة بم���ا في���ه الكفاية لجعل 
المتلقي يطرح الأ�سئلة لخلق ت�أملٍ وت�سا�ؤلٍ مدرو�سين، ولمنع 
المتلق���ي من الخلط بين الأحداث على الخ�ش���بة والأحداث 
الواقعية، فقد �أراد  Brecht �أن تكون الو�س���ائل الم�سرحيّة 
)مثل مع���دات الإ�ض���اءة والمو�س���يقيين وتغيير الم�ش���اهد( 

مرئيةً وب�سيطةً قدر الإمكان)1( .
وفي المقابل تحدث النتيجة ال�س���لبية لتقليد الك�ش���ف 
الم�س���رحيّ عندم���ا يتعود الجمه���ور على ر�ؤي���ة الآلية التي 
تعمل بها الأ�ش���ياء، في�ص���بح قدومهم �إلى الم�س���رح للتمتع 
بم�ش���اهدة ومراقبة المكنات، وهكذا تتحرك ب�ؤرة التركيز 
���ة �إلى المنتَ���ج الهند�س���يّ، وكان يحدث هذا من  من الق�صّ
وق���تٍ لآخر خ�ل�ال تاريخ الم�س���رح، حيث ب���دا وك�أن هناك 
علاقة بين التركيز على الم�سرحيّة وال�شخ�صيات والتركيز 
على المكنات التي تجعل الأ�شياء تعمل، ولكن عندما ينتقل 
ترق���ب الجمه���ور كث�ي�اًر �إلى المكنات ف����إن فعالي���ة الن�ص 

الم�سرحي تبد�أ بالانهيار .

تقاليد الأداء
يجب �أن تعمل تقاليد الأداء مع كيفية معالجة المنتَج 
الهند�س���يّ �أثن���اء الت�ص���ميم والإنتاج، وبح�س���ب تقاليد 
الأداء يتوا�صل المنتَج الهند�سيّ مع الجمهور بثلاث طرق 
: تكم���ن الطريق���ة الأولى في كيفية رب���ط المنتَج مع بقيّة 
الأداء، فعلى �س���بيل المثال قد يُربط المنتَج الهند�سيّ �إلى 
المو�ضوع الرئي�س���ي �أو �إلى المو�ضوع المعاك�س.. والطريقة 



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 درا�ســــــات و�أبحــــــــاث

Theatre L
ife - Issue 107 - 108

245

الثاني���ة ه���ي الإجاب���ة عل���ى متطلب���ات الأداء، و�أخ�ي�اًر 
���ة،  يجب �أن ي�س���اعد المنتَج الهند�س���يّ على رواية الق�صّ
فم�س���رحيّة Equus تتطل���ب �أن يقوم الممث���ل ب�أداء دور 
الح�ص���ان ككتل���ة، في حين �أنّ المو�ض���وع الرئي�س���ي لهذه 
الم�سرحية هو توليفة ثلاثية الجوانب : الدين والح�صان 
والجن�س، حيث تخبرنا الم�س���رحيّة -ب�ش���كل رئي�سي من 
خلال حوار �شخ�صية دورا- عن �أهمية ثنائية الح�صان 
والفار�س، والح�ص���ان والإن�س���ان، و�أنه كان هناك وقت 
اعت�ب�ر فيها الإن�س���ان هذه الثنائية �أنه���ا �إلهيّة، فتقودنا 
ثنائية ح�صان/�إن�س���ان �إلى الدين والح�صان والجن�س، 
وبع���د فهم وربط المو�ض���وع الرئي�س���ي تم ت�ص���ور الكتلة 
على الم�س���رح لتظهر كرجل يلب�س ر�أ�س ح�ص���ان لإظهار 
ثنائية الح�صان/�إن�سان، ف�أ�صبحت بهذه الطريقة لدى 
الإنتاج �إمكانية �إظهار �ش���يء �أ�س���طوري بالاعتماد على 
مهارة الممثل، بالإ�ض���افة �إلى فهم بنية وت�ص���ميم ر�أ�س 
الح�ص���ان، لذا ف�إن الت�ص���ميم والبن���اء المتقن وطريقة 
ة  التعامل مع ر�أ�س الح�ص���ان �ساعدت على �إخبار الق�صّ
ب�ش���كل �أف�ضل ب�سبب لااحتمالات الفريدة التي يمكن �أن 
تح���دث في هذه الح���ال، وت�أدية دور الح�ص���ان من قبل 
رجلين داخل كتلة ح�ص���ان �س���تحوّل الم�س���رحيّة �إلى نوع 
من التهريج كما حدث حين قام مخرج �أو منتج الن�سخة 
ال�س���ينمائية بربط الكتل���ة وبقيّة الخيول �إلى المو�ض���وع 
الم�ض���اد )الطبيعي( بدلًا من المو�ض���وع الرئي�سي، حيث 
ا�س���تعمل خي���ولًا حقيقي���ة، وه���ذا م���ا �أدى �إلى �إخف���اق 
الن�س���خة ال�س���ينمائية في �إنجاز الإح�س���ا�س الأ�سطوري 

الذي تتطلّبه الم�سرحيّة .

العقل الباطن
يجب �أن يقوم العقل الباطن بالعمل على لااختيارات 
المعتمدة عند �ص���نع المنتَج الهند�سيّ لربط المنتَج مع بقيّة 
الأداء، فمعرفة نوع التجربة الم�سرحيّة المراد والمطلوب �أن 
يتلقاه���ا المتلقي في لحظة معينة �أثن���اء الأداء هو ما يُعتبر 
�أق���وى تقليد م���ن تقالي���د الأداء، وهو �أي�ض���اً الأكثر فنيّة، 
وبالن�س���بة للمنتج الهند�س���يّ ف�إن طريقة الربط مع العقل 

الباطن للمتلقي يجب �أن تبقى غير ملحوظة .

�إدراك الجمهور
يتطلّب العق���ل الباطن من الفنان/المهند�س الم�س���رحي 
�أولًا التركي���ز والملاحظ���ة على ما هو خارج نف�س���ه، ولا �ش���كّ 
يحتاج ذلك لإح�سا�س قوي بالذات، وبالتالي القدرة على ترك 
هذه الذات و)الم�ش���ي ب�أقدام الآخرين( و�أف�ض���ل طريقة لفعل 
ذلك ه���ي لااهتمام الحقيقي بالجمهور ومحاولة فعل �أ�ش���ياء 
لم�ساعدتهم على معرفة و�إح�سا�س �شيء ذي مغزى لهم، حيث 
يمك���ن لل�ش���خ�ص �أن يحقق ه���ذا لااهتمام من خلال ال�س���عي 

ب�شكل ثابت لفهم حاجات النا�س في لقاءاته بهم في حياته .

�إدراك الموا�ضيع والأفكار الرئي�سية
ال الموا�ض���يع والأفكار الرئي�س���ية ع���ادةً �إلى حافز  ُحت
م���ادي �أو �إلى رمز، لكنّها �أي�ض���اً قد تكون عبارة عن مبادئ 
وقي���م، خ�صو�ص���اً عندما تكون موا�ض���يع و�أف���كاراً ثقافية، 
فبع����ض الرموز والمعايير والقيم موا�ض���يع و�أف���كار ثقافية، 
والبع�ض الآخر �أفكار عامة، فعلى �سبيل المثال يُعدّ ال�صليب 
مو�ض���وعاً ثقافياً، وهو بنف�س الوقت مادي ورمز، وهو يعني 
�ش���يئاً ما لمجموعة م���ن النا�س ولكن لي�س ل���كلّ النا�س، لذا 
ف�إنه يجب على المبادئ �أن تعمل مع ال�س���لوك وت�ص���ل بذلك 
�إلى عمل ال�شخ�ص���ية في الم�س���رح، فالمبادئ �أعمال �سلوكية 
تُعتَ�َر�بَ �ص���حيحة �أو خاطئ���ة م���ن وجه���ات نظ���ر مختلفة، 
وبالمثل فقد يعر�ض الكاتب الم�س���رحي عالماً كاملًا تتمتع فيه 
ال�شخ�ص���يات بوجهات نظ���ر معيّنة واعتقادات وفل�س���فات 
معيّنة، عليها ت�س���تند ت�صرفاتهم ومواقفهم، وبالمقابل ف�إن 
مجتمع الم�س���رح لديه �أي�ض���اً مبادئ وقيم وتوقّعات ت�س���اعد 
على �إي�ص���ال الأ�ش���خا�ص لفعل م���ا يفعل���ون.. ولعملية فهم 
�ص���حيحة لعالم الم�سرحيّة من ال�ضروري �أن ي�ضع ال�شخ�ص 
مجموعة قيمه ومبادئه وتوقّعاته ووجهات نظره ومعتقداته 
وفل�س���فاته الخا�ص���ة جانباً.. هكذا يمكن الدخول �إلى فهم 

الم�سرح والدراما بدون تحيّز وبدون حكم �أو �أ�سف .

ا�ستعمال الموا�ضيع والأفكار الرئي�سية
معرف���ة الجمه���ور.. معرف���ة ثقاف���ة الم���كان.. تحلي���ل 
الم�س���رحيّة.. الف�ص���ل ب�ي�ن مبادئ وقي���م ومعتق���دات عالم 
الدراما والم�سرح وبين المبادئ الخا�صة.. بعدها يمكن البدء 



درا�ســــــات و�أبحــــــــاث الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108
Theatre L

ife - Issue 107 - 108

246

بالدخول في العقل الباطن با�ستك�ش���اف الإح�س���ا�س العميق 
بالتوا�صل.. وبعد التخلي عن الأنا الخا�ص يمكن فهم وتلبية 
متطلبات الآخرين، ويمكن تعريف الحياة ال�شعورية لتجربة 
م�سرحيّة في �أغلب الأحيان من خلال مجموعة من ال�صفات 
: حياة مخيفة، قبيحة، �س���وداوية، �س���عيدة، لامعة، غريبة، 
قاتمة.. �إلخ، وبربط ال�صفات مع الموا�ضيع الثقافية والعامة 

يمكن البدء بتحقيق تلك الحياة ال�شعورية .

ا�ستعمال التباين )التقابل(
ي�س���تعمل الفنانون/المهند�سون الم�س���رحيون التباين 
)التقاب���ل( لكي يتمكّ���ن المتلقي من مواجه���ة توازن معّني 
يقوده �إلى التجربة الم�س���رحيّة، كما يُقال ب�أنّنا لا ن�س���تطيع 
تميي���ز ما هو جي���د دون معرفة ال�س���يء، ف�أثن���اء التحليل 
يتم التعرف على المو�ض���وع الرئي�سي للم�سرحية والمو�ضوع 
الم�ض���اد ومعرفة المو�ضوع الرئي�س���ي ومقابلته مع المو�ضوع 
الم�ضاد، مع الإبقاء على �سمة الثانوية للمو�ضوع الم�ضاد في 
التجربة، وربط المو�ض���وع الرئي�سي بال�شخ�صيات ومعرفة 

�أيّ ال�شخ�صيات رئي�سية و�أيها ثانوية .

ا�ستعمال التكوين
يرتب����ط كلّ م����ن اللون والخطّ وال�ش����كل وكثافة ال�ض����وء 
وزاوي����ة الإ�ض����اءة وحرك����ة ال�ض����وء ونوعي����ة ال�ص����وت وكثافة 
ال�ص����وت واتجاه ال�صوت بالمو�ض����وع وبو�سائل التو�صيل، فعلى 
�س����بيل المث����ال تّم بع����د التحلي����ل تحديد �ص����فتين من �ص����فات 
موا�ض����يع الن�ص هما »الغ�ض����ب« و«الوحدة« ف�����إذا كانت تعمل 
درج����ة معيّنة من اللون الأحمر في لحظة معيّنة على تو�ص����يل 
فكرة مو�ض����وع معين �أو �شخ�صية معيّنة وهي في حالة الغ�ضب 
فلا بد من ا�س����تعمال �إ�ضاءة حمراء، و�إذا كانت درجة معيّنة 
م����ن اللون الأ�ص����فر في لحظة معيّنة تعمل على �إي�ص����ال فكرة 
مو�ض����وع معين �أو �شخ�صية معيّنة في حالة الوحدة فلا بد من 
ا�ستعمال �إ�ضاءة �صفراء، لكنّ هذا لا ينتهي هنا، ف�إذا قلنا �أن 
الأحمر يعّرب عن الغ�ضب فلي�س من ال�ضروري �أن يتعلق فقط 
بالمو�ضوع الرئي�سي ولكن �أي�ضاً هو مرتبط ب�شعور ال�شخ�صية 
الرئي�س����ية حول عالمه����ا، وعندها ربما من الأف�ض����ل �إ�ض����فاء 
�إ�ض����اءة حم����راء كخلفية عل����ى �س����يكلوراما، وفي نف�س الوقت 

ف�إن ملء الخ�ش����بة بال�ضوء الأ�صفر لا يعطي ال�شعور بالوحدة 
والعزلة بل با�ستعمال زاوية وكثافة و�شكل معين ي�سمح لل�ضوء 
الأ�ص����فر بك�ش����ف جزء �صغير جداً من الخ�ش����بة الذي يك�شف 
بدوره ال�شخ�صية التي ت�شعر بالوحدة في تلك اللحظة، وتكون 
�إ�ض����اءة بقيّة الخ�شبة ذات كثافة �أقل بكثير، ومع تطبيق نف�س 
المبادئ بال�ص����وت فالجمهور قد ي�سمع �صوتاً غا�ضباً كخلفية 
عامّ����ة ولكن بكثافة منخف�ض����ة ج����داً ودون اتجاه محدد، ومع 
تحرّك البقعة ال�ص����فراء �إلى ال�شخ�ص����ية ي�صدح نغم حزين 
م����ن اتجاه واح����د فق����ط، وهكذا وم����ع العنا�ص����ر الم�س����رحيّة 

ة . الأخرى ي�ساعد المنتَج الهند�سيّ على رواية الق�صّ

النزعة الاحترافية
يج���ب �أن تتواج���د النزع���ة لااحترافية �أثن���اء التعامل 
مع المنتَج الهند�س���يّ، فهي تت�ض���مّن ثلاث���ة مجالات مختلفة 
للتعامل مع المنتَج الهند�س���يّ مرتبطة بم�شغلي لوحة ال�صوت 
ولوح���ة الإ�ض���اءة و�أنظمة التعليق، بالإ�ض���افة �إلى كل طاقم 
العمل م���ن الموظف�ي�ن العاملين �أثناء ا�س���تعمال الحا�س���وب 
للتحك���م بالمنتَ���ج الهند�س���يّ �أثن���اء الأداء، ففي ح�ي�ن يتّخذ 
الم�ص���ممون ع���ادةً ق���راراً متعلّق���اً بالر�ؤي���ة والمقارب���ة ف����إن 
الإح�س���ا�س الفني وكفاءة الم�شغل هما المتحكمان الأ�سا�سيان 
بهذا الق���رار، وغالباً ما يك���ون الهدف هو ا�س���تعمال المنتَج 
الهند�س���يّ بي�سر و�سلا�س���ة �أثناء �إظهاره و�إخفائه، والمدخل 
�إلى اختي���ار مقاربة احترافية يكون م���ن خلال معرفة كيف 

�سيتلاعب المنتَج الهند�سيّ بب�ؤرة تركيز الجمهور . 
المقاربة الأولى هي �أن لا يلاحظ الجمهور بداية ونهاية 
ا�ستعمال المنتَج الهند�سيّ، وفيها يجب �أن لا ي�صرف دخول 
وخروج المنتَج الهند�س���يّ لاانتب���اه نهائياً، فلا يتحول تركيز 
���ة ك�أن ي�ص���بح المنتَج ج���زءاً طبيعياً من  المتلق���ي عن الق�صّ
���ة، فمثلًا �أثناء �أداءٍ ما يجب تغيير الإ�ضاءة من الليل  الق�صّ
�إلى الفج���ر فالنه���ار.. في هذه المقاربة يجب على م�ص���مم 
الإ�ضاءة �أن يمنح الإ�ضاءة مدة خم�س ع�شرة دقيقة لتتحول 
الإ�ض���اءة ببطء من اللي���ل �إلى النه���ار، عندها لن يلاحظ 
الجمهور متى بد�أ ومتى انتهى التحول، ومع التحول الكامل 

للنهار يكون زمن الق�صة الم�سرحيّة قد تطلَّب ذلك .
المقارب���ة الثانية ه���ي �أن يلاحظ الجمه���ور بداية ونهاية 
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ا�س���تعمال المنتَج الهند�سيّ، بحيث يكون متناغماً جداً مع بقيّة 
الأداء، فيب���دو �سل�س���اً من�س���اباً، فلا يف�ص���ل المنتَج الهند�س���يّ 
الجمه���ور عن الق�ص���ة للتركي���ز في المنتَج نف�س���ه، فالت�أثيرات 
���ة للإ�ض���اءة وال�ص���وت وغيرها في المنتَجات الم�سرحيّة  الخا�صّ
تتطلب ه���ذا النوع من المقارب���ة في �أغلب الأحي���ان، وقد تكون 
ه���ذه المقاربة الأك�ث�ر �ص���عوبةً في الحقيقة، فه���ي ت�أخذ �أغلب 
الوق���ت �أثن���اء البروف���ات التقني���ة، والمفت���اح في تطبي���ق ه���ذه 
المقارب���ة ب�ش���كل جيد هو رب���ط معالجة المنتَج مع �س���رعة ورتم 
وموقع العنا�ص���ر الم�سرحيّة الأخرى، فمثلًا تطلَّب عر�ض الم�سخ 
)Metamorphosis( �ص���وت تك�س�ي�ر �ش���جرة، وتم اختيار 
المنتَج الهند�سيّ تبعاً لنوعية ال�صوت واتجاهه وكثافته و�إجراء 
التطاب���ق ب�ي�ن دخول ال�ص���وت وحرك���ة الممثل بالبدء بتك�س�ي�ر 
ال�ش���جرة، ولكن لم تكن ال�س���رعة متوافقة، فقد كان ال�ص���وت 
طويلًا جداً، بحيث بد�أ الجمهور بالتركيز في ال�ص���وت نف�س���ه، 
وق���د كان على م�ص���مم ال�ص���وت �أن يعرف ب�أنّ طول ال�ص���وت 
يحتاج للقطع ليتم تحقيق هذه المقاربة ب�شكل احترافي، كما �أنه 
لتحقي���ق المقاربة لااحترافية على الفنان/المهند�س الم�س���رحي 
ح�ض���ور البروفات ب�ش���كل كافٍ قبل البدء بالبروفات التقنية، 
ويُعتََرب اختبار الإ�ض���اءة �أكثر �ص���عوبةً قب���ل البروفات التقنية، 
ل���ذا ف�إن لاانتباه ولااهتمام الكبير من قبل م�ص���مم الإ�ض���اءة 

لحركة ومواقع الممثل �أ�سا�سية و�ضرورية �أثناء البروفات .
وتكم���ن المقاربة الثالث���ة في جعل المنتَج الهند�س���يّ ب�ؤرة 
تركيز الجمهور على المنتَج نف�س���ه حين ي�ص���بح المنتَج نف�س���ه 
�شخ�ص���ية م���ا �أو يمثّ���ل �شخ�ص���ية ما موج���ودة، فعلى �س���بيل 
المثال ف�إن �ص���ندوق �س���تيلا في عر�ض “عربة ا�سمها الرغبة” 
يمثّل �شخ�ص���ية �ستيلا ب�ش���كل مبا�ش���ر، فعندما يفتح �ستانلي 
ال�ص���ندوق وين�ث�ر ملاب����س �س���تيلا حول الخ�ش���بة ف����إن ذلك 
العم���ل يمثّ���ل تعدياً على �س���تيلا نف�س���ها، وبم���رور الوقت يتم 
�إ�ض���افة لحظات �أخرى لتو�ضيح تمثيل ال�ص���ندوق ل�شخ�صية 
�ستيلا، لذا فمن ال�ض���روري معالجة ال�صندوق والتعامل معه 
بطريقة تجعل الجمهور يركّ���ز عليه، كما �أنه في �أحيان �أخرى 
يكون المنتَج عبارة عن �شخ�صية خا�صة، ففي عر�ض م�سرحيّ 
مختل���ف تطلّب العر�ض المنتَج الهند�س���يّ على �ش���كل جمجمة 
لهيكل عظمي متحرك، وكان الهيكل العظمي �شخ�ص���ية بحد 
ذاته، وبالتالي فقد �أ�صبح المنتَج الهند�سيّ �شخ�صية خا�صة .

تقاليد الأ�سلوب
في كلّ عمر وفي كلّ ثقافة يكون للمتلقين توقّعات معيّنة 
عند دخولهم �إلى الم�سرح، فالنا�س مرتبطون بثقافتهم وما 
تلقوه من قيم ومعرفة ومبادئ وتقاليد ومعتقدات و�أ�ساليب 
حياة وعلاقات خا�ص����ة بهم، فالجمهور يعرف ب�أنّ الم�سرح 
لي�س الحي����اة بحدّ ذاته����ا، وبالتالي فالعلاقة بين الم�س����رح 
والثقافة ت�ش����كل تقاليد الأ�ساليب الم�س����رحيّة، لذا يجب �أن 
تعمل تقاليد الأ�سلوب بح�سب توقّعات الجمهور تبعاً للمكان 
والزم����ان، ويق����ول ميت�ش����ل �س����انت دني�����س مو�ض����حاً : “في 
الحقيقة �إن كلّ بلد م�ص����نوع من �شخ�صيته التاريخية التي 
تتغير ب�ش����كل ثابت، في�أخذ الم�س����رح ج����زءاً من التعبير عن 
تل����ك الحقيقة التي تكون تقليدية في حالة البلدان القديمة 
�أو الحديث����ة وغ��ي�ر الم�ألوف����ة في حال����ة البل����دان الجديدة، 
لكن الم�س����رح فنّ، ويعتمد �ش����كله على الهند�س����ة المعمارية، 
خ�صو�ص����اً عل����ى العلاق����ة ب��ي�ن ال�ص����الة والخ�ش����بة، وعلى 
التمثيل، و�أكثر من �أي �شيء �آخر على عمل الكتّاب”)2( .   
الم�ش���اهدون  يتوقّ���ع  وال�س���ينما  التلفزي���ون  وب�س���بب 
ر�ؤية و�س���ماع الأداء ب�ص���فاء ونقاء لم يكن يُطلب �س���ابقاً، 
فيري���دون الر�ؤي���ة بدون عوائق وال�س���ماع بو�ض���وح مطلق، 
كما يطالبون بالحميمية، فهم يريدون -كما يقول ميت�ش���ل 
�سانت دني�س- �أن »يو�ضعوا بطريقة تمكنهم من �أن يكونوا 
مو�صولين بالخ�شبة، بحيث يمكنهم �أن ي�صعقوا بالحقيقة 
الت���ي يقدمه���ا الأداء الذي ي�ش���اهدونه«)3( وباخت�ص���ار 

يبحثون ويريدون �أن يعي�شوا تجربةً م�سرحية .
بالمقاب����ل يكاف����ح الممثلون للو�ص����ول �إلى المتلقي �أي�ض����اً، 
وعندم����ا يحدث هذا التوا�ص����ل بين المتلق����ي والأداء والعر�ض 
والم�سرح -وهو �شيء نادر الحدوث- يكون وك�أن تياراً كهربائياً 
يرب����ط الجمهور بالأداء، ويُعتََرب �إيجاد الأ�س����لوب الم�ؤدي لهذه 

التجربة تحدياً اكلّ مهند�س وفنان وعامل م�سرحي .
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الت�أثيرية بين الفنون 
الت�شكيلية والفنون الم�سرحية

ظه���رت »الت�أثيرية« وازدهرت 
حرك���ةً في فنون الت�صوير في �أعمال 
كب���ار الم�صورين العالمي�ي�ن في �أوربا 
�أمث���ال مونيه الـذي ا�شتُهِر بت�صوير 
المناظر الخلوية ب�أ�سلوب حيّ و�ألوان 
نقية ولم�است مبا�شرة، ورينوار الذي 
ا�شتُهِ���ر بت�صوي���ر مباهـــــج الحياة 
عندم���ا  الم���ر�أة  لا�سيّم���ا  وفتنته���ا، 
تكتم���ل �أنوثتها، وقد ات�س���م �أ�سلوبُه 
ب�إن�اسني���ة م�شعّ���ة ورق���ة وح�اس�سية 
فائق���ة في اختي���ار الأل���وان، ف�ضلًا 
عن ديج���ا ال���ذي ا�شتُهِ���ر بت�صوير 
حركاته���ن  في  البالي���ه  راق�ص���ات 
الألـــ���وان  م�ستخدم���اً  الر�شيق���ة، 
البا�ستيل  و�ألـــ���وان  ت���ارة  الزيتيــ���ة 
تــــ���ارة �أخ���رى في لم�س���ات �سريع���ة 
ومبا�شرة توحي بلاأجواء المو�سيقية 
الحالمة، وقد عنى الفناــن الت�أثيرى 
الطبيعي���ة  المناظ���ر  بت�صويــــــ���ر 
الأ�شخا����ص اعتماداً على  وت�صوير 
في  وت�أثيراتهم���ا  والظ���ل  ال�ض���وء 

د.�أبـــــو الح�ســــن �ســــــلام

جماليات النزعة التأثيرية في بناء 
الأصوات المسرحية

1 من 2
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ال�ص���ورة بما يعك�اسن م���ن انطباعاــت الفنـ���ان  الم�صوّر 
نف�س���ه وم���ا ينطب���ع على  وج���دان متلق���ي �إبداع���ه، وقد 
تبل���ورت ه���ذه النزعـــ���ة الفني���ة في الأدب فيمـ���ا عُـــرِف 
بالمدر�ـــس���ة الطبيعي���ة فيما بعــد، فمن���ذ �أن تطلّع العديد 
م���ن الم�صوري���ن �إلى �أ�سل���وب جديد في الت�صوي���ر ابتداءً 
م���ن الع���ام 1870 »ولِ���دَت مدر�س���ة جديدة �أُطلِ���ق عليها 
المدر�سة التـ�أثيرية �أو الانطباعي���ة« وقد اعتمد �أ�صحابها 
 على الخ���روج مبا�ش���رة �إلى الطبيعــة وت�سجي���ل �أجوائها
المختلف���ة ع���ن طري���ق لم�س���ات �أو علاق���ات لوني���ة باهرة 
تخط���ف الأنظار، ومم���ا لا �شكّ فيه �أن �أث���ر الاكت�اشفات 
العلمي���ة في منت�ص���ف الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر مت�صلة مع 
الن�صف الأول من القرن الع�شرين وكان لها الأثر الكبير 
عل���ى ن�ش�أة ه���ذه المدر�س���ة الانطباعي���ة وعل���ى �إبداعات 
فنانيه���ا مثلم���ا كان لنظري���ة »�أ�ص���ل الأن���واع« لديورانت 
�أثرها وما ا�ستتبعها من اكت�اشف علم الوراثــــة والم�ؤثرات 
البيئي���ة والوراثية على �سل���وك الإن�اسن وانعكا�استها على 
�إبداع���ات الأدباء الطبيعيين في ف���ن الرواية والم�سرح، �أو 
م���ا كان من انعكا�است اكت�اشف نظرية العقل الباطن في 
طفول���ة الإن�س���ان و�آثارها على �سلوكه كب�ي�راً وفق نظرية 
علم النف����س الفرويدي، ف�ضلًا ع���ن دور نظرية الن�سبية 
في ظه���ور المدر�س���ة التكعيبية في الفن���ون الت�شكيلية و�أثر 
انعكا�ـــس���ات النظريـــة النت�شوية على ح���ركات التجديد 
في الأدب والف���ن وم���ا ترتَّب عليه���ا من ا�شتغ���ال الأدباء 
والفنان�ي�ن المعا�صري���ن بالبنيوي���ة ت�أ�سي�ـس���اً عل���ى الفكر 
الحداث���ى وفك���ر التفكيك وا�صطباغ النظري���ات النقدية 

المعا�صرة ب�ألوانهما.
  لق���د كان رائ���د �أولئ���ك وه����ؤلاء في ذل���ك »ه���ذه 
���دت الطريق �أم���ام تقدم  الاكت�اشف���ات العلمي���ة الت���ي مهَّ
الب�شري���ة، كذلك ت�أثر فـــن الت�صوير بتلك النظرة العلمية 
الت���ي ترى الأ�شكال �أو العنا�صر في الطبيعة لا لون لها �إنما 
تكت�س���ب �ألوانها نتيجة للانعكا�س���ات التي تقع علي �شبكية 
الع�ي�ن بفعل الأن���وار والظلال الواقعة على ه���ذه العنا�صر 
والأ�شكال، وبذلك نجحت المدر�س���ة الت�أثيرية في الو�صول 
�إلى �أعمال فنية غنية بالعلاقات اللونية التي لا ح�صر لها 

والتي في الوقت نف�سه تبهر العين وت�سر الناظر �إليها.

الت�أثيرية في حرفية الكتابة الم�سرحية
عرفت الكتاب����ة الأدبية في الإب����داع ال�شعري والإبداع 
الن��ث�ري فكرة الإ�ض����اءة والتظلي����ل ووظفتهم����ا، فيما �أبدع 
ال�شع����راء والروائي����ون والم�سرحي����ون، كلّ في مجال����ه فيم����ا 
يُع����رَف بن�صاعة العب����ارة �أو بهوتها كما يظه����ر في التعبير 
الأدب����ي والفن����ي في �أ�اسلي����ب الكناية والتوري����ة حيث تبنى 
ال�ص����ورة الأدبي����ة �أو الفنية على وجه ظاه����رٍ للمعنى ووجه 
باطن ل����ه في�صبح معناه الباطن نقي�اًض لمعناه الظاهر كما 
هي الحال في التورية، �أو ي�صبح لل�صورة معنيان : �أحدهما 
م�سكوت عنه في مقابل الوجهة الظاهرة للمعنى في الوجهة 
الأخ����رى م����ن العب����ارة الواح����دة �أو في ال�ص����ورة الأدبية �أو 
الفنية الواحدة على النحو الذي يتر�سمه �أ�سلوب الكناية. 

  في ال�ص���ورة الم�سرحي���ة نف���رّق ب�ي�ن ثلاث���ة �أوج���ه 
للبني���ة الدرامي���ة التعبيري���ة للح���وار، حيث ن���رى الحوار 
ال�شخ�صي���ة، متلب�س���اً  �إرادة  الم�سرح���ي حام�ل�اً لجوه���ر 
بجوهر م�اشعرها، ون���رى �أن ال�اشعر �أو الكاتب الم�سرحي 
لا ي�ستطي���ع الإم�س���اك باللحظة ال�شعورية م���ع تنويعها في 
الموقف الدرامي بغير ت�أ�سي�س تعبير ال�شخ�صية الدرامية، 
كل عل���ى حدة بما يك�ش���ف عن هويته �أو جوه���ر وجوده �إلا 
ببني���ة لغوي���ة و�أ�سلوبية ت�أ�س�ست عل���ى م�ستويات ثلاثة هي 
: م�ست���وى التفعي���ل وم�ست���وى التظلي���ل وم�ست���وى التذييل 
باعتب���ار �أن م�ستوى التفعيل ه���و الذي يج�سّد جوهر �إرادة 
ال�شخ�صية الظاهر والحا�ضر )الآني( بينما يمثل التظليل 
المعن���ى الم�سك���وت عنه م���ن وراء ظاهر تعب�ي�ره الحواري، 
ومن���ه ما كان تذييلًا لم�اشع���ر ال�شخ�صية )خلفية فعلها �أو 

مرجعية تعبيرها في الما�ضي �أو فيما هو م�أمول(. 
�أم���ا التذييل في�شفُّ عن الدافع �أو الباعث على الفعل 
الدرام���ي والعلاقات الم�شتبكة معه ع���ن قرب »لذلك نراه 
يق���ول : ولئن كان���ت اللغة في الم�سرح هي لغ���ة الفعل غالباً 
وه���ي لغة ت�صوير حالات الفع���ل في النذر القليل من حوار 
ال�شخ�صي���ات �أو تعلي���ق الجوق���ة في �إطار �س���ردٍ يظلل لغة 
الفع���ل تمهيداً �أو تعليقاً نقدياً وك�أن لغة الق�صة لغة تظليل 
)ت�صوير فعل ما�ض( ولغة التذييل )تعليق على �صورة فعل 
م�ضى( �أما لغة التفعيل فهي لغة التعبير عن الالتحام بين 
ال�شخ�صيات وتتعار����ض فيه مع تلك وتتو�سل للو�صول �إليه 
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وتحقيقه بكل ما تملكه م���ن تعبيرات وو�اسئل وخ�صائ�ص 
دقيقة لا تخ�ص �سواها.

يتوجب على الكاتب في فن كتابة الم�سرحية �إذن معرفة 
نظام تكوين الجملة الدرامية الف�صيحة ووظيفة الكلمات 
فيه���ا و�ضب���ط �أواخرها ع���ن تنا�سب جرْ�سه���ا اللفظي مع 
البع���د النف�سي لل�شخ�صية وتحولاته م���ا بين حالة �شعورية 
وحالة �شعورية مغايــ���رة، ربما في الموقف الدرامي الواحد 
حتى ي�ستقي���م �أدا�ؤها على ل�اسن الممث���ل بعد فهم معانيها 
الظاهرة ودلالاته���ا المتعددة الم�سكوت عنه���ا تقريبا لفهم 
المتلق���ي لخطاب ال�شخ�صية الم�سرحية، ف�ضلًا عن �ضرورة 
�إلم���ام الكات���ب الم�سرحي ب�صي���غ الكلام ومنظوم���ة بنائها 
الك�ب�رى وم���ا يدخ���ل في ن�سيجها م���ن منظوم���ات درامية 
وجمالية �صغرى بحيث ت�شكل الأبنية مجتمعة وحدةَ معمار 
درامي متّ�شح بالجمالية، مع مراعاته لما يطر�أ على معمار 
ن�ص���ه من زي���ادة �أو نق�صان �أو تغيير ي�ضط���ر �إليه تبعاً لما 
يتطلبه الموقف الدرامي تحقيقاً لدرامية الأثر وجمالياته.

الت�أثيرية وا�شتباكها بمفهوم المونولوج مع المناجاة 
ت�شتبك النزعة الت�أثيرية في الإبداع الأدبي والفني الذي 
ت�أ�س�����س على التيار ال�شعورى على وج����ه الخ�صو�ص، ذلك �أن 
الت�أثيري����ة تنطل����ق من مناطق الب����وح الذاتي فيم����ا بين البقع 
الذاتي����ة الم�ضيئة لل�شخ�صي����ة وهالات التظلي����ل المحيطة بها، 
ف�ض��ل�اً عن �أركانها المعتمة تركيزاً على ك�شفها �أو ف�ضحها في 
�سطوة تدفق التيار ال�شعوري المتداخل �أو الملتب�س �أحياناً فيما 
بين المبدع كاتباً، �اشعراً، فناناً و�شخ�صية �أو موقف فيما ينتج 
م����ن �إبداع غالباً في �إطار هيمن����ة اللاوعي �أثناء ا�شتغاله على 
منتَج �إبداعي كتابةً فنيةً نثريةً �أو �شعرية �أو �صياغة مو�سيقية 
�أو ت�شكيلي����ة �أو �سينمائي����ة �أو م�سرحي����ة �أو راق�ص����ة، عل����ى �أن 
هن����اك فرق����اً ب��ي�ن حالة ا�شتب����اك تيار وع����ي الذات م����ع تيار 
�شعورها في عقل الفنان �أو الكاتب فيما يعك�سه على �شخ�صية 
درامية �أو موقف درامي رواية �أو م�سرحاً �أو ي�سقطه على عمل 
فني، مو�سيق����ي �أو �سينمائي �أو ت�شكيل����ي بالر�سم �أو بالحركة 
الم�سرحي����ة الراق�صة، وحالة التعبير عن نتيجة ا�شتباك منتهٍ 
ب��ي�ن ذينك التيارين المت�صارعين )حالت����ا الإدراك وال�شعور( 

في نف�س المبدع �أو تج�سيده له �أدبياً �أو فنياً. 

الحال���ة الأولى هي تمثيل للمونول���وج، حيث هو �شكل 
من �أ�شكال البوح الذاتي الكا�شف لما يدور في ذات �إن�اسنية 
معذبة وحائ���رة بين تغليب �إرادة م�اشعره���ا على �إدراكها 
ح���ول ق�ضية ملتب�س���ة بينهم���ا في داخله وقد بات���ت ت�ؤرقه 

وتق�ضّ م�ضجعه.    
الحال���ة الثانية ه���ي تمثيل للنتيج���ة التي و�ص���ل �إليها 
�صراع �إدراكه مع م�اشعره حول الم�شكلة التي ح�سمت ل�صالح 
م�اشعره �أو ل�صالح �إرادته، ف�إذا كانت النتيجة ل�صالح �إرادة 
خارجي���ة مدركة �شغل���ت قناعت���ه العقلية ولج����أت م�اشعره 
المنك�س���رة �إلى المنا�ش���د بمناج���اة نف�سه���ا �أو بمناجاة رفيق 
خي���الي من �صنعها نف�سه���ا �أمام مر�آة �أو حي���وان كما فعلت 
عبل���ة في مناجاتها لناقة عن�ت�رة في م�سرحية �أحمد �شوقي، 
�أو على نحو ما فعلت براك�اسجورا في م�سرحية �أر�ستوفاني�س 
»برلم���ان الن�اسء« �أو عن طري���ق �إ�اضفة ج�سدها بو�صفه كتلة 
ذات �إرادة م�ستلب���ة �إلى كتل���ة ذات ثب���ات وقدا�سة على نحو 
التح���ام ج�سد الح�س�ي�ن بجدار ق�ب�ر الر�س���ول في م�سرحية 
»الح�س�ي�ن ثائراً و�شهيداً« لل�اشعر عب���د الرحمن ال�شرقاوي 
في تقني���ة �إ�اضف���ة كتل���ة ب�شرية �إلى كتل���ة مقد�س���ة اكت�اسباً 

تعوي�ضياً عن �شعوره بهزيمة �أو خيبة �أمل في �أهل العراق.
عل���ى �أن الأمر وفق ه���ذا الأ�سل���وب �أو ذاك لا يخرج 
ع���ن كونه تج�سيداً �إبداعياً ت�أثيرى الأ�سلوب لأنه يعك�س ما 
انطبع في النف�س الب�شرية ت�أليف���اً و�إنتاجاً �إزاء �شخ�ص ما 

�أو موقف ما ب�إ�اضءاته وظلاله، ب�سطوعه و�إعتامه.

ثقافة الكاتب الم�سرحي
لا �شكّ �أن لثقافة الكاتب الم�سرحي دورها في �إثراء 
التعب�ي�ر الدرام���ي وتمكينه م���ن تحقيق الأث���ر الدرامي 
والجمالي �إمتاعاً و�إقناعاً، ولننظر �أولًا �إلى �أهمية ذلك 
في الت�أمل التحليلي لأثر النزوع �إلى الت�أثيرية في مونولوج 
»مكب���ث« ل�شك�سبير، ذلك المونولوج الذي ي�شخ�ص حالة 
ذلك القائد الطموح بعد �أن اغتال وزوجه �ضيفهما الملك 
دنكن بعدما ظلت تلك الزوجة نف�سها تنقر في ر�أ�سه بعد 
�أن ق���ر�أت الم�سكوت عنه من على �صفحة جبينه، فدفعته 
دفع���اً �إلى فع���لِ ما فع�ل�ا ب�ضيفهما، وهك���ذا ت�سنّى لهما 
الجلو�س على العر�ش، غ�ي�ر �أن ال�ضمير الإن�اسني حتماً 
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�سي�ستيق���ظ حالة ما يك���ون لديه وازع ديني ما را�سب في 
وجدانه )عقله الباطن( وفق فرويد، وهل للم�سرح مهمة 
�أف�ضل من �إيقاظ ال�ضمير الإن�اسني كلما �أ�صابته غفوة، 
ل���ذا واتت ذلك الجاني التراجيدي فر�صة للبوح، ولي�س 
�أبلغ من المونولوج منطلَقاً للبوح الذاتي للنف�س القلقة �أو 
المعذب���ة خلا�صاً من معاناتها.. هك���ذا يك�شف المونولوج 
ع���ن معان���اة ماكب���ث وم���ا انتابه م���ن هلو�س���ات عذاب 
ال�ضم�ي�ر بعد جريمتهم���ا الب�شعة، فه���و يتخيل الخنجر 
ال���ذى كان �أداة جريمتهما في غمرة بوح ذاتي عبر حالة 
اللاوعي فيتمادى في جَلد الذات، �إذ ي�شبّه نف�سه بالنذل 
الخ�سي�س طاركوي���ن وهو �أحد طغ���اة التاريخ الروماني 
الق���ديم 6 ق.م وكان قد ت�سلل ليلًا �إلى فرا�ش لوكري�سيا 
زوجة ابن عمه واغت�صبها في غياب زوجها فا�ستنجدت 
ت عليهما ما كان  بزوجها و�أبيها، وعند ح�ضورهما ق�صّ
م���ن فعل طاركوين معها في نومه���ا وطالبتهما بالانتقام 
له���ا، ثم انتحرت، وق���د �أدى ذلك �إلى ح���رب �أهلية بين 
المدن الرومانية انتهت بمقتل الغادر طاركوين وانت�صار 
بروت����س الأول جدّ بروت�س قاتل يوليو����س قي�صر.. تقنّع 
�شك�سبير خلف مكبث وو�ضع على ل�اسن بوحه في �صحوة 
�ضم�ي�ره اللحظية، ه���ذه ال�صورة التي �شبّ���ه فيها نذالة 
مكبث وخيانت���ه ل�ضيفه بنذالة فعل طاركوين، فكلاهما 
خان م���ن ائتمنه على �أمنه وحيات���ه، ومثل تلك المعلومة 
الت���ي �أ�اضفها �شك�سب�ي�ر على ل�اسن مكب���ث تك�شف عن 
�ض���رورة �أن يك���ون الم�ؤل���ف على ق���در كبير م���ن الثقافة 
والإحاط���ة بالكثير م���ن الوقائع التاريخي���ة، مع القدرة 
عل���ى توظيفها في ن�سي���ج عمله الم�سرح���ي في موا�ضع �أو 
مواق���ف درامية تحت���اج �إليه���ا تدعيما للأث���ر الدرامي 
وتعميق���ا للبني���ة المعرفي���ة في منظومة �صياغ���ة الن�ص 
الم�سرح���ي وتحقيقاً للم�صداقية، ف�ض�ل�اً عن الا�ستنارة 
ب�أح���داث التاري���خ للاعتبار، وذلك ما يف���رّق بين كاتب 

كبير بحجم �شك�سبير وكاتب �آخر �ضحل المعرفة.
ت�أثيرية المونولوج في درامية التعبير ال�صوتي

تتج�س���د درامية ه���ذا المونول���وج �ش����أن كل مونولوج 
ع���ن طري���ق �إدراك طبيع���ة ال�ص���راع بين �صوت�ي�ن داخل 
ال�شخ�صي���ة الواحدة نف�سها، حيث ي�ص���ارح �صوت عقلها 

�ص���وت م�اشعرها، لينتهي ال�صراع بتغل���ب �صوت ال�شعور 
الذات���ي عل���ى �صوت العق���ل عندها، و�إذا كان���ت الحقيقة 
التاريخي���ة �أو الاجتماعية تتمثل في ك���ون ال�شخ�صية عند 
تج�سي���د �صراعها الداخلي ك���ذات فردية في ذروة ت�أزمها 
لا يظه���ر �صوتها ظه���وراً م�سموعاً على اعتب���ار �أنه �صوت 
�ضميرها فهي في واقع الأمر لا تف�صح باللفظ عما يعتمل 
بداخله���ا و�إنم���ا غاية ما يظه���ر تعبيراً عن تل���ك المعاناة 
ماث���ل فيم���ا يطبع عل���ى �صفحة الوج���ه �إيم���اءً �أو ك�إ�اشرة 
مق�ص���ودة �أو �آلية من �إحدى �أطرافه، في �أقل القليل ربما، 
في حرك���ة لا�إرادية لأن ال�سكون �أل���زمُ تعبيراً عن المعاناة، 
ولأن كل م���ا على الم�سرح لا ب���دّ �أن يُ�سمع و�أن يُرى بو�صفه 
�ص���ورة تعبيرية، ل���ذا تنتح���ي الحقيقة التاريخي���ة جانباً 
لتف�سح المج���ال �أمام الحقيقة الفنية، لذل���ك يعّرب الممثل 
تعب�ي�راً حا�ض���راً بال�ص���وت المتدثّ���ر بالوج���دان ليك�شف 
عم���ا يعتم���ل بداخل ال�شخ�صي���ة التي يج�سده���ا تج�سيداً 
منت�ص���راً لم�اشعره���ا عل���ى عقله���ا، لتب���دو ال�شخ�صي���ة 
منت�ص���رة ب�شرطه���ا الذات���ي عل���ى ال�ش���رط المو�ضوع���ي 
)المحيط الخارجي( الذي �أم�سك بلجام الإقناع من عقل 
ال�شخ�صي���ة و�أنهك م�اشعرها في لهاثها وراءه، وهنا يطلّ 
�أ�سلوب الأداء  بر�أ�سه ع�ب�ر ر�ؤية مخرج العر�ض و�أ�سلوب 
�إخراجه له���ا، وفي حالة �أداء مونول���وج »مكبث« هذا وفق 
النزع���ة الطبيعي���ةـ قد يلج����أ المخ���رج �إلى ت�سجيل �صوت 
الممث���ل في �أدائ���ه للمونول���وج وي�ستبدل ب���ه �أداءه الحا�ضر 
ليع�ّر�بّ بذل���ك ع���ن مطابقته بال�ص���ورة المعرو�ض���ة لواقع 
الح���ال، فيظه���ر الممثل في حالة �صم���ت وتفكير ظاهري، 
بينم���ا تظهر تعبيرات وجهه و�أطراف���ه المعنى الذي تبعثه 
م�اشع���ره المتقلب���ة في مواجه���ة عقل���ه و�إدراك���ه، في حين 

ي�صدر ال�صوت عن طريق جهاز الت�سجيل.
ولأن وظيف���ة الفن الم�سرحي هي �إب���راز حالة �شعورية 
بطريق���ة تلقائية ان�سيابية لذلك يت�س���م الأداء في المونولوج 
بو�صفه انعكا�س���اً لحالة �شعورية في ذروة الت�أزم بالتلقائية، 
ولأن المونول���وج والمناجاة تج�سيد لمظه���ر من مظاهر البوح 
الذات���ي الآني المتغ�ي�ر ال���ذي ي�ستند �إلى باع���ث نف�سي قوى 
لذل���ك ف����إن كلًا منهما يقف عل���ى �أر�ض النزع���ة الت�أثيرية 
وه���ي النزع���ة التي تهت���م ب�إب���راز التغ�ي�رات الطارئة على 
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�صفح���ة النف����س الب�شري���ة في اللحظات النف�سي���ة المختلفة 
ومتباينة الأجواء، لذلك يلج�أ المخرج �إلى �أحد المونولوجات 
�أو النجوي���ات �إلى و�ضع الممثل ح���الَ مثوله لأداء مونولوج �أو 
مناج���اة في ب����ؤرة �ضوئية تقي���د حركته داخ���ل الحيز الذي 
ت�شغل���ه دون �أن تتجاوزه كما لو كان في حالة �سكون و�صمت، 
حت���ى و�إن كان �أدا�ؤه ال�صوت���ي المعّرب عن حال���ة ال�شخ�صية 
���ل( ليج�سد  الت���ي يج�سدها حا�ض���راً ومبا�شراً )غير م�سجَّ
حال���ة العزلة التي تعمل بقعة ال�ض���وء الواقعة فوقه والعتمة 
تحيط به���ا من كل اتجاه على الإيهام ب����أن ال�شخ�صية �إنما 
تح���ادث نف�سها عبر حوارية �إرادتها مع م�اشعرها في غياب 
�إيه���ام افترا�ضي تعاقد فيه العر����ض الم�سرحي مع جمهوره 
على �صدقه الفن���ي.. والب�ؤرة ال�ضوئية و�سيلة درامية فاعلة 
لتحقيق م�صداقية الأثر، ف�ضلًا عن �إبراز م�ستويات متعددة 
للأحجام ما بين الممث���ل )ال�شخ�صية( على الم�ستوى المادي 
وتظليلها على الم�ستوى الت�أثيري حجماً ولوناً، وعلى الم�ستوى 
الإيحائ���ي ترمي���زاً ب�أن ال�شخ�صية تعمل عل���ى تنوير نف�سها 
لأن مواجه���ة م�اشعره���ا لإرادتها ت�شكل وقف���ة نقدية ذاتية 
لا منا����ص من حدوثه���ا تمكيناً لل�شخ�صية م���ن اتخاذ قرار 
حا�سم يح���دد م�اسر فعله الم�ستقبل���ي الظاهر �إزاء الخروج 
من موقف مت����أزم ا�شتبكت فيه ذات���ه ال�شعورية مع  �إرداته 
الذاتي���ة فيما يتعلق بال�صورة الدرامية الم�سرحية في حالتَي 
المونول���وج والمناجاة، مع التفريق بين وق���وف المونولوج على 
�أر�ضية )ت�أثيرية( ووق���وف المناجاة على �أر�ضية رومنتيكية 
باعتبار المناجاة تعبيراً درامياً عما انتهى �إليه �صراع م�اشعر 
ال�شخ�صية الدرامية مع ال�شرط المو�ضوعي الخارجي، وهي 
نهاي���ة لي�س���ت في �صال���ح م�اشعرها بلا من���ازع  على النحو 
الذي ينتهي �إليه المونولوج و�إنما هي نهاية في �صالح ال�شرط 
المو�ضوع���ي الخارج���ي مما يلجئ ال�شخ�صي���ة �إلى منا�شدة 
�ش���يء ما قد يك���ون الغيب �أو ال�شك���وى لرفيق خيالي  كحال 
براك�اسج���ورا في مناجاتها للم�صب���اح في افتتاحية »برلمان 
الن�اسء« لأر�ستوفاني�س وكما هو حال عبلة في نجواها للناقة 
وه���ي ت�سقط ما تعانيه �إزاء ما يث�ي�ره عنترة من غيرتها في 
م�سرحي���ة �أحمد �شوقي، وهنا �أ�شير �إلى �أن كلا الأداءين في 
حال���ة المونولوج �أو في حالة المناج���اة قد يختلفان في �أ�سلوب 

�أداء كل منهما وقد يتفقان ح�سب الت�صور الإخراجي.

الأداء الت�أثيري للمونولوج والمناجاة
�إن الأداء التمثيلي للمونول���وج �أو للمناجاة وفق اتباع 
الر�ؤية الإخراجي���ة للأ�سلوب الت�أث�ي�رى ي�ستلزم التج�سيد 
ال�صوت���ي الحا����ضّ مظل�ل�اً بالت�سجيل ال�صوت���ي للكلمات 
نف�سها التي ي�ؤديها الممث���ل �أداءً حا�ضراً في �ضفيرة �أدائية 
�صوتي���ة واح���دة، في زم���ن �أداء موحد بم���ا يعك�س وجهين 
لل�شخ�صي���ة نف�سه���ا، �أحدهم���ا داخل���ي، �أم���ا الث���اني فهو 
خارج���ي لت�أكي���د انعكا�س المعان���اة الداخلي���ة على المظهر 
الخارج���ي لل�شخ�صية، وبذلك تختل���ف جمالية الأداء، �إذ 
يجتمع في وحدة التعبير الفعلُ وباعثُه في الإ�اضءة ال�صوتية 
المبا�شرة، بينما يقبع باعثُ���ه المختفي في التظليل ال�صوتي 
الم�سجل، كما يمكن في �إط���ار �إعمال خيال المخرج في خلق 
جمالية التنويع �أن يتغاير ال�صوتان :  الحا�ضر التج�سيدي 

المبا�شر، والتظليلي الم�سجّل عبر جهاز ال�صوت.
ي�ش���كل كلا التعبيري���ن : المونولوج والمناج���اة -�إذا ما 
�أخذن���ا ببع����ض الآراء الت���ي لا تف���رق بينهما- عن���د الأداء 
الت�أث�ي�ري م�سرحياً محاول���ةَ تج�سيد ما ت�شع���ر به الحوا�س 
الب�صرية وال�سمعية في �إدراكهما لحقيقة معاناة ال�شخ�صية 
�إدراكاً عاب���راً، فالمتلق���ي لم�شهد المونول���وج �أو المناجاة يركز 
ب�ص���رَه و�سمعَه على التعبيرات اللحظية المنعك�سة على وجه 
الممث���ل وفي اختلاج �صوت���ه، �أي على التعب�ي�رات الخارجية 
المطبوع���ة عل���ى وج���ه الممث���ل وع�ب�ر ذبذبات���ه ال�صوتية في 
اختلاجاته���ا، وبذلك لا يجد ال�شخ�صي���ة �شخ�صية واحدة 
ب���ل تتمثل له ع���دداً م���ن ال�شخ�صيات �أو ه���ي �شخ�صان في 
�شخ�صية واحدة منق�سمة، فهو يرى وجهها وجهين �أو وجوهاً 
متع���ددة، وي�سم���ع في �صوتها عدداً من الأ�ص���وات، وذلك لا 
يتحق���ق في الم�شهد كم���ا لا تتحقق في البرول���وج )التقديمة 
الدرامي���ة( دون ر�ؤية �إخ���راج يعمل الأ�سل���وب الت�أثيرى في 
كل عنا�ص���ر �إخراجه لموقف الب���وح الذاتي هذا �أداءً تمثيلياً 
وم�صاحب���ات �ضوئي���ة و�صوتي���ة ولونية ربم���ا لا تحتاج �إلى 
تدرج الم�ستوي���ات ال�شعورية والمعنوية حجم���اً و�إنما يقت�صر 
الاهتمام غالباً على �ألوان بقعة ال�ضوء ال�اسقطة على الممثل 
كم���ا لو كانت ال�شخ�صية تقف تحت ظ���ل لافتة م�ضيئة ليلًا 
تتب���دل �أل���وان �إ�اضءتها بين لحظة و�أخ���رى، وفي ذلك يقول 
�سيزان   Cezanne  وهو �أحد كبار الم�صورين الت�أثيريين: 
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“�إن العين ترى الحقيق���ة في لحظة عابرة، فالفنان يحاول 
�أن يع�بّ�رّر ع���ن الت�أث�ي�ر الذي يق���ع على عين���ه في لحظة من 
اللحظ���ات ال�سريعة.. �إذن كلّ منظ���ر خارجي لي�س منظراً 
واحداً بل هو عدة مناظر بح�سب ال�ضوء والزمان والعوامل 
المحيط���ة والع�ي�ن التي ترى” وم���ا المونول���وج الم�سرحي وما 
المناجاة �سوى انعكا�س لم���ا بداخل ال�شخ�صية على خارجها 
انعكا�س���اً �شعوري���اً لحظي���اً، لذا تق���ع تعبيرات وج���ه الممثل 
وكذلك تعبيرات���ه ال�صوتية على عين المتفرج و�سمعه وقوعاً 
لحظياً �سريعاً، ومن ثمّ يتوجب على الممثل �أن يكثّف تعبيره 
الب�صري عبر الوجه بلاإيماءات والإ�اشرات، ويكثف تعبيره 
بال�صوت عبر النبر حا�ض���ر التج�سيد متزامناً �أو متداخلًا 
م���ع تظليله ال�صوت���ي المنبعث عبر جه���از الت�سجيل، كذلك 
يتداخ���ل ج�سدُ الممث���ل حا�ضراً مع الظ�ل�ال المتعددة بت�أثير 
الب����ؤرة ال�ضوئية ودرامي���ة �ألوانها المتباين���ة والمتتابعة التي 
تخل���ق حالة من ع���دم الثبات �أو من عدم الت���وازن النف�سي 
لل�شخ�صي���ة، ف�ضلًا ع���ن جماليات ال�ص���ورة الت�أثيرية التي 
تجعل المتفرج ي���رى ال�صورة ولا يراه���ا وي�سمع ال�صوت ولا 
ي�سمعه لتداخل الحقيقي مع ظلّه الم�صنوع عبر الم�صاحبات 
ال�ضوئي���ة وال�صوتي���ة الموازي���ة لوجود الممثل الم���ادي ج�سداً 
وحرك���ة �صوتية، وبذلك يظهر �ص���ورة المونولوج �أو المناجاة 
غ�ي�ر متنا�سقة م���ن الناحي���ة المو�ضوعية ويظه���ر �شذوذها 
واختلافها عن الحقيق���ة المو�ضوعية على اعتبار �أن انفراد 
�شرطها الذات���ي بت�سييرها معزول ع���ن ال�شرط المو�ضوعي 

الذي �أوقفته ال�شخ�صية خارجها.

مونولوج »مكبث« في ظاهره وباطنه
ن�ص المونولوج :

»مكب���ث : �أخنجر ه���ذا الذي �أمام���ي ومقب�ضه باتجاه 
ي���دي؟ تعال، دعني �أم�سكك.. لم �أنلْ���ك، ولكن ما زلت �أراك 
يا ر�ؤية قاتل���ة.. �أل�ست ت�ستجيب  للح�سّ كما للب�صر؟ �أم �أنت 
مح����ض خنجر م���ن الذّهن، مح����ض اختلاف زائ���ف �صادر 
ع���ن دماغ بالحمّ���ى م�ضطهد؟ ما زل���ت �أراك ملمو�اًس �شكلًا 
كه���ذا ال���ذي �أ�ستل���ه الآن.. �إنك تقت���ادني في الطري���ق التي 
كن���ت ذاهباً فيها، و�سلاحاً مثلك كن���ت �س�أ�ستخدم.. �أم�ست 
عين���اي �أ�ضحوكة حوا�سّي الأخرى، وهما لولا ذلك في قدرها 

جميعاً.. م���ا زلت �أراك وعلى �شفرتك ومقب�ضك قطرات دم 
لم تك���ن من قبل.. لي�س ثمة �شيء كه���ذا �إنما الفعلة الدموية 
هي التي تتخذ �شكلًا كهذا �أمام عينيّ.. في هذه ال�اسعة تبدو 
الطبيع���ة في ن�ص���ف العالم ميتة، والأح�ل�ام ال�شّريرّة تخادع 
النّ���وم الم�سجّف : ال�سّحرة يحتفلون بطقو�س هيكاتة الكالحة 
ام �أيقظه حار�سه الذّئب الذي �اسعته هي عوا�ؤه،  والموت ال�ضّ
فراح بخط���ى متل�ص�صة كخطى طاركوي���ن الغا�ضبة ي�سري 
لبة الثّابتة لا ت�سمعي  نح���و غايته كال�شّبح.. �أيتها الأر�ض ال�صّ
خط���اي وفي �أي اتجاه ت�سير لئلا تف�صح الحجارة نف�سها عن 
م���كاني فتنال من ه���ول ال�سّاعة، والهول يلائمه���ا.. فيما �أنا 
�أتوعّ���د ف�إنه يحي���ا : لا تهب الألفاظ ح���رارة الأفعال �إلّا �أبرد 
النف����س )قرع جر����س( �إّين ذاه���ب و�إّين لفاعلها.. الجر�س 
يدع���وني.. لا ت�سمع���ه يا دنكن فه���و ناقو����س ي�ستدعيك �إلى 

ال�سماء �أو جهنّم )يخرج(”.
يك�ش���ف مكب���ث في مونولوج���ه هذا عن ع���دم تنا�سق 
ظاه���ره مع باطن���ه، فمو�ضوعية ذات���ه الداخلية المدفوعة 
لحظياً من خلال �صحوة �ضميره الفجائية العابرة  تفقده 
اتزانه النف�سي، وبذلك يتناق�ض فعله الحقيقي بما يعك�س 
حال���ة ال�شذوذ ب�ي�ن ما �أقدم عليه فعلًا وم���ا يعانيه، لذلك 
ف����إن اتجاه الأداء التمثيلي لهذا المونولوج وفق ر�ؤية �إخراج 
ت�أثيرية النزعة هي �أن�سب من الناحية الدرامية والجمالية 
�أي�اًض، ذلك �أن مكبث هنا ينكر نف�سه لإح�اس�سه ب�أن فعلته 
ال�شنيع���ة لم تكن متنا�سبة مع ما يقابل ما منحه �إيّاه الملك 
المغ���دور من���ه �شريكاً تابع���اً لتحري�ض زوجت���ه ولا تتنا�سب 
كذل���ك مع �صفت���ه م�ضيف���اً تفتر�ض في���ه الأمان���ة مع من 
ائتمن���ه، لذلك ف�إن تج�سيد الممثل له���ذا الموقف في تعبيره 
الم�سرح���ي يكون تج�سي���داً ت�أثيرياً من حي���ث الهيئة �شكلًا 
وم�ضموناً، �إذ لا ب���د �أن يتّ�سم بالعمق ال�شعوري وبعجائبية 
التج�سي���د الداخلي وجمالياته، والأمر نف�سه ين�سحب على 
مونول���وج ليدي مكبث في التعبير ع���ن �إح�اس�سها بجرم ما 
اقترف���ت يداها، لكن مع فارق جوهري يتمثّل في �أن فعلتها 
متوافقة مع ذاتها، عل���ى النقي�ض من مكبث لأن غريزتها 
هي التي تق���ود فعلها وتقود وراءها ذل���ك الزوج الطموح، 
وذلك هو الفرق بين فعلها المدفوع بالغريزة وفعله المدفوع 

بالطموح لأن الطموح فعل مكت�سب.
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�ش��هد الع��ام 1492 نهاية الوج��ود العربي 
بع��د  عدي��دة  �س��نوات  وم�ض��ت  الأندل���س،  في 
ذل��ك تلا�ش��ى فيه��ا الوج��ود العرب��ي في تل��ك 
البقع��ة الجغرافي��ة ولم يبق منه �س��وى الآثار 

والذكريات .
ورغم م��رور هذه ال�س��نوات الط��وال فقد 
بق��ي لتل��ك الحقب��ة �أثره��ا الكب�ير في نفو�س 
العرب، �إذ يتغنون حيناً بالفتوحات القديمة، 
�أخ��رى عل��ى �ض��ياع ملكه��م  �أحيان��اً  ويبك��ون 
الغاب��ر، وعل��ى دخ��ول ملوكه��م في �ص��راعات 
�أ�ض��اعت الأندل���س، ولم ي�س��لم  فيم��ا بينه��م 
ه��ذا التاريخ ل��دى المتعمقين فيه م��ن مقارنته 
م��ع الواقع وا�س��تخلا�ص العبر منه على �ش��كل 
ن�ص��و�ص �أدبية، كانت الن�صو�ص الم�سرحية في 
مقدمته��ا، وفي مادتنا هذه �س��نطّلع على بع�ض 
الن�ص��و�ص العربية التي ا�س��تقت من الأندل�س 
والأندل�س��يين ق�ص�ص��ها، و�س��تكون البداية مع 
الكاتب الم�س��رحي الم�ص��ري عزيز �أباظة الذي 
قدم عملين ا�ستوحاهما من التاريخ العربي في 
الأندل�س، الأول يتعلق بالنا�صر عبد الرحمن، 
والثاني ب�أبو عبد الله بن الأحمر �آخر الملوك 

العرب في الأندل�س .

النا�صر
اعتم���د عزي���ز �أباظ���ة في م�سرحيت���ه »النا�صر« على 
ال�شع���ر وقدمها كم�سرحية �شعري���ة، وو�صف في بدايتها ما 
كان���ت تتمتع به ه���ذه الدولة من مكانة وق���وة بين الأمم.. 

يقول �أحد العاملين في الق�صر متحدثاً عن ذلك :

مــــــــودة بحـــــــــاح

بين ا�ستح�ضار الما�ضي وا�ستخلا�ص العِبَر 

مأساة الأندلس تغري 
المسرحيين العرب

عزيز �أباظة
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»�صاعد : هذي ملوك الأر�ض زاحفة... ترجو الأمان 
لديه���ا وال�صفحا... �ساقوا له ال�سف���ر فالتم�سوا... �صلحاً 

فقد نوليهم �صلحا« .
وي�شير �أباظة �إلى وجود �أعداء كامنين داخل الق�صر 
ينتظ���رون الفر�صة للانق�ضا�ض على عب���د الرحمن ونزع 
الملك منه.. يقول �أحد العاملين في الق�صر وا�سمه و�صيف:
»لا تن���م �آمناً ف���ربّ �ضعي���ف الكي���د... �آذى ب�ضعفه 
�أعداءه... كيف تنجو م���ن م�ضمر لك بغ�ضاً... كان �أوهى 

�سلاحه بغ�ضاءه« .
تتن���اول م�سرحية »النا�صر« ال�ص���راع بين ولدَي عبد 
الرحم���ن، الحك���م وعبد الله ال���ذي ت�آمر م���ع الفاطميين 
المعادي���ن للنا�صر، وت�ستغل الجارية منى ابنة �أحد الامراء 
الإ�سب���ان هذا الج���وّ الم�شح���ون بعوامل ال�سخ���ط والفرقة 
لتكيد للنا�صر لتقوي�ض �أركان الخلافة لم�صلحة الإ�سبان .
م���ن �أبرز المت�آمري���ن مع عبد الله خ���ادم في الق�صر 
ا�سم���ه من���ذر يت�ش���ارك في حقده م���ع و�صيف �ض���د الملك 
الحاكم ويخططان للإطاحة به وتعيين عبد الله بدلًا منه، 

فنجده يقول :
»لا �أرانا الإله ي���ا حكم... يوماً تلى �أمرنا وتحكتم... 

تُرد فيه �إليك �صاغرة... مقادر الم�سلمين والحرم« .
ويق���ول و�صيف : »�آن لعب���د الله �أن يهبا... هذا المعز 
الفاطم���ي لبى... وهي�أ ال���ر�أي لنا والغ�ضب���ا... �إن لم نرد 

وثبا .
من���ذر : هنا وكن���ا للهلاك نهب���ا... لا تُقلب الدولات 

�إلا غ�ضبا« .
يتح���دث الف�ص���ل الأول ع���ن حف���ل �أقام���ه النا�ص���ر 
وح�ض���ره ولداه الحكم وعبد الله، ويظه���ر في هذ الف�صل 
كي���ف تتق���دم الوف���ود �إلي���ه م���ن الق�سطنطيني���ة وغيرها 
ون عن خ�ضوعه���م، �إذ يقول ر�سول  م���ن الدول وهم يع�بّ�ّر

الق�سطنطينية :
لن���ي �إليك تحي���ة... ولو ا�ستط���اع ل�سعى  »م���ولاي حمَّ
�إليك ف�سلَّما... وي���راك والدنيا تظاهر ر�أيه... بين الملوك 
ال�ساب���ق المتقدما... قال ادن من���ه �إذا بلغت... وقبّل التاج 

الأعز فهبت �أن �أتقدما« .
ثم يطل���ب الر�سول م�ساعدة النا�ص���ر بعدما نق�ضت 

بغ���داد ع���رى العه���د الوثيق معه���م، ويظهر �أي�ض���اً ر�سول 
ال�صقالب���ة وه���و يطل���ب الم�ساع���دة في تح�س�ي�ن جي�شه���م 
ودعم���ه، في�أمر عبد الرحم���ن ب�إر�سال اب���ن جهور للقيام 

بهذه المهمة .
و�أم���ام قوة الدولة يلج����أ �أعدا�ؤه���ا للد�سائ�س و�إثارة 
الفتن���ة ب�ي�ن �أبن���اء النا�ص���ر، فنجد من���ذر ينق���ل ر�سائل 
الفاطمي�ي�ن لعبد الله للانقلاب على الحكم، ونجد ر�سول 
ناف���ارة يهدي الملك جارية ا�سمها من���ى ويرمي من خلال 
ذل���ك للت�أثير عليه و�إحاكة الد�سائ�س.. تقول منى �صراحةً 

لم�ساعدتها تغريد :
»تغريد، خطتنا اندلاع النار في مُلك الخليفة« .

ولتحقي���ق خطتها تحاول �ضم �شف���ق لحلفها باعتبار 
�أن الأخيرة تنحدر ب�أ�صولها من نافارة وقد رباها الملك في 
ق�ص���ره كابنته.. وتتوالى الأحداث، وير�سل المعز لعبد الله 
دعم���اً وقوات، وهن���ا يعلم النا�صر بالم�ؤام���رة فيواجه ابنه 

بالأمر ويكلمه بلغة قا�سية :
»ل�س���ت من �صلب���ي ولا من �أمة... وهنت ف����إن الأ�سد 

�أبنا�ؤها �أ�سد« .
ويقول �أي�ضاً :

»لج�أت ل�سيف الأجنبي وجاهه... علينا وذاك الهون 
والخلق الوغد« .

وتنخ���رط �شفق التي يحبها الحك���م في د�سائ�س منى 
وتنق���ل له���ا �أخبار غ���زوة يعدّ له���ا الأخير، ولكنه���ا ت�شعر 
بت�أنيب ال�ضمير وتذهب للنا�صر تعلمه بما نقلت، فيغ�ضب 
، وحين تعلم  منها المل���ك والحك���م ويكلمانها بكلام قا����سٍ

بالأمر منى تقتلها بخنجرها .
وفي �آخ���ر م�شهد للم�سرحية نجد الحكم يحمل �شفق 

وهو يبكي فراقها، لكن والده يدفعه للحرب قائلًا :
المل���وك  بوج���د  ب  ال�شع���و...  ت�سا����س  ه���ل  »�ص���ه 
و�أحزانه���ا... وقد جهل���وا �أن �أ�شقى الر�ؤو����س  ر�ؤو�س تنوء 

بتيجانها« .

غروب الأندل�س
م�سرحية »غروب الاندل����س« لعزيز �أباظة تدخل 
في الف�ت�رة الأخيرة للحك���م بغرناطة، وتحاول ت�سليط 
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ال�ض���وء على ت�سل�س���ل الأحداث الت���ي ت�سببت ب�سقوط 
�آخ���ر معاق���ل الع���رب في الأندل����س، وتك���ون البداي���ة 
بحديث يجمع القائد مو�سى بن �أبي الغ�سان مع الزغل 
ع���م الملك �أب���و عبد الله، وي�شرح في���ه مو�سى �أن الملك 
فرديناند والملكة �إيزابيلا ح�شدا القوات �ضد العرب، 

ويقول �شعراً :
»فرنانده���م و�إيرابيلا بالتي... تق�ض���ي على العرب 
الق�ضاة ال�شاعبا... وقد �ألب���ا عُع�صب الفرنج ف�أزمعوا... 

غدراً ف�أ�صلونا العداء اللاهبا« .
ويطل���ب من الزع���ل �أن ين�ص���ح �أخيه ب�شح���ذ الهمة 
ومواجهة الخط���ر المقبل، و�أن لا ي�ستم���ع للبطانة المحيطة 
ب���ه والتي تدع���وه للّهو وال�ضلال بدلًا م���ن التفكير ب�صالح 

دولته .
وتقط���ع الجل�سة عليهما عائ�ش���ة وهي والدة الملك �أبو 
عبد الله، وتخبر الزغ���ل بو�ضع زوجها �أبو الح�سن وما �آل 
�إليه الحكم، وتطلب منه الع���ون والم�ساعدة، وتنبئه �أن �أبو 
الح�سن قبل بدفع الجزية للق�شتاليين، ويظهر �أبو عبد الله 
ليعلم الجميع بنية والده تعيين ابن ثريا الرومية في الحكم 
مكانه وا�ستبعاد �أبو عبد الله والزغل، وهنا يغ�ضب الأخير 
حين يك�ش���ف مخط���ط عائ�شة بتعي�ي�ن ابنه���ا وا�ستبعاده، 

فيقول لهما :
»دعوتن���ي فهداني الظن �أن ثغ���رت... لنا منافذ ر�أي 
ينق���ذ الوطنا... فجئت �أبذل في جه���دي وحر دمي... وما 

�أقلهما في ن�صره ثمناً« .
وخلال خلافهما هذا يدخل �أبو الح�سن فيتهم الجمع 
بالت�آم���ر �ضده ومحاولة خلعه ع���ن العر�ش، وي�ؤكد لهم �أنه 
ينوي تعي�ي�ن ابنه يحيى خليفة له بالفع���ل، وي�أمر باعتقال 
المجتمعين بعدما �أبلغه �أمين الق�صر �أن بني �سراج ومو�سى 

قرروا ت�أليب النا�س و�أعلنوها ثورة رف�ضاً لتعيين يحيى .
وبع���د اعتقال المجموعة تعم���ل الو�ساطات لإطلاق 
�سراحه���م، فتحاول بثين���ة -وهي �شابة ربته���ا عائ�شة- 
ادع���اء حبه���ا ليحي���ى، وتطل���ب من���ه �إط�ل�اق �س���راح 
المحتجزي���ن، كم���ا ي�سعى عل���ي العطار لله���دف نف�سه، 
وحينما يقب���ل الملك بو�ساطته يفاج�أ ب�أن ابنه يحيى �أمر 

ب�إطلاق �سراح المعتقلين .

يتجم���ع الناج���ون في ح���ي بن���ي �س���راج ويخطط���ون 
للانق�ل�اب على الملك، لكن الأح���داث ت�سير باتجاه يحمي 
غرناط���ة من ث���ورة جدي���دة، �إذ يتراجع المل���ك عن قرراه 
وير�ض���خ لإرادة ال�شع���ب بتعي�ي�ن �أب���و عب���د الله خلف���اً له، 
وي�ساف���ر ابن���ه يحيى �إلى مالق���ا لي�ستقر فيه���ا، لكن الأمر 
يغ�ض���ب الزغل ثاني���ة فيق���رر الانف�صال عنه���م وت�أ�سي�س 

�إمارته، فتعاتبه عائ�شة قائلة :
»م���اذا عنَاك �أخ���ي؟ �أتغ�ضب �أن وق���ى... الله البلاد 
الفتن���ة ال�شع���واء... ه���ل كنت تبغ���ي �أن ت�ؤجج ع���داوة... 

م�شبوبة �أو تموج دماء« .
ينت���ه  لم  وابنه���ا  وعائ�ش���ة  الزغ���ل  ب�ي�ن  الخ�ل�اف 
لم�صلحته���م، فنج���د �أب���و عب���د الله وق���ع في الأ�س���ر ل���دى 
الإ�سبان، والزغل وقع بحروب مع فرديناند، وتبد�أ الر�سُل 
بالوف���ود لإطلاق �سراح الملك الأ�س�ي�ر، كما تذهب عائ�شة 
�إلى م�صر ت�سعى للح�صول على دعم من قايتباي من �أجل 

تحرير ابنها .
ويُظه���ر �أباظ���ة �ضع���ف �شخ�صي���ة المل���ك العائد من 
الأ�س���ر وقوة �شخ�صي���ة عائ�ش���ة في المقابل، له���ذا ترف�ض 
عها ابنه���ا والتي تق�ضي بت�سليم  القب���ول بالاتفاقية التي وقَّ
غرناط���ة، ولإظه���ار ال�ضغط الذي كان يعي�ش���ه الملك ي�أتي 
ر�س���ول الق�شتاليين ليذكّر ب�ض���رورة تنفيذ الاتفاق المبرم، 

ويحدد لهم موعداً للقبول وذلك قبل الغروب :
»�إن �أج���زتم ف�أنزلوا العلم الخفاق... وال�شم�س تنثني 
للغ���روب... وابعث���وا كابراً لتوقيع هذا العه���د... عنكم في 
الموع���د الم�ض���روب... في يديه المفتاح، مفت���اح غرناطة... 
والق�ص���ر ذي الحم���ى المطن���وب... الغ���روب الميق���ات لا 

تتعدوه... و�إلا فالويل للمقلوب« .
يرف����ض علي العطار ومو�سى ال�صلح، وي�ؤكدان �أنهما 
ما�ضيان في الجهاد، لك���ن الملك ي�أمر بالا�ست�سلام ب�إنزال 
العلم، ويجل�س عل���ى كر�سيه مغلوباً عل���ى �أمره، فتخاطبه 

عائ�شة بغ�ضب :
»تذكر الله باكياً؟ هل يرد الدمع... مجداً ثوى وعاراً 
�أقاما... هدّني خطبن���ا �أنك ابني... يا لأم تُ�سقى العذاب 
تُ�ؤام���ا... لم ت�صن كالرجال ملكاً ف�أم�س���ى... ركنه اندك 

فابكه كالأيامى« .
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المهرج
وفي �سوري���ة نج���د الكاتب الم�سرح���ي محمد الماغوط 
ا�ستع���ار من التاري���خ الأندل�س���ي �شخ�صية عب���د الرحمن 
الداخ���ل للتهكم ع���ل واقعنا والت�أ�سف عل���ى الم�صير الذي 
و�صل �إليه العرب بعدما خ�سروا عدة مدن وبلدان وما عاد 
له���م كلمة م�سموعة بين الأمم، و�أكثر من ذلك فقد انت�شر 

الف�ساد بينهم والفُرقة .
تتح���دث م�سرحي���ة »المه���رج« للماغ���وط ع���ن فرقة 
م�سرحي���ة جوالة تق���دم عرو�ضها في ح���ي �شعبي، وي�صف 
الماغ���وط �أفراده���ا ب�أنهم »في �سبيل الم���ال لا يتورعون عن 
ت�شويه �أرقى الن�صو�ص الم�سرحية وم�سخ �أبرز ال�شخ�صيات 
التاريخية وكل ما م���ن ��شأنه تملق الجمهور وتلبية رغباته 
الأنيق���ة المرتجل���ة« ويتجل���ى ذل���ك وا�ضحاً ح�ي�ن تتحدث 
الفرقة عن �صقر قري����ش، فيعتر�ض الجمهور -رغم عدم 
ثقافت���ه- على الت�شويه الذي طال هذه ال�شخ�صية العربية 
واتهامه ب�أنه مهتم بالن�س���اء، فالممثل الذي �أدى �شخ�صية 
عبد الرحمن يرتكب عدة �أخطاء، فهو يرتدي مثلًا بنطال 
جينز ويم�سك جريدة ويرت���دي نظارات �شم�سية، وحينما 
يدخل �إليه ر�س���ول �شارلمان يرف�ض �إعط���اءه هدنة، ويبرر 
�سبب حربه ب����أن �شارلمان حرمه ح���ب حياته حينما تزوج 
كهرم���ان الجاري���ة، ويقول : »م���ن �أجله���ا ��سأخو�ض حرباً 
تح���رق الأخ�ض���ر والياب�س، معرك���ة �أين منها الغ�ب�راء �أو 
داع�س« فيعتر�ض الجمهور على كلامه وي�ؤكدون ب�أنه ي�شوه 
التاري���خ، ف�صقر قري����ش لم يكن يهت���م بالن�ساء، وتحدث 
جلبة في المكان ويغ�ضب الممثل، وفي هذه الأثناء يرن هاتف 
المقهى فتكون ال�صدمة �أن المت�صل هو �صقر قري�ش نف�سه، 

ي�أمر بمجيء الممثل �إليه .
في الم�شه���د الذي يليه يظه���ر المهرج في مجل�س �صقر 
قري����ش والخوف بادٍ علي���ه وهو يتلقى الل���وم ب�سبب جهله 
به���ذه ال�شخ�صية العربية، فيق���ررون قتله والتخل�ص منه، 
ولك���ن بعدما يخبره���م بالتطورات الت���ي تعي�شها الب�شرية 
الي���وم م���ن �آلات كهربائي���ة ونظ���ارات �شم�سي���ة وغيره���ا 
ي�شعرون بالر�ضا ويقررون تكريمه بمنحه �إحدى الولايات 
العربي���ة ليحكمها، فتك���ون ال�صدمة ح�ي�ن يكت�شف �صقر 
قري����ش �أن الكثير من المدن العربية بات���ت محتلة، ول�شدة 

غ�ضب عبد الرحمن الداخل من واقع �أحفاده يقرر ال�سفر 
ع�ب�ر التاريخ و�إ�صلاح و�ضعهم، فيحاول المهرج �إثناءه عن 
ه���ذه الخطوة لعدم امتلاكه ت�أ�شيرة ت�سمح له بالتنقل بين 
الدول العربية، لكن عبد الرحمن الداخل ي�صر على ر�أيه، 
فنجده عالق���اً في مركز حدودي ب�إح���دى الدول يرف�ضون 
ت�صديق���ه ويتهمونه بالجن���ون، وح�ي�ن ي�صدقونه يقررون 
المتاجرة ب���ه، في�سلمونه للحكومة الإ�سباني���ة التي �أر�سلت 
من يتفاو�ض مع �أحد الم��سؤولين للح�صول على هذا الرجل 

العائد من التاريخ من �أجل الانتقام منه .

�أميرة الأندل�س
اخت���ار الكات���ب الم�ص���ري �أحم���د �شوق���ي لم�سرحيته 
»�أم�ي�رة الأندل����س« فترة ع�صيب���ة من تاريخ ه���ذه الدولة 
والتي ه���ي زمن الطوائ���ف، وتحديداً فترة حك���م المعتمد 
ب���ن عباد الذي ا�شتهر بنظمه لل�شعر وولهه بجارية ا�سمها 
الرميكي���ة والت���ي تزوجها و�أنج���ب منها ع���دة �أبناء، كان 

منهم بثينة بطلة العمل .
من���ذ بداية الم�سرحي���ة ي�ضعنا �شوق���ي في جوّ الحكم 
الم�ضطرب الذي يعي�شه ابن عباد، وتكون �أول م�شاهد العمل 
مع ابنته بثينة التي عادت لإ�شبيلية بعد زيارة ق�صيرة لها 
لقرطبة، وحين ي��سألها بع�ض العاملين في الق�صر عن هذه 
المدين���ة تجيبه���م : »�آه م���ن قرطبة وفجاءاته���ا يا جوهر، 
وويل���ي على �أخي الظافر في ه���ذه الولاية الحمراء التي لم 
يقلده���ا �أمير �إلا قُتل �أو عُزل.. عر����ش ي�ضطرب تحته كل 

جال�س، وتاجٌ لا ي�ستقر على ر�أ�س كل لاب�س« .
ثم تتطرق للف�ساد الذي تعانيه قرطبة والا�ضطرابات 

محمد الماغوط
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الت���ي تعي�شها.. ولم ينهِ �شوق���ي ف�صله الأول �إلا وي�ضعنا في 
كام���ل �صورة الو�ضع الذي يعي�شه اب���ن عباد، فهو يتعر�ض 
لل�ضغط من الدولة المغربية والابتزاز مقابل ح�صوله على 
دعمه���م وحمايتهم له في حربه م���ع الإ�سبان، ويدخل على 
الملك القا�ضي ابن الأدهم وهو يحمل له ر�سالة من الأمير 
�س�ي�ري بن �أبي بكر، وهو رج���ل متقدم بالعمر، متزوج من 
ث�ل�اث ن�ساء، ويخط���ط للزواج من الرابع���ة وقرر طلب يد 
بثين���ة، ورغم �أن المل���ك يرف�ض هذا الطل���ب لكن الأمر لم 
يك���ن �سه�ل�اً علي���ه ولا على ابنت���ه، ف�سيري ه���ذا هو كافل 
الدول���ة المغربية وكبير وزراء ال�سلطان يو�سف بن تا�شفين، 

و�أي�ضاً قائد جيو�شه الأكبر .
ورغ���م �أجواء التوتر المحيط���ة بابن عباد �إلا �أن ذلك لا 
يمنع���ه من �إقامة مجال�س ال�شراب وال�سكر، ويحر�ص �شوقي 
على �إظهار وجود �شخ�صية ال�ساقي، بالإ�ضافة لمقلا�ص الذي 
يعم���ل كم�ضحك للمل���ك وحا�شيته، لك���ن لهوهم لم يبعدهم 
عن �أخب���ار العر�ش المهت���ز، فيعلمه وزيره داني ب����أن القادر 
�صاحب طليلطة يخطط لأخذ قرطبة من ابنه الظافر، وهو 

ما يحدث بعد ذلك فعلًا، ويُقتل على �إثره الظافر .
ينقل لنا �أحم����د �شوقي تفا�صيل ق�صة حب بد�أت تعي�شه 
بثين����ة بعهد التقائها م�صادفة ب�شاب في قرطبة تناف�ست معه 
عل����ى �شراء كتاب دون �أن يعلم هويتها، �إذ كانت ملثَّمة حينها 
في هيئ����ة رجل، لكن م�شاعره����ا لم تمنع ال�شاع����ر من �إظهار 
�شخ�صية بثينة النا�ضجة والواعية والتي ت�شعر بالقلق الدائم 

على والدها وتهتم لحزن����ه وغمه، وفي جل�سة لها مع العبادية 
جدته����ا تق����ول لها : »م�سكين �أب����ي الملك، �أ�صب����ح لا يدري من 
�أي����ن تلقى البلاء المغاربة و�سلطانهم ابن تا�شفين يطلعون من 
البحر، والإ�سبان وعاهلهم �ألفون�س يزحفون من البر، والملك 
يبينهم كال�صيد المط����ارد من جانبيه �إن تلفت يمينه قُتل و�إن 
تلفت �شماله �أُكل، والأندل�س في هذه الأثناء كالأ�سد الواقع في 

الحفرة �إن �سكن لم ينفعه و�إن تحرك لم يرفعه« .
مخ���اوف المعتمد م���ن ابن تا�شفين حليف���ه المغربي لا 
تلث����س �أن تت�أك���د بعدما ينت�ش���ر رجال الأخ�ي�ر في �إ�شبيلية 
مقرري���ن ال�سيطرة عليها، فيخرج ابن عباد لقتالهم، لكن 
معركت���ه تنتهي بانتهاء حكم���ه و�سوقه �أ�س�ي�راً مع عائلته، 
با�ستثن���اء بثين���ة الت���ي وقعت في الأ�س���ر كجاري���ة دون �أن 
يعلم م���ن �أ�سرها بهويته���ا، وبال�صدفة يطل���ع �أبو الح�سن 
وال���د ال�ش���اب المغرم بالأم�ي�رة على �أمر �أ�سره���ا، ويتمكن 
م���ن تحريرها، وتع���ود لتجتمع بح�سون ال���ذي يطلب منها 
ال���زواج، لكنها ترف�ض القب���ول بعر�ضه �إن لم تح�صل على 

موافقة �أ�سرته الم�سجونة في قلعة �أغمات المغربية .
ت�سافر بثين���ة وح�سون وب�صحبتهما والده وابن حيون 
وه���و �صديق للعائل���ة، ويتمكن���ون من الدخ���ول �إلى �سجن 
الملك والوقوف على الظروف ال�سيئة التي تعي�شها العائلة، 
وهناك يبارك الوالد لابنته بالزواج، ويعلمه ابن حيون ب�أنه 
ن من الح�صول على موافقة  من خلال دفعه لمبلغ كبير تمكَّ
م���ن ابن تا�شفين لنق���ل العائلة الأ�س�ي�رة �إلى منزل و�ضعه 
�أف�ض���ل �شرط �أن يعمل ابن عباد برعاية الإبل تلبية لجملة 
�سبق وذكرها حاكم ا�شبيلية، �إذ قال : »�أرعى الجمال عند 

�أمير الم�سلمين ولا �أرعى الخنازير لملك الإ�سبان« .

زمن الح�صار
اخت���ار الكات���ب الم�صري �أحم���د �س���راج لم�سرحيته »زمن 
الح�صار« �آخر �أيام الحكم العربي في الأندل�س، وحاول الدخول 
في تفا�صي���ل ال�سنة الأخيرة التي �سبقت ال�سقوط وانتهاء حكم 

العرب الذي ا�ستمر في تلك البلاد لحوالي �سبعمئة عام .
يب���د�أ العم���ل بالحديث عن هزيمة الزغ���ل عم الملك 
�أب���و عبد الله ب���ن الأحم���ر على ي���د الق�شتالي�ي�ن وتوقيعه 
اتفاقية ت�سليم معهم، والدخول في طاعتهم، ولا يخفي �أبو 

�أحمد �شوقي



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 درا�ســــــات و�أبحــــــــاث

Theatre L
ife - Issue 107 - 108

259

عب���د الله �شماتته بعم���ه، ويقول للر�سول ال���ذي �أبلغه هذه 
الأخبار: »�أبلغ الملكين الجليل�ي�ن تهاني وامتناني بالق�ضاء 
على عدونا ال�شقي، و�أنني �أجدد لهما ولائي وطاعتي« لكن 
فرحة الملك العربي لا تكتمل، �إذ يعلمه الر�سول ب�أن الملكين 
فرديناند و�إيزابيلا الق�شتاليين ينتظران ت�سليمه لغرناطة 
بموجب اتفاقية م�سبقة وقعها معهما حين كان في الأ�سر .

ويتح���دث المل���ك لأمه ويبثه���ا هموم���ه ومخاوفه من 
ق���دوم الق�شتال�ي�ن لأخذ غرناط���ة، فت�ؤكد ل���ه عائ�شة على 
�ض���رورة المواجهة والقت���ال، كما تلومه عل���ى العداء الذي 
بَ في ذه���اب الملُك من  ه �ض���د عمه وال���ذي ت�سبَّ �سب���ق وكنَّ
كليهم���ا، وتح���اول رفع همت���ه قائل���ة : »ما يح���ق للمك �أن 

ي�ضعف.. ما يحق لك �أيها العربي �أن تخ�ضع لعدوك« .
في غالبية م�شاهد الم�سرحية يظهر الملك وهو يحاول 
الح�ص���ول عل���ى دع���م المحيط�ي�ن ب���ه للقب���ول بالت�سليم، 
ويخاف في البداية م���ن الحديث عن الاتفاقية المبرمة مع 
الق�شتالي�ي�ن، وح�ي�ن يعلن نيته المواجه���ة يعلنها خجلًا من 
قائد الجي�ش ال�سليماني ومن �أبناء غرناطة، لكنه وبمجرد 
م���ا يختلي م���ع وزيره يو�سف نج���ده يعود لمخاوف���ه وقلقه، 
ونج���د �أن �صديقه ي�شجعه على الت�سلي���م ويبرر له التوقيع 
ال���ذي قام خ�ل�ال الأ�سر، حت���ى �أن يو�سف يعاتب���ه لقبوله 
المقاوم���ة، فيجيبه الملك : »وهل كان لي خيار؟ من كان في 

غرناطة كلها �سي�أبه بي لو �أعلنت �أنني لن �أقاتل« .
وتتكرر الَم�شاهد التي تعك�س �ضعف �شخ�صية الحاكم، 
فنج���ده يندب قدَره ال���ذي �أوقعه في ال�سج���ن على يد �أبيه 
وه���و طفل ب�سبب جاري���ة الأب، ثم وق���ع في الأ�سر على يد 
الق�شتاليين مرت�ي�ن، في الأولى عاد �إلى ق�صر �أبيه وفُر�ض 
عليه كولي للعه���د، وفي الثانية تحالف مع الق�شتاليين �ضد 
عمه لي�ترسد ملكه، ويقول : »�أنا العربي الأخير.. �أنا �أ�شقى 

�أهل الأر�ض.. �أنا �أ�شقى عربي على وجه الأر�ض« .
يتط����رق �أحم����د �س����راج للخيبات الت����ي يعي�شه����ا �سكان 
غرناط����ة بعد تعر�ضهم لهزائم متلاحقة، ويقول �أحد الجنود 
لزميله خلال نوبتهم الليلية : »يا رب �أتعبتنا المتاهة.. �أنهكنا 
ح�صار الجوع والخيانة والعهود ال�سرية.. يا رب هبنا الثبات 
وه����ب قادتنا ال�صدق فلم يبق �إلا ه����ذه الأر�ض.. ليكن زمننا 

زمن الح�صار الأبدي، لكن يا رب لا تجعله زمن ال�سقوط« .

الم�سرحي���ة تتحدث ب�إعج���اب عن القائ���د الع�سكري 
مو�سى بن �أبي الغ�سان، ويتعمد �سراج في كثير من الأحيان 
مدحه عل���ى ل�س���ان �شخو����ص الم�سرحية المختلف�ي�ن، حتى 
�أن المل���ك نف�س���ه كان يخجل منه ويخاف���ه في الوقت عينه، 
وفي المقاب���ل كان مو�سى يحم���ل �شكوكاً كث�ي�رة تجاه الملك 
لم ي�ت�ردد في �إظهاراه���ا عدة م���رات، فيقول عن���ه : » لولا 
ال�سليم���اني و�إ�صراراه لزي���ن ال�شياطين للمل���ك الت�سليم« 
كما يقول في مكان �آخر : »�سقط الملك �أ�سيراً مرتين في يد 
الأعداء، وتردد �أنه في الأولى تعهد بعدم الحرب �ضدهم، 

وفي الثانية قدم تنازلات عديدة« .
وقب���ل وقوع ال�ص���دام مع الق�شتالي�ي�ن يُر�سل �أبو عبد 
الله وف���داً �إلى ملكه���م، ويطل���ب منه���م ت�أخ�ي�ر الت�سليم، 
فيرف����ض الأخير الأمر، ويتقدم بجي�شه من �أجل الح�صول 
عل���ى غرناط���ة، وهن���ا يقع �صدام ب�ي�ن الجي�ش�ي�ن العربي 
والق�شت���الي، وينته���ي اللق���اء بانت�ص���ار �أبن���اء الأندل����س 
وان�سح���اب الق�شتالي�ي�ن، ويُظه���ر الكاتب ثاني���ةً قلة خبرة 
ق���د  �أن المعرك���ة  �إذ يعتق���د  المل���ك و�ضع���ف �شخ�صيت���ه، 
حُ�سم���ت ل�صالحه، لكن والدته وقائ���ده مو�سى ي�ؤكدان له 
�أن فردينان���د �سيعود ثانية، وهو ما يفعل���ه حقاً حين يقرر 
ح�ص���ار غرناطة وحرق محا�صيله���ا، الأمر الذي يجبر في 
النهاية الجمي���ع على القب���ول بالت�سلي���م با�ستثناء مو�سى 

وال�سيلماني، وكذلك عائ�شة .
يُظه���ر الكاتب العنف الذي قام به فرديناند وزوجته 
في غرناط���ة وكيف �أحرقا الاتفاقي���ة ولم يلتزما بعهودهما 
في حماي���ة ال�س���كان، ويُختتم العم���ل بقول لعائ�ش���ة والدة 
الملك المخلوع : »يح���ق لهم البكاء كالن�ساء ملكاً عظيماً لم 

يحافظوا عليه كالرجال.. يحق لهم« .

�أحمد �سراج
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مدخل :
الدرام���ا الم�سرحي���ة ه���ي ر�ؤي���ة للحي���اة بطريقة 
والكلي�شه���ات  للت�شوه���ات  كا�شف���ة  فه���ي  مختلف���ة، 
الباهت���ة، وه���ي توظي���ف ب���ارع للكلمات والح���وارات 
المجز�أة ولل�صمت الملتب�س وللجمل المكرورة، مثلما هي 
ح���رب تارة وت�سلي���ة حيناً و�سخرية م���ن ال�شخ�صيات 
المقولب���ة ال�شبيهة بالدمى الت���ي يزدهر بها المجتمعان 

البورجوازي والأدبي .
وناتالي �س���اروت �شهدت الق���رن الع�شرين في جنونه 

وزه���وه، وفي ت�شوهات���ه وانح���داره، وخا�ض���ت الأجنا����س 
الأدبي���ة كله���ا، فكتب���ت الرواي���ة والدرا�س���ة والم�سرحي���ة، 
وكانت حا�ضرة في الم�شهد الثقافي الفرن�سي والأوربي حتى 
رحيلها، وهي من رواد الرواية الفرن�سية الجديدة مع كلود 
�سيمون ومارغريت دورا�س، وكتبت الق�صيدة الاحتجاجية 

والم�سرحية ال�ساخرة .
ول���دت �س���اروت في �إيغانوف���و ع���ام 1900 وانف�صل 
والداه���ا وهي ابن���ة �سنتين، ثم انتقلت به���ا والدتها �إلى 
جنيف حين �أ�صبحت في الثامنة، ثمّ �إلى باري�س، وكانت 
له���ا زيارات ق�ص�ي�رة �إلى بطر�سبورغ وه���ي بين الثامنة 
والعا�ش���رة، ث���م ا�ستق���ر بها المق���ام في باري����س، وكتبت 
�أعماله���ا بالفرن�سي���ة، وتخرجت من �أك�سف���ورد ب�شهادة 
الحقوق، ث���م در�ست في ال�سوربون، وغدت م�ؤلفة روائية 
وم�سرحي���ة، وكتب���ت ال�شع���ر والمقالة الأدبي���ة، وتناولت 
في درا�ساته���ا المعتق���دات والمفاهي���م التقليدية والدينية 

بطريقة ناقدة .
قدم جان ايف تادييه لأعمالها الكاملة التي �أ�صدرتها 
دار غاليم���ار في باري�س عام 1996 بمقالة عنوانها »عازفة 
�صمتن���ا« جاء فيه���ا : »لا يمكن مواجه���ة الواقع بما يخبئه 
وجه���اً لوج���ه، و�سرعان م���ا ي�صبح الخطر مميت���اً كما في 
�أف�ل�ام الرعب والروايات البولي�سي���ة، وتتلفظ �شخ�صيات 
�س���اروت بتفاه���ات بقدر م���ا تتلفظها �شخ�صي���ات فلوبير 
الم�ستع���د دائم���ا لقلبها ر�أ�ساً على عق���ب، لاو يدمر الم�سرح 
التحركات ال�سرية للنف�س الب�شرية لأن ج�سد الممثلين يعبر 

خليــــــل البيطــــــار

عازفة الصمت ناتالي ساروت 
ومسرحها الساخر
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عن الانفعالات ولأن الإخراج ينوّه بانتقال الا�ضطراب من 
كائن �إلى �آخر« .

�أعمالها الم�سرحية :
كتب���ت �س���اروت للم�س���رح : »ال�صمت-الكذاب-يتّا-

هذا جميل-�إنها هناك-من �أجل نعم �أو لا« .
خا�ض���ت �سروت تجرب���ة الم�سرح ك���ي تغو�ص �أكثر في 
�ش���روخ الواق���ع ونفو�س ال�شخ�صي���ات الت���ي اختارتها من 
النخب الأدبي���ة والبورجوازية المنكفئة المتواطئة الغام�ضة 
الهاذي���ة المتعجرف���ة، وتع���رّي تلاعبه���ا بالألف���اظ وقلبها 

للحقائق .
هذه درا�سة لم�سرحياتها ال�ست التي �صدرت في كتاب 
م�ستق���ل بترجمة لريم من�صور الأطر�ش عن وزارة الثقافة 
بدم�ش���ق ع���ام 1999 م���ع مقتطف م���ن مقدم���ة لأعمالها 

الكاملة كتبها جان �إيف تادييه . 
م�سرحي���ات نات���الي �س���اروت ال�س���ت ت���كاد تك���ون 
مجموعة ف�ص���ول وم�شاهد طويل���ة لم�سرحية من م�سرح 
ال�ل�ا معقول، �إذ ين���در �أن نج���د �أ�سم���اء لل�شخ�صيات، 
ويغل���ب عل���ى معظمه���ا الطاب���ع النخب���وي والت�أرج���ح 
ب�ي�ن محاولة التعب�ي�ر عن المعان���اة الداخلي���ة �أو كبتها، 
والتلاعب بالألفاظ، وتقطيع الجمل للدلالة على �شروخ 
النف�س و�شروخ الواقع، ويغلب التردد على ال�شخ�صيات، 
ويكت�س���ح ال�صم���ت �أو الهذي���ان الم�ساح���ة المتبقي���ة من 
ح���ق التعب�ي�ر، وك�أن الم�سرحيات �صرخ���ة احتجاج �ضد 

اللامبالاة والت�شي�ؤ والتواط�ؤ والخديعة .

»ال�صمت« والعزف الحزين :
ج���ان بيير ال�شخ�صية المحوري���ة في الن�ص، ي�شعر 
بالخجل، ويعزف عن الحديث، ومجموعة من الرجال 
والن�س���اء ب�ل�ا �أ�سم���اء )ك�أنه���م �شلة �صال���ون( يحثونه 
على التح���دث عما يدور في خل���ده، والإف�صاح عما هو 
مخج���ل في �أفعاله، لكنه يلتزم ال�صم���ت، فيحاول من 
معه تحليل هذا الموقف : يرى �أحد الحا�ضرين �أن جان 
بي�ي�ر رجل تلك المظ�ل�ات ال�صغيرة والرم���وز المقد�سة 

الت���ي ينبغ���ي �ألا تم����س، ويرى �آخ���ر �أن ال�سك���وت لي�س 
علامة الر�ضى، وي�ستنكر ه���ذا الت�شدد، ويقول مادحاً 
�سلوك بيير : »�أنت �شاعر.. �أنت م�ؤثر.. لقد �أ�سَرَنا هذا 
ال�صم���ت ك�أنه �شبكة عنكبوت.. نحن م�ضحكون« وهذه 

مقتطفات من الحوار :
»ام���ر�أة3 : )بع���د �إخفاقه���م في حث ج���ان بيير على 
الحدي���ث �أو عل���ى الابت�سام( هناك �أنا����س وجودهم فقط 

ي�شل الأ�صوات والقلوب على ال�سواء .
امر�أة2: ما �أحلى هذا! من قال هذا؟

امر�أة3: بلزاك هو الذي قاله.. �أ�سترجعه الآن.. لقد 
ذهلن���ي هذا.. �أظن���ه كُتِب في لوي�س لامب�ي�ر : من ي�صلون 
�إلى درج���ة عليا دون �أن ي�ستحقوا ذل���ك ي�شلون بوجودهم 

الأ�صوات والقلوب على ال�سواء .
رج���ل2: لا �أعرف �إذا كان يوقف القلوب، ولكن فيما 
يخ����ص الأ�صوات، �صوتك يبدو لي... �إنك لم تتحدث �أبداً 

كما تحدثت...
)تح���اول الن�س���اء 1، 2، 3، 4 التعب�ي�ر ع���ن تعا�س���ة 
�أرواحه���ن ب�سب���ب �صم���ت ج���ان بي�ي�ر وع���ن ا�ستعدادهن 
لتقديمه���ا قربان���اً كي يتكلم، وي�شع���رن �أن ذلك يخرجهن 

من الخيبة(
ام���ر�أة1 : )متو�سلة( خذها.. نعم.. لم �أعد �أ�ستطيع 
الاحتف���اظ به���ا.. �أن���ت تمت�صه���ا.. �إنها تث���ور.. ها هي.. 
�أهديها �إليك.. �أقدمها قربان���اً عند قدميك.. �ألا يعجبك 

هذا؟
ام���ر�أة2: وروحي �أنا؟ هكذا؟ تعي�سة؟ لا.. �ألا يعجبك 

هذا؟« 
وحين تح���دث الرجل1 ع���ن البي���وت في الق�ص�ص 
الخرافي���ة وق�ص����ص الجن، وع���ن الحقائ���ق والأماكن 
العابق���ة بالطفول���ة، وعن الكن���وز الجداري���ة ب�إيحائها 
البيزنط���ي في مقدوني���ا، وعن الم�صلي���ات، وعن الكتاب 
ال���ذي �أعده لابوفيك ووثقه بال�ص���ور، عندها نطق جان 
بيير و�س�أل ع���ن ا�سم الدار النا�شرة، فا�ستغرب الجميع 
ب�سب���ب خ���روج جان بي�ي�ر عن �صمت���ه، وب�سب���ب غرابة 
اهتمامه بالف���ن البيزنطي في وقت تتجه فيه اهتمامات 
الآخري���ن �إلى م�سائ���ل راهن���ة، جمل مقطع���ة، وهذيان 
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يعك�س خيب���ة داخلية لدى نخب تت�أرجح بين الركون �إلى 
العزل���ة، �أو الخروج لمواجه���ة تناق�ضات الواق���ع.. �إنهم 
ي�ستغل���ون كل �شيء، حتى ال�صمت.. نخ���ب تت�أرجح بين 
الانفت���اح والت�شدد، وبين ال�شجاع���ة وال�شعور بالخجل.. 
ج���ان بي�ي�ر ال�صام���ت ك�ش���ف جانب���اً من ف���راغ النخب 
ومخاوفه���ا، وب���رزت في الح���وارات ال�سريع���ة �سخري���ة 
�س���اروت الناعم���ة الواخ���زة، �إذ ه���ي تح���ك لاو تجرح، 

وتك�شف لاو تخد�ش، وهي �أ�شبه بمو�سيقا حزينة .

»الكذاب« وهجاء التبعية والعجز والنفاق
�صالة حوار ل�شخ�صيات نخبوية : بيير، �إيفون، جاك، 
جوليي���ت، �سيمون، لو�سي، فان�سان.. ويتحدث كل م�شارك 
في الحوار بطريق���ة �شاكية مرة، وتبريري���ة تارة و�ساخرة 

ناقدة غالباً :
»بي�ي�ر : )لجاك �وإيف���ون ولو�سي( كنتم ترثون لحال 
مادل�ي�ن.. كل النا�س ينقادون، لاو �أحد يجر�ؤ على تحريك 

�ساكن .
روب�ي�ر : بالطب���ع، �إنه���ا ت�سلين���ي )بمبالغاته���ا( ما 
بالك���م؟ هن���اك الكثير م���ن �أمثالها.. ع���دد النا�س الذين 
يخجل���ون كونه���م يملك���ون الأموال �أم���ر لا ي�ص���دق.. �ألم 
تلاحظ���وا؟ كل النا����س يري���دون �أن يك���ون له���م �آب���اء من 

البروليتاريا.. �أجد هذا �صحياً من وجهة نظري .
�سيم���ون : نعم، �أ�صبح طبيعياً �شيوع نوعية الدولي.. 
�إنه ن���وع.. خا�صة عند المثقفين.. حت���ى �أنهم يرتدون هذا 

الثوب.. فطريقة كلامهم.. �وألب�ستهم« .
ت�ستمر الحواري���ة بين الحا�ضرين ح���ول مو�ضوعات 
مت�شعبة مثل المبالغة وال�ضغط، والحقيقة والكذب، والليونة 

والت�صلب، والمقاومة والتنا�سي، وال�سعادة والجنون :
الك���ذب  يق���ززني..  الك���ذب  )لفان�س���ان(   : »ج���ان 

والابت�سام �أمران معديان .
روب�ي�ر : )ل�سيمون( بالن�سب���ة لي الحقيقة يمكن �أن 
ت�ضغط، لكنه���ا محتواة، مقموعة.. يج���ب فعل ذلك، �وإلا 

كيف نعي�ش؟«
ي�سخ���ر الجمي���ع م���ن �آخرين مم���ن يعرف���ون دون 
�أن يكون���وا م�شارك�ي�ن في الحوار مثل مادل�ي�ن التي تبالغ 

ح�ي�ن تتحدث عن ب�ؤ�سه���ا، �وإدغار ال���ذي يدعي �أنه من 
المقاومة، ويمثل بيير �صوت مادلين، بينما يمثل فان�سان 

دور �إدغار .
عدوى الابت�سام والمبالغة والكذب تنت�شر : �سيمون 
تدع���ي �أنها كانت في فرن�سا �أثن���اء الحرب، �وأن زوجها 
ر�أى مظليين كنديين هارب�ي�ن معتقدين �أنهما �سيُقب�ض 
عليهم���ا، لك���ن ال���زوج �ص���رخ عليهم���ا وفت���ح ذراعيه 
وجلبهم���ا �إلى المنزل، لكنها �أبلغت بي�ي�ر �أنها �وأ�سرتها 
كان���وا في �سوي�سرا �أثناء الح���رب، ولم يتراجع �أحدهما 
عن موقفه، وغدا الاثن���ان في موقف حرج و�صعب على 

�أي منهما :
»روبير : يا عزيزتي �سيمون لو كنتُ مكانك لاعتبرتُه 

�إطراء، فهذا ما ن�سميه جعل رجل يجنّ .
�سيمون : من الممكن �أن اتنازل عن ذلك .

بيير : )متردداً ومتكتماً( طيب، بالت�أكيد كنت �ألعب 
)بلهجة منافقة(« .

هجاء للنخب التي تدير حوارات مجردة، و�سخرية 
من ازدواجيتها الت���ي تدعي فيها التعاطف مع ال�شرائح 
ال�شعبي���ة ومع مقاومي الاحت�ل�ال الن���ازي لفرن�سا �إبان 
الح���رب العالمية الثانية، وتنتقد م���ن يبالغ وي�شبّه نف�سه 
ب�سقراط �أو تلاميذه، وي���دور الحوار غالباً حول طريقة 
الحديث �أو نبرة ال�صوت �أو الذكريات غير المدققة التي 

جعلت بيير يقول لروبير :
»لدي �أحياناً ثقوب في الذاكرة« .

هناك تلاعب بالألفاظ وكذب و�سعادة موهومة، وقد 
ا�ضط���رت �سيم���ون �إلى �أن تقول لبيير ال���ذي ك�شف كذبها 

�أمام �أ�صدقائهما :
»�س�أ�سع���د ح�ي�ن ي�أخذون���ك وي�ضعون���ك في زنزان���ة 

المجانين الخطرين.. مكانك هناك« .
حوار �سريع وتوظي���ف لَم�شاهد تمثيلية ق�يرصة داخل 
الم�سرحي���ة، و�شخ�صي���ات تعاني وط�أة الاهت���زاز وال�شروخ 
النف�سية وهي تبحث عن دور وموقع عبر هذيانها، وتعي�ش 
عزل���ة عن الواق���ع في وقت تظ���ن �أنها في �ص���دارة الم�شهد 

الثقافي �أو ال�سيا�سي .
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»يتّا« والت�شويه العمد
�شخ�صي���ات ب�ل�ا �أ�سماء، رج���ال ون�س���اء يثرثرون 
بعبثي���ة مهتزة، ويُعرّف���ون ب�أرقام، وين�شغل���ون مثل رواد 
ال�صالون���ات الحواري���ة بتقيي���م �أ�سرة دوب���وي، وتقييم 
ال�سل���وك  تو�صيفاته���م  في  ويقارب���ون  فرن�س���ا،  رج���ال 
المظهري، ثم يتراجعون عنه���ا، وعائلة دوبوي في مركز 
الح���وار والاختلاف، تارة يق���ال عن ال�سي���د دوبوي �أنه 
حن���ون، �وأ�سرته عظيمة، وتارة يق���ال �أنه م�ستغل.. ومن 

هذه الحوارات :
»ه���و : )لامر�أة3( نحن �صقليون م���ن الداخل، ككل 
�شيء، ومن ثم من جديد يعاودنا، هذا ي�شدنا.. لن ت�شعروا 

�أبداً ب�أن هذا يم�سكم وب�أنكم ت�ضاءلتم، على العك�س« .
ي�ص���ور المتحاورون عائلة دوب���وي في �أو�ضاع جرمية: 
تو�صي���ف ال���كلام والطع���ام ومعاملة الخ���دم.. ومن هذه 

ال�صور :
»ه���و : لا �شيء �إلا تل���ك الاهتزازات له���ذه ال�ضحكة 

ال�صغيرة التي يطلقها .
ام���ر�أة2 : نعم، لقد لاحظتُه���ا �أي�ضاً، �ضحكة �صغيرة 

مزيفة تجعلك �ضيّق ال�صدر .
امر�أة1 : �ضحكة باردة تجعلك دائماً بعيداً وغريباً .

رج���ل2 : ه���ذا �صحيح.. يُخي���ل لنا �أن���ه ي�صفعها في 
وجوهنا .

رجل3 : لا، هذا فجّ جداً .
ه���ي : ولكن �أمن الممك���ن هذا؟ �أنتم �أي�ضاً.. انطلاقاً 

من �أ�شياء كهذه.. يتّا.. يتّا .
هو : توقفي، �سوف تخيفينهم .

ه���ي : )مهتاج���ة( يتّا.. يتّ���ا.. ر�أ�سماليتّ���ا، نقابيّتا، 
نبيويّت���ا.. ه���ذه الطريقة الت���ي ي�ستخدمها في لف���ظ يتّا.. 
.. بعيدة ج���داً.. دائم���اً حتى  تنت�ص���ب النهاي���ة.. تند����سّ

القلب.. وك�أنها �سم.. يتّا.. يتّا« . 
ينقب المتحاورون عن الت�شوهات في الحركة واللفظة 
والابت�سامة والنبرة، وهذه اللاحقة يتّا بكلمات رائجة مثل 
ر�أ�سمالية ورومان�سية �شبيه���ة بقناة بناما، وهذه اللاحقة 
كم���ا يقول �أحد المتحاورين لزميلة : »توقظ لدينا �شيئاً ما، 

العنف والإعدام.. تنزلق علينا وتخترعنا« .

»هذا جميل« وفتح الجروح
�شخ�صيات الم�سرحية �أب �وأم كهلان، وابنهما غريب 
الأط���وار، ودورانتون المر�ش���د النف�سي و�صدي���ق الأ�سرة.. 
تتذك���ر الأم لحظة مرعبة وهي حام���ل بابنها �أنها حاولت 
التخل�ص منه، لكنها بعد لاودته دللته، فغدا ك�سولًا منعزلًا 
عن �أقرانه، وا�ستعاد الوال���دان محطات حياته وم�س�ؤولية 
كل منهما عن �أخطاء �أدت �إلى هذا الو�ضع ال�صعب وكلمة 
جمي���ل تحمل نقي�ضه���ا وتف�ضي �إلى الت�أرج���ح بين معاملة 
ال�صبي كطفل �سوي �أو كمري�ض يحتاج �إلى معاملة خا�صة، 

وا�ستدعى الأمر الت�شاور مع �أ�شخا�ص ت�سمع �أ�صواتهم :
»هي : )�صوت الأم( �إنه ح�سا�س جداً، متطلب جداً .

�صوت : كم هو م�أ�ساوي هذا الو�ضع .
ه���ي : ك�سلان.. كم ه���ذا جميل، ك�سول ب�شع، جميل، 
كل الأم���ر يكمن هنا.. لن تعرف���وا �إلى �أين يمكن �أن ي�ؤدي 
ه���ذا.. احتق���اره وا�ستب���داده، وحين لا ي�ستطي���ع ال�صغير 
الم�سك�ي�ن تحمّله، ح�ي�ن ينحرف ف�إنه هو، �أب���وه، ي�صل �إلى 

حد �أن يتمنى.. �ساعدوني .
�صوت : �آه كم هو م�أ�ساوي ر�ؤية هذا.. �أن يريد طرد 
هذا الطفل الم�سكين، �أن ي�صل �إلى هذا الحد.. من الممكن 

فهم ذلك �إذا كان �ضالًا .
هي : ولكن لا، �إنه لي�س كذلك« .

هذه الا�ستع����ادة المعذبة لأ�سر لديه����ا طفل �أو طفلة 
م����ن ذوي الاحتياج����ات الخا�ص����ة، وه����ذا الا�ستح�ض����ار 
المع����زّي لأ�سر �أخ����رى لها ظ����روف م�شابه����ة.. دورانتون 
و�ش����ارّا، يج����ري الحدي����ث عنهم����ا، وفت����ح الج����روح، ثم 
ا�ستح�ض����ار �أ�صواته����م: الأم تداف����ع عن �سلام����ة الابن، 
والاب����ن يظه����ر طفوليته وعدم ارتياح����ه ل�سجال والديه، 
والأب ي�ؤك����د م�س�ؤولي����ة الأم عن الو�ض����ع، ويجري عتاب 
وك�ش����ف �ضياع الابن، وي�صل ال�سج����ال �إلى حد الخلاف 
عل����ى موعد برتران الذي ات�صل: ظ����ن �أنه �أبلغ الأب عن 

الموعد، �وأكدت الأم �أنه �أبلغها بذلك .
الأم���ر  يتعل���ق  ح�ي�ن   : دورانت���ون  ال�سي���د  »�ص���وت 

بولدكما.. هذه م�أ�ساة .
هو : )ب�صوت باهت( نعم، �أت�صدقون؟

�صوت دورانتون و�آخرين : كيف؟ بالطبع ت�صدقه .
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هو : ا�شرحوا لي .
�صوت دورانتون : ن�شرح لك؟ لماذا فتح الجروح؟« . 
زوج���ان كهلان يواجهان حال���ة �إعاقة لدى ابنهما 
ت���ارة  الحال���ة،  ع���ن  بالم�س�ؤولي���ة  الاته���ام  ويتب���ادلان 
ب�إخفائه���ا، وحين���اً بال���دوران حولها، وم���رة ب�إلقاء كل 
طرف الل���وم على الآخ���ر، وي�ستبد الغ�ض���ب ب�أحدهما 
فيح���اول الآخ���ر تهدئت���ه بكلم���ة واح���دة �أو بموافق���ة 
ظاهري���ة �أو باقتراح �سماع مقاطع مختارة من مو�سيقا 
بوكوريكلييف �أو فيبرن �أو موزارت، لكن هذه الأ�ساليب 
والمحالاوت كلها لا تفلح في تهدئة الم�شاعر الم�ضطربة �أو 
تخفي���ف ال�ضجر �أو نقل الاهتم���ام �إلى التعامل المتفهم 
مع الحالة، وتنتهي الم�سرحية بعتاب بين الأبوين والابن 
ح���ول موعد عودة الأب، �إذ �سان���د الابن ما قالته الأم، 
ورد الأب بخ�شون���ة عل���ى ابنه بقوله : »ك���ي تدافع �أمك 

عنك، قد تقول �أيّ �شيء« .
حوار عبثي ي����دور حول المو�ضوع بمراوغة وهروب 
م����ن المواجهة والبحث عن حل����ول و�سخرية مريرة من 
نزع����ة التطهر لدى النخ����ب التي ت�شكو م����ن ت�شوهات 
الواق����ع المحيط، لكنه����ا لا تعمق ر�ؤيته����ا للأ�سباب، لاو 
تع��ت�رف بم�س�ؤوليتها عم����ا يجري، وتكتف����ي بالت�شكيك 

والعدمية .

»�إنها هناك« ووهم �صراع الأفكار
لوح���ة م�سرحية ناق���دة، تهجو الغمو����ض والتع�صب 
والعدواني���ة والتفك�ي�ر الأح���ادي والخ���واء.. �شخ�صي���ات 
الم�سرحي���ة ب�ل�ا �أ�سم���اء، ثلاثة رج���ال وام���ر�أة، يناق�شون 
الفك���رة وحاملها، و�صراع الأف���كار، وانت�صار فكرة بعينها 
دون �سواه���ا، �أم���ا الأف���كار المخالفة فينبغ���ي تدميرها �أو 
�إخ�ضاعها، وه���ذه نماذج من الح���وارات الهاذية وجملها 

المقطعة التي تتوهم �أنها �صراع �أفكار :
»رج���ل1 : �أعتق���د �أنن���ا ومن���ذ وق���ت نعي����ش تفاقم���اً 

وتراجعاً مح�سو�ساً �أكثر ف�أكثر .
رجل2 : نعم، هذا �صحيح تماماً .

رج���ل1 : م���اذا تريدن���ا �أن نفعل؟ لا ن�ستطي���ع �إلا �أن 
نحني ظهورنا.. �ألا ترى ذلك؟

رج���ل2 : لا يه���مّ.. كنت �أود.. ولكنه���ا ذهبت.. نعم، 
الإن�سانة التي..« . 

الإن�سان���ة هي معاونة الرجل الثاني و�شريكته، وبينما 
كان الرجلان يتحدثان كانت ت�ستمع، لاوحظ الرجل الأول 
�أنه���ا لم تك���ن ميال���ة �إلى ر�أي الرجل�ي�ن، ويمك���ن �أن يكون 
لديها هنا )�أ�شار ب�إ�صبعيه �إلى جبهته( فكرتها ال�صغيرة، 
وانتبه الرجل الثاني �إلى �ضرورة �إخراج الفكرة الم�سجونة 
هنالك، والتدخل ون�شره���ا في و�ضح النهار.. الفكرة التي 

تجر�أت على الهجوم.. حتى ندمرها :
»رج���ل2 : كل م���ا يعار�ض هذا �ضباب���ي وغير مفهوم 
)يهذي( ح�ي�ن ي�سيطر عليك نوع من هذا الهو�س لا وجود 
لو�سيل���ة �إلا التخل�ص من���ه.. التفكير ب�ش���يء �آخر، م�سمار 

يطرد الآخر، �ألي�س كذلك؟« .
 مفاهيم �ضبابية ملتب�سة لفر�ض الإذعان وا�ستدعاء 

المر�أة لمعرفة ر�أيها الخا�ص :
الرجلان2 و3 : ي�سدّان الطريق على المر�أة )بعذوبة 
م�صطنع���ة( لا تخافي.. لن ت�ؤذي���ك �إطلاقاً.. نحن نحبك 

كثيراً.. تعالي معنا هنا، هناك .
)يجل�سها رجل2 بينهما(

رجل2 : منذ متى ونحن نعمل �سوية؟
ام���ر�أة : )ب���دلال( �أف�ضل �ألا �أح�س���ب، فهذا لن يعيد 

لنا �شبابنا .
رج���ل2 : �إذاً ه���اك : في البداي���ة علي���ك �أن تطلب���ي 

المغفرة.. �ستعترفين بغلطتك .
امر�أة : �آه.. هكذا �إذاً.. �أت�ساءل كثيراً لماذا؟

رجل2 : لأجل ما قلته للتو : �إنني ما كنتُ لأ�سمح لك 
بر�أي خا�ص« . 

ب��ي�ن �أن يك����ون للفرد فكرت����ه وحكم����ه ال�شخ�صي 
الب�سي����ط ور�أيه الخا�ص وبين التوج�س من فكرة الآخر 
وحكم����ه ور�أيه هوة �سحيق����ة، والعن����اد الم�ساند للفكرة 
الأحادي����ة والع�صبية التي ت�ستدع����ي العدوانية و�سحق 
فك����رة الآخ����ر وطرده����ا هي الت����ي تنتج الخ����واء الذي 
يتوه����م �صاحبه �أنه انت�صار، وه����ا هم الرجال الثلاثة 

يرددون كجوقة :
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»رج���ل2 : �ص���راع �أف���كار، وفكرتن���ا بقوته���ا لا بد �أن 
ت�ستطيع..

رجل3 : نعم.. الانت�صار .
رجل2 : الأفكار كما تعلم جيداً بحاجة �إلى حملة كي 

ت�صبح متداولة« . 
وتتجل���ى العزل���ة والع�صبي���ة والأحادي���ة في الح���وار 

التالي :
رج���ل2 : )لرج���ل3( �إنن���ي م�س���رور.. فكرتي عندي 

وفكرتها عندها .
رجل3 : ت�سامح؟ �أ�أذعنت؟

رج���ل2 : لا، �إني �أفك���ر فق���ط بفكرت���ي وحده���ا دون 
غيرها، لاو �أريد لها التذلل �أو الاحتكاك المبا�شر.. ليدعنا 

الجميع وحدنا �أنا وهي« .
حديث �أق���رب �إلى الهذيان، وحوار ي�شبه الدوران في 
حلق���ة مفرغة، وتوهم ببلوغ ما ه���و حقيقي، في وقت تتجه 

فيه الحال �صوب ال�سقوط �إلى عمق العزلة :
»رجل2 : )يه���ذي( بد�أت �أفهم للمرة الأولى.. �شيء 
ب�سيط يقودك �إلى هناك.. لم تكن تعتقد ب�إمكان الو�صول 
�إلي���ه، �إلى الأعم���اق العميق���ة للعزل���ة، في الأقبي���ة، وعند 
لحظ���ات التعذيب والإع���دام، في اللحظة الق�صوى تتحرر 

وتنت�شر.. �إنها الحقيقة ذاتها« .

»من �أجل نعم ومن �أجل لا« وال�صراع بين الواقعية 
والحلم

يتوغ���ل الن����ص الم�سرحي في عمق الن���وازع النف�سية، 
وبع�ضه���ا يت�ص���ل بالمعنى الم���زدوج للألف���اظ بح�سب نبرة 
القول، �إذ تت�ضمن مفردة »جيد« مديحاً �أو �سخرية بح�سب 

طريقة لفظها .
ي���دور ال�ص���راع في الم�سرحي���ة ب�ي�ن �صديق�ي�ن، ن�ش����أ 
جف���اء بينهم���ا، وادع���ى �أحدهم���ا �أن الآخ���ر خذل���ه حين 
ذهب �إلي���ه كي يفخر بنج���اح �صنع���ه، وامتع�ض حين علق 
الآخ���ر بعبارة ممطوط���ة : »�إنه لجيّد ه���ذا« ثم كبر الأمر 
وتح���وّل �إلى ملاحقة ودعوى، وج���رى ا�ستدعاء للذكريات 
الجميل���ة، وتحلي���ل للن���وازع العدوانية المكبوت���ة، وم�شاعر 
التهدي���د الم�ضم���رة، والمخ���اوف التي تعيق ع���ودة العلاقة 

ب�ي�ن الأ�صدق���اء ال�سابقين �إلى طبيعته���ا، بينما يحل محل 
ال�صداقة هذيان نخبوي .

ال�شخ�صي���ات ثلاث���ة رجال وام���ر�أة، ويب���د�أ الحوار 
كا�شفاً تبدل علاقة ال�صداقة بينهما :

»رجل1 : ا�سم���ع، كنت �أريد �أن �أ�س�ألك، لهذا �أتيت.. 
كنت �أريد �أن �أعرف ماذا حدث، ما الذي يجعلك �ضدي؟

رجل2 : ولكن لا �شيء.. لماذا؟
رج���ل1 : لا �أع���رف.. يب���دو لي �أنك تبتع���د.. لم تعد 

تت�صل بي �أبداً.. لا بد �أن �أت�صل �أنا دائماً .
رج���ل2 : �أنت تعرف �أنني نادراً ما �أبادر، ف�أنا �أخاف 

�أن �أزعج �أحداً« . 
يبدو التوج����س وا�ضحاً، وي�ستمر الح���وار وا�ستدعاء 
نظ���رة كل منهم���ا لنم���ط علاقتهم���ا ال�سابق���ة ول�صورتها 
الحالي���ة المريب���ة، فب�ضع كلمات �ساخ���رة ت�صنع خ�صاماً: 
تباع���د ب�سي���ط �ألًاو، فتخ���لّ، ف�إج���راءات م���ع مواطن�ي�ن 
جديرين بالاح�ت�رام، وا�ست�شارتهم ب�ش����أن الح�صول على 
�إذن لإع���ادة العلاقة �إلى طبيعته���ا ال�سابقة، وهنا تتك�شف 

�شروخ الواقع :
»رجل2 : نعم، قمتُ ببع�ض الإجراءات .

رجل1 : لدى من؟
رجل2 : ح�سناً، لدى من يتمتعون ب�سلطة �إعطاء هذه 
الأذون.. هم �أنا�س طبيعيون، �أنا�س ذوو ح�س �سليم كهيئة 
المحلفين في محكمة الجناي���ات.. هم مواطنون من الم�ؤكد 

�أنهم جديرون بالاحترام .
رجل1 : �وإذاً ماذا قالوا لك؟

رج���ل2 : كان ذل���ك متوقع���اً �إذاَ.. لم تكن حالتي هي 
الوحي���دة والحالة ه���ذه.. كانت هناك ح���الات �أخرى من 
الن���وع ذات���ه، بين �آب���اء �وأبنائهم، بين �إخ���وة �وأخوات، بين 

�أزواج �وأ�صدقاء« . 
ويتحول التوج�س �إلى �إ�صدار �أحكام قيمة، �وإلى عمل 
في الكوالي�س واتهام ي�ستدعي الاعتراف به �أو تقديم حجج 
مقنعة لنفيه، والبحث عن مفردات تقلب المعنى �أو تف�سره 
بطريق���ة مخفف���ة، �أو ا�ستدع���اء �أنا����س من الج�ي�ران كي 
يكون���وا بمثابة محلفين كي ينظ���روا في الدعوى وي�صدروا 

حكمهم فيها .
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ي�ستدعي رجل2 رجلًا وامر�أته من الجيران، ويعر�ض 
الم�شكلة �أمامهما، وي�شعر �أن كل عبارة فخ :

»رجل2 : ولك���ن �أين كنا في الحديث؟ نعم، �إنه هذا، 
لقد قاله لكما : �أنا دائماً على الهام�ش.. هو من عنده �وأنا 

من عندي .
امر�أة : هذا طبيعي جداً.. لكل حياته، �ألي�س كذلك؟
رج���ل2 : ح�سن���اً، ت�ص���وري �أنه لا يحتم���ل ذلك، فهو 
يري���د بكل ق���وة �أن يجذبن���ي �إلى هناك لعن���ده.. يجب �أن 
�أكون هناك معه �وألا �أتمل�ص من ذلك.. ن�صب لي �شركاً.. 

قرر و�ضع فخ .
الجميع : فخ؟

رجل2 : لقد انتهز فر�صة .
امر�أة : )ت�ضحك( فخ فر�صة؟!

رج���ل1 : لا، لا ت�ضحك���ي، �إنه يتكلم بجدية، �أ�ؤكد لك 
ذلك.. �أي فخ؟ قل لنا« .

�أب���دت الم���ر�أة ا�ستغرابها م���ن الا�ضط���راب ال�شديد 
للرج���ل الث���اني، ولم يفه���م الرج���ل الثالث ال���ذي ا�ستمع 
ب�صحبة المر�أة �إلى المرافقين �أنه فهم الكثير حول مو�ضوع 
الخ�ل�اف، فاقترح الرج���ل الأول �أن يترك الجاران الأمر، 

�وأنه �سيتدبره :
»رجل1 : )بهدوء( �أتعتقد حقاً �إذاً �أنني حين حدثتك 

عن التو�صية بك كان عبارة عن فخ �أن�صبه لك؟
رج���ل2 : �أنت تن�صب لي واح���داً الآن على كل حال.. 

�أر�أيت؟ لقد وجداني )الرجل والمر�أة( معتوهاً« .
ر  �إن مفردات »تكبر-�سعادة-فخ-فر�صة-ف�شل« تف�سَّ
بح�س���ب الحال���ة النف�سي���ة لل�سام���ع، وت�ستدع���ي حكايات 

الأطفال �وأ�شعار فرلين لإظهار ثقافة المتحاورين :
»رجل1 : كنتَ غيوراً .

رج���ل2 : هذا ما تريده تمام���اً، وهذا ما تبحث عنه، 
�أن �أك���ون غيوراً.. ل�ست غي���وراً، لم �أح�سدك، �إذاً لن تكون 
ال�سع���ادة الكامل���ة المعترف به���ا التي ت�ستح���ق كل الجهود 
والت�ضحي���ات؟ لا؟ حقاً؟ كانت هنالك �إذاً مختبئة في عمق 

الغابة، �أميرة �صغيرة .

رجل1 : �أية غابة؟ �أية �أميرة؟ �أنت تهذي .
رج���ل2 : بالت�أكي���د �أن���ا �أهذي.. م���اذا تنتظر كي 
تذكّر النا�س بذلك؟ ا�ستمعوا �إليه.. �إنه في هذيان تام.. 
�أي���ة غاب���ة؟ ولكن نعم �أيه���ا الطيبون، غاب���ة الخرافة، 
�إذ ت�س����أل الملكة مر�آته���ا : »هل �أن���ا الأجمل؟ قولي لي« 
فتجي���ب المر�آة : »نعم، �أنت جميلة ج���داً، ولكن هنالك 
ك���وخ في عمق الغابة ت�سكنه �أم�ي�رة �صغيرة �أجمل منك 
بكث�ي�ر« �وأنت كهذه الملكة لا تطي���ق احتمال وجود �شيء 

مخب�أ في مكان ما« .
وي�ستدعي في الحوار ب��ي�ن الرجلين ت�أثير المكان 
والحي����اة الب�سيط����ة الهادئ����ة عل����ى نفو�����س النا�����س، 
�وأ�شعار فرلين، ويح�ضر هنا اتهام م�ضاد من الرجل 
الأول ب�����أن �صديقه هو الذي يح����اول جذبه عبر ذكر 
الأماك����ن والأ�شع����ار وو�ض����ع الكلم����ات ب��ي�ن قو�سين، 
�وإح�سا�����س الرجل الثاني بالتكبيل وال�سجن في �شعبة 
ال�شعراء، �أو الذي����ن يو�ضعون بين هلالين مزدوجين 

ويكبّلون بالحديد :
»رج���ل1 : �أ�شعر �أننا نق�ت�رب.. هناك م�شهد بالذات 
م���ن الممك���ن �أن تك���ون ن�سيت���ه حدث ي���وم ت�سلقن���ا حاجز 

الإكران في الدوفينيه.. �أتذكر؟
رجل2 : نعم، بالت�أكيد .

رجل1 : كنا خم�سة، نحن الاثنان، و�صديقان ودليل، 
كن���ا في طريق الن���زول من جديد، وفج����أة توقفت �وأوقفت 
ال�شلة كلها، وقلت بنبرة معينة : ماذا لو توقفنا للحظة كي 

نتطلع؟ هذا مع ذلك ي�ستحق الم�شاهدة .
رجل2 : هل قلت هذا؟ هل تجر�أت؟

رج���ل1 : نعم، وا�ضطر الجمي���ع للتوقف.. كنا هناك 
ننتظر في وقت كنت تت�أمل فيه .

رجل2 : �آه، نعم، تذكرت.. رغبت وقتها �أن �أمتلك .
رج���ل1 : �أنا �أي�ضاً والآخ���رون جميعهم لو ا�ستطاعوا 

التكلم لاعترفوا ب�أنهم رغبوا في دفعك �إلى الهاوية« . 
ي�ستمر الحوار والدوران حول �سبب الجفاء والتوج�س 

الذي �أيقظ نزوات عدوانية .
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يو�ضح الرجل الثاني ل�صديقه ال�سابق �أنهما الآن 
في مع�سكرين مت�صارعين وك�أنهما جنديان، كل منهما 
في جانب يعادي الآخر، في�س�أل الرجل الأول عن ا�سمي 
المع�سكرين فيرد الث����اني : »الأ�سماء من اخت�صا�صك، 
�أن����ا لا �أع����رف« وي�سم����ي الرج����ل الأول مع�سك����ره ب�أن����ه 
مع�سك����ر المكافح��ي�ن ب����كل قواه����م والخالق��ي�ن للحياة 
الحقيقي����ة، ف��ي�رد الث����اني : »لم يتب����قَ لي �إلا مع�سك����ر 
الفا�شل��ي�ن، ثم ينعطف الح����وار �إلى المقارنة بين العمل 
والتعيّ�ش والخوف وال�شك وبين �أن يكون المرء مدعوماً 

�أو مراقباً ومتهماً .
ويتو�صل الاثنان في نهاية المطاف �إلى حل هو �أن يقدما 
طلباً لكليهما �إلى لجن���ة المحلفين، وقد تكون هناك فر�ص 
�أك�ث�ر، وي�شكك الرجل الثاني بجدوى المحاولة، ويتخيل رد 
الفعل الذي ي�يرش لدى اللجنة �إلى وجود �صداقة كاملة بين 
الرجلين، فكيف يتبادل الاثنان الاتهامات؟ وكيف يقطعان 

�صلتهما من �أجل نعم �أو من �أجل لا؟
حوار ب�ي�ن الت�ص���ورات ومظاه���ر التوج����س لرجلين 
لم يع���د بينهم���ا ح���وار �أف���كار ودفء في العلاق���ة وتفهّ���م 
لت�شو����ش الم�شاعر �أو اهتزاز القناعات، وهو يعك�س تغيرات 
ع���الم محي���ط مهتز، ت�شوهات���ه �صادقة، ونخب���ه مترددة، 
وم�شكلاته الب�سيط���ة ت�ضخمها الهواج�س فتزيدها تعقيداً 
وغمو�ض���اً، فيجد القارئ والم�شاه���د للعر�ض الم�سرحي �أنه 

�أمام �شخ�صيات غريبة الأطوار، وهام�شية .

البناء الدرامي
يرتك����ز اهتمام ناتالي �س����اروت في بنائها الدرامي 
عل����ى الأ�صوات والتوت����ر والتكثيف وال�سخري����ة الناعمة 
وتقطيع الجم����ل والتراكيب المفتاحي����ة المكررة وال�صور 
م با�سم �أو بهيئة �أو ب�سيرة  الم�ستعارة، فال�شخ�صية لا تقدَّ
�سابق����ة، بل ب�صوته����ا ونبرتها، ويج����ري ت�أويل الكلمات 
الت����ي تنطقها في الح����وار على الم�س����رح دون توقف عند 
الكلم����ات بمعناها اللفظي، ويجري ت�ضخيم �أي خط�أ �أو 
ا�ستف�سار �أو تف�سير كي يتحول �إلى تهمة، ففي م�سرحية 

»يتّا« تتعقد الأمور وتت�أزم ب�سبب �شخ�صية ت�ضيف حرفاً 
�صوتياً �إلى الكلمات المنتهية ب����ـ »ية« فتغدو »ر�أ�سماليتا« 
»رومان�سيت����ا«.. حت����ى ال�صم����ت يغ����دو و�سيل����ة تعب��ي�ر 
واحتجاج����اً عل����ى ت�أوي����ل الكلمات وت�ضخي����م الاعتراف 
ب�أخط����اء �صغ��ي�رة وت�صعيد الموق����ف �إلى درجة الخطر، 
�وأي تغي��ي�ر في الن��ب�رة �أو نطق ممدود لح����رف في كلمة 
�أو يغدو باعث����اً على القلق مثل جملة »�إنه لجيّد هذا« في 

م�سرحية »من �أجل نعم ومن �أجل لا« .
والتوت���ر عن�ص���ر مه���م في تنام���ي الح���دث وت�شويق 
الق���ارئ والمتف���رج �إلى التفاع���ل والتوقع ومعرف���ة اللحظة 
التي يُح�سم فيها ال�صراع وتك�شف فيها البواعث الظاهرة 
والخفي���ة التي عقدت خيوطه، وكلما كانت الأ�سباب واهية 
ومفاجئة لطرف ف�إن الطرف الآخر يدعم حجته با�ستعادة 
ذكري���ات بعيدة �أو مواقف �أو �إ�شارات لق�صائد، وعبر هذا 
التنقي���ب في الذاك���رة المكبوت���ة ت�ب�رز ملام���ح ال�شخ�صية 

وعُقدها وازدواجيتها و�سماتها الرئي�سة .
في  �س���اروت  برع���ت  الت���ي  الناعم���ة  وال�سخري���ة 
ا�ستخدامه���ا تطل م���ن كل عبارة وكل وقف���ة في الحديث، 
ومن كل تكرار، وهي �سخرية من نمط في العي�ش والتفكير 
والنظرة �إلى ال���دور �وإلى مغزى الفعل والدور، وهي تهجو 
�شريح���ة تعرفه���ا جي���داً وتنتم���ي �إليها وتك�ش���ف ادعاءها 
و�ضيق �أفقه���ا وعجزها، لاو تركز عل���ى �شخ�صية بعينها، 
وتبل���غ ال�سخرية حد الاته���ام وعر�ض الق�ضي���ة على هيئة 

محلفين �شعبية في م�سرحية »من �أجل نعم ومن �أجل لا« .
وتقطي���ع الجم���ل والوقف���ات المفاجئ���ة وا�ستخ���دام 
التراكيب المكررة و�سائل فني���ة تمكنت الم�ؤلفة من خلالها 
م���ن �إ�ضاءة اهت���زاز ال�شخ�صي���ات وه�شا�شته���ا الداخلية 
وغمو�ضه���ا وخ�شيته���ا من ا�ستخ���دام �أية مف���ردة �إ�ضافية 

�ضدها، ف�أية �إ�ضافة قد تك�شف تورطها و�ضعفها .
في م�سرحي���ة »الكذب« يجري الحدي���ث عن الخوف 
الذي يف�ضي �إلى الكذب، ويمثل جاك دور �صديقهم �إدغار 
الغائب الذي يدّعي �أنه �شارك في مقاومة الاحتلال النازي 

لفرن�سا، ويفاخر بذلك، مع علمهم ب�أنه يكذب :
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»روبير : )لجاك( �إذاً ابد�أ ب�إدغار، هيا، ابد�أ، اتخذ 
حالة التوا�ضع .

جولييت : وال�صراحة ال�شديدة، �أما �أنا فما �إن �أبد�أ 
بالتفكير به حتى �أ�صبح مري�ضة« . 

وتدخ���ل ال�شخ�صي���ات في تمثي���ل م�سرحي���ة داخ���ل 
الم�سرحية عبر تحديد دوره���ا من �أحاديث �إدغار الغائب، 
والت�صري���ح بخوفها م���ن الإ�شارة �إلى ك���ذب الآخرين، �أو 
انك�شاف عجزها �إبان الاحتلال، ويجري التلفظ بتفاهات 
تك�ش���ف ه�شا�شة ال�شخ�صيات �شبيه���ة ب�شخ�صيات فلوبير 
ال���ذي جهد دائم���اً في �أن يقلب العب���ارات ر�أ�ساً على عقب 
مث���ل »ال�صم���ت لي�س علام���ة الر�ض���ى« �أو الوق���وع في فخ 

العدمية مثل الحوار التالي في م�سرحية »ال�صمت« :
»رج���ل1 : )حزين���اً( لا، �أت���رى؟ ه���ذا لا ينف���ع.. كل 

الت�ضحيات دون جدوى، ن�شعر ب�ألم .
امر�أة4 : نعم، �أجد �أننا ن�شعر ب�ألم �أكثر مما �سبق .

امر�أة1: ه���ذا �صحيح.. �أرغب بالرحيل.. في النهاية 
�أريد الذهاب.. يتملكني القلق .

امر�أة2 : �إح�سا�س.. �أنا �أي�ضاً .
امر�أة3 : كالوحدة .

ام���ر�أة4 : ربما �أ�شعر ب�أم���ان �أكبر، �أقل خذلاناً، حتى 
على جزيرة مهجورة .

ام���ر�أة1 : وك�أنن���ي �أ�صبح���ت فارغ���ة.. كل �ش���يء قد 
امتُ�صّ« .

وا�ستخ���دام التراكي���ب المفتاحي���ة المك���ررة وال�صور 
ف كي يزيد من ب�ؤ�س الحال، ففي م�سرحية  الم�ستعارة يوظَّ
»ه���ذا جميل« ي�صع���ب على الأبوين النط���ق بتركيب »هذا 
جميل« لدى ر�ؤية ابنهما المع���وق يلعب بالر�سوم المتحركة، 
وتحاول الأم حثّه على ترديد جملة بعينها كي ت�ساعده على 

ملاحظة نجاح ابنه في اللعب :
»ه���ي : ردد ورائ���ي : »كل النا����س يفعل���ون ذلك، كل 

النا�س يقولونه، كل ال�شباب �سواء، نحن ككل النا�س .
ه���و : )ب�ص���وت رخو( كل النا�س يفعل���ون ذلك.. كل 

ال�شباب .

لون الر�سوم المتحركة الهزلية .  هي : كل ال�شباب يف�ضِّ
لون . هو : كل ال�شباب يف�ضِّ

هي : )قا�سية( هيا.. الر�سوم المتحركة الهزلية« . 
ه���ذه اللوحة والتدريب الم�ؤلم والتعود على قول �أ�شياء 
غ�ي�ر حقيقية ت�يرش �إلى ازدواجية قا�سي���ة.. وفي الحوارية 
ب�ي�ن الملك���ة ومر�آتها في م�سرحية »من �أج���ل نعم ومن �أجل 
لا« ت�س����أل الملك���ة مر�آته���ا : »هل �أن���ا �أجمل م���ن على غابة 
الخرافة؟ قولي لي« وي�أتي ج���واب المر�آة مجاملًا و�صادماً 
في الوق���ت نف�سه : »نع���م، �أنت جميلة، جميل���ة جداً، ولكن 

هناك في عمق الغابة �أميرة �صغيرة �أجمل منك بكثير« .
وي�ضيف رجل2 رداً على �صديقه الرجل1 الذي يتهمه 
ب�أنه يخبئ �شيئاً ما �ضده، فيقول له : »�أنت كهذه الملكة، لا 

تحتمل وجود �شيء مخب�أ في مكان ما« .

�ساروت �شاهدة ع�صر
ه���ل �أكمل���ت �س���اروت �أغنيته���ا؟ وه���ل كان الم�س���رح 
بالن�سب���ة �إليها وقفة ت�أمل ب�ي�ن مغامرات ال�شعر والرواية؟ 
وم���ن �أجل �أي �ش���يء خا�ضت حربه���ا وغو�صها في ال�شروح 
ال�سري���ة للنفو����س؟ وه���ل �أث���رت بمبدع���ي فرن�س���ا �وأوربا 
الذين اهتموا بتجاريه���ا وقدموا �أعمالها للقراء �وأخرجوا 

م�سرحياتها لع�شاق الم�سرح؟
�س���اروت �شاه���دة على ع�ص���ر م�ضط���رب، وهل هناك 
�أق�س���ى م���ن �أن يعي�ش المرء م�أ�ساة حرب�ي�ن عالميتين واحتلال 
بلده في الح���رب العالمية الثانية وت�شتت مثقفيه بعد �أن كانت 
فرن�سا منارة �أوربا ثقافياً؟ لقد خا�ضت حرب الكلمات وحرب 
الإ�ضحاك دفاعاً ع���ن الحقيقة، وهجت مظاهر الازدواجية 
والعزلة والعدمية التي �سادت بعد الحرب الثانية، و�شهد لها 
عديدون بال�سخرية البارعة وط�ل�اوة العبارة، ور�أى بو�سكيه 

�أنها تمثل –بامتياز- الطراز الأول من الكتّاب .
ه���ذه الدرا�سة تحي���ة للذك���رى الع�شري���ن لرحيلها، 
ولأولئك الذين وقفوا �ضد الحرب و�ضد النازية، و�ساندوا 
مقاومة المحت���ل، ودافعوا عن الحقيق���ة، وف�ضحوا الزيف 

ودانوا ا�ستعمار ال�شعوب من �أدباء فرن�سا الكبار .
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اللوحة الأولى
دمية ف���وق �أرجوحة، معلَّقة في الأعل���ى تت�أرجح وهي 
م�صحوب���ة ب�ضح���كات ومناغاة طفل �صغ�ي�ر.. بقعة �ضوء 
م�سلط���ة على �ش���اب وفت���اة ينه�ض���ان ويرق�ص���ان رق�صة 
ف���رح، وي�ستمر الرق�ص و�سط مو�سيقى يتدفق منها الحب 

والفرح حتى ي�سقطا حباً .
الجوق���ة* : �أحت�ض���ن الع�ص���ر ال���ذي ي�أت���ي  و�أم�شي 
جامح���اً م�شي���ة ربان و�أختط ب�ل�ادي.. ا�صع���دوا فيها �إلى 
�أعل���ى ذراها.. اهبطوا فيه���ا �إلى �أغوارها.. لن تروا خوفاً 
ولا قي���داً ك�أن الطير غ�صن وك�أن الأر�ض طفل والأ�اسطير 

ن�اسء وحلم .
)فج�أة ي�سقط م���ن الأعلى فوق ر�ؤو�س الجوقة حذاء 

كبير.. �إظلام(

لوحة ثانية
ع  خ�شب���ة الم�سرح عاري���ة تماماً.. و�س���ط الظلمة تو�ضَّ
برمي���ل يعلوه ال�ص���د�أ بخطوط �س���وداء فاحم���ة و�شيء ما 
يتح���رك بداخل���ه.. ن�سمع �أط���راف حديث م���ا، ثم يتطور 
الح���وار �إلى �صراخ و�سب���اب و�شتائم ويخ���رج رجل وبقايا 

النفايات تزين ر�أ�سه وكتفه.. الرجل بلا ذراعه اليمنى .
الرج���ل : )ب�ص���وت ع���الٍ( قل���ت ل���ك �ألف م���رة لن 
�أ�ستطي���ع الن���وم وال�ضج���ة تحا�صرني في جح���ري المقرف 
ه���ذا )يخرج عقب �سيكارة وي�شعله ويب���د�أ بال�سعال( تفوه 
)�صمت( ه���ذا الدخان �سيء جداً )متذك���راً( �أذكر ذات 
م���رة �أنني كنتُ في الحديقة العامة جال�س في طرف المقعد 
�أت�أم���ل النا����س ولا �أعل���م كي���ف لفت نظ���ري ذاك الرجل، 

رجل ذو هندام �أنيق، ولكنه )متذكراً( �أجل، كان متوتراً، 
و�أعتقد �أن هذا هو مبعث اهتمامي به دون الآخرين.. قلتُ 
في �سرّي ل���ن يطفئ نيرانه الملتهبة �س���وى �سيكارة.. �أجل، 
ربما، الآن، الآن �س���وف يخرج علبة مارلبورو وي�أخذ نف�اًس 
عميقاً يطفىء لظاه، ثم يرميها لأنه كان ينفث ناراً )يقلد 
الرج���ل ب�إيق���اع �سريع( لا، لا، لن �أع���ود �إلى البيت، لا، لا، 
ه���ذا لي�س بيتاً.. �إنه م�أوى �أو ملج����أ للأيتام.. ابنتي �أرملة 
و�أربع���ة �أولاد هم من �أ�صبح البيت بيته���م و�أعز.. �أن ت�أتي 
ابنتي الكبرى وتحتل البيت ومعها خم�سة �أولاد �أ�شقياء فلا 
و�ألف لا.. ماذا؟ نعم، نعم )ي�صمت( نعم، طردها زوجها 
م���ن البيت متحجج���اً ب�أن راتبه ال�شه���ري لم يعد يعيله مع 
الزوج���ة والأطف���ال الخم�س���ة )ب�سخرية( الأطف���ال.. ما 
ال�س���ر في هذا الجيل ال���ذي ي�صعد فوق عيوننا؟ جيل جُبل 
من فع���ل �شياطين، بل �إن ال�شيطان ي�ستجير منهم )ب�ألم( 
�آه.. وكان���ت الطامة الكبرى ب����أن هجم ابني )يكاد يبكي( 
ابن���ي الوحيد.. �أق�صد الذكر الوحيد بين �أخواته.. ماذا؟! 
م���اذا؟! حج���ز الم�صرف عل���ى بيت���ك؟! �آه.. لأنك عجزت 
)وك�أن���ه �أمامه( عن �س���داد الق�سط ال�شه���ري بعد تراكم 
خم�س���ة �أق�س���اط )يخرج عق���ب �سيكارة ويدخن���ه.. يغرق 
ب�ضح���ك ه�ستيري( تف���وه على هذا الزم���ن الرديء الذي 
لا يقي���م وزناً للرجال الأفا�ضل )يق���رع البرميل( لا توجد 

ك�سرة خبز من ع�اشء البارحة .
)تطل امر�أة من فتحة البرميل وك�أنها هيكل عظمي( 

المر�أة : )تتنهد( �آه.. �آه.. )بح�سرة( �آه .
الرجل : على ماذا؟ �أم من ماذا؟

رْتني... المر�أة : ذكَّ

محمـــــــــد خوجــــــــــة

أمنيات صغيرة جداً
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الرجل : )مقاطعاً( بماذا؟
المر�أة : )بالعامية( �سقى الله �أيام كنا ن�أكل في اليوم 

الواحد ثلاث وجبات )تعود �إلى داخل البرميل( .
الرجل : تح�سرتِ كثيراً دون �أن تجيبي .

الم���ر�أة : )تطل( لن �أقول لك البارح���ة �أم قبلها �أم.. 
ر �آخر مرة �أح�ضرتَ  لم يكن الع�اشء �ضيفنا الراب���ع، فتذكَّ

ع�اشء لنا .
الرج���ل : ه���ل الذاك���رة ب���د�أت باليبا����س فعلًا؟ 
�أطرق ب���اب الذاكرة فيتداخل اليوم بال�شهر بال�سنة.. 
�آه ث���م �آه من �أحلام���ي المك�سرة.. �أحل���م ببيت يحجب 
عن���ي زرق���ة ال�سم���اء ف�أخ���رج من ه���ذه الدني���ا بهذا 

)م�يرشاً للبرميل( .
المر�أة : هل الثرثرة هي ال�لاسح الوحيد الذي تتقنه؟

الرجل : لغة هذا الزمن الأجوف .
الم���ر�أة : و�إلى مت���ى �ستبقى �صدى لهذا الزمن )يغرق 
بال�ضح���ك.. بتوت���ر( لم �أق���ل دعاب���ة حتى ت�ضح���ك بهذا 

ال�شكل .
الرج���ل : )وهو ي�ضحك( ق���ال )بحزم( جدي ذات 
مرة : من لي�س له في الأر�ض �ضريح.. ونهاني عن ال�سفر .
المر�أة : هذا الزمن يعيد ت�شكيل الخرائط كما يريد.. 

لا تن�س ب�أننا تركنا في بلدك برميلًا �آخر .
الرج���ل : )ي�سته���زئ( �إي���اك �أن تن�س���ي ول���و لحظة 

واحدة...
المر�أة : )مقاطعة( �أن�سى؟ �أن�سى ماذا؟

الرج���ل : بلدك لي����س ب�أف�ضل ح���ال، �أم ن�سيتِ ذاك 
البرميل الأحمر الذي علاه ال�صد�أ؟

المر�أة : قالت الن�سوة في بلدي : هناك من لا ي�ستطيع 
�إح�ضار �أحمر ال�شفاه لامر�أته.. هو رجل عاقر .

الرج���ل : الم���ر�أة ذات الابت�اسم���ة البلهاء التي تخفي 
خلفها �أ�سنانها ال�سوداء هي الأخرى عاقر .

المر�أة : )تدخل �إلى البرميل ب�سرعة وتخرج منه ورقة 
بي�ض���اء( هاك هو.. خذه.. �إذا كان هذا هو الذي يربطني 

بك فخذه ومزقه )ترميه بوجهه( .

الرج���ل : )يتناول���ه( وهل �أ�ستطي���ع �أن �أمزق طفلي 
ال�صغير الذي ي�اسكننا ال�شقاء؟

)يتجم���د الم�شهد عليهم���ا، وب�إيقاع كئي���ب يرق�اصن 
بطريق���ة جنوني���ة �إلى �أن ي�سقطا �أر�ض���اً.. ي�سحب الرجل 
بقاي���ا ورد ويبد�أ بنثرها عليها و�س���ط �ضحك وبكاء ب�شكل 

ه�ستيري(
المر�أة : �ألي�ست هذه الورود.. الـ..

الرجل : )يقاطعه���ا( �سرقتُها من حفل افتتاح ذاك 
المحل الكبير عند نا�صية ال�اشرع .

المر�أة : هو ابن كلب .
الرج���ل : ه���و كل���ب.. بثمن تل���ك الباق���ات الكبيرة 

ن�صرع الجوع لمدة عام كامل .
المر�أة : ولكنك عاجز عن �أن ت�صرع �شيئاً، �أي �شيء .

الرجل : )بتهديد( �أنا؟ 
المر�أة : الهياكل العظمية المتحركة ب�شكل ممل ورتيب 

م�صروعة لا �اصرعة .
الرج���ل : )ب����ألم( �آه من الجحيم بدون���ك، و�آه ثم �آه 

من الجحيم معك .
المر�أة : )ك�أنها في حلم( البحر )ت�صمت( .

الرجل : )ي�اشركها الحلم( البحر م�ستودع لذكريات 
العا�شقين الفا�شلين .

المر�أة : واليائ�سين .
الرج����ل : �آه ك���م البحر رائع.. ه���و حلمٌ بامتلاك هذا 
الأف���ق لا منت���هٍ.. �أحلم بر�ؤية البحر.. ربم���ا �أموت ولا �أ�صل 
البحر )ي�شدها( تعالي نحلم بالبحر للمرة المليون.. ربما..
الم���ر�أة : )وه���ي تبعد يده عنها( نم���وت ولا ن�صل �إلى 

البحر )بنزق( لماذا نك�سر ابت�اسمتنا بالحلم؟
الرجل : لا ب�أ�س �أن نزين حياتنا القاتمة بالحلم .

الم���ر�أة : وه���ل يمكن للحلم �أن يك���ون بعيداً عن وجبة 
طعام تخر�س معدتنا الخاوية وقطعة قما�ش ت�ستر حزننا؟

الرجل : �أجل، �أجل، �أنتِ محقّة فيما..
الم���ر�أة : )تقاطع���ه بتوت���ر( الحل���م ميناء لم���ن يعي�ش 

خارج �أ�سوار الحياة .
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الرج���ل : حاولتُ، حاول���تُ �أن �أعي�ش الحياة )ملوحاً 
لها بكمّ القمي�ص( فبترت ذراعي .

الم���ر�أة : ذراع���ك توع���دت، ه���ددت، فب�ت�رت، ولكن 
للأ�سف  يا عزيزي لم تفعل .

)الرجل يتذكر.. �إظلام(

اللوحة  الثالثة
ج���و كئي���ب.. الحذاء في الأعل���ى يهبط كث�ي�راً وك�أنه 
مهيم���ن على الف�ض���اء.. �أ�صوات ت�صرخ وتت����ألم، والرعب 

�سيد الموقف .
الجوق���ة : متدث���راً بدم���ي �أ�س�ي�ر، تق���ودني حم���م 
ويهدين���ي ركام ب�شر تموج ح�شوده���م.. طوفان �أل�سنة لكل 

عبارة ملك وكل فم قبيلة و�أنا الذي نبذتْه كل قبيلة .
رج���ل : )وه���و يم�س���ح �شع���ره بنعومة( وجِ���دَت اليد 
لتفعل خ�ي�راً لنف�سك ولم���ن حولك، لت����أكل وت�شرب وتعمل 
وتنت���ج لأن الي���د هي الحبل ال�سري لإنج���از �أي �شيء خّري 
ل���ك ولأهلك، �أم���ا �أن تتحول �إلى �س�ل�اح رخي�ص تهدد به 
نف�سك والآخرين فلا و�ألف لا، ولهذا �سنريحك من عبئها 

)يبترها في�صرخ �ألماً( .
)�إظلام(

اللوحة الرابعة
الرج���ل : )يع���ود كم���ا كان( ت�ص���وري ل���و �أن عقلي 
ال�صغ�ي�ر )ينفجر �ضاحكاً( فك���ر، �أت�سمعين؟ فكر )يغرق 
بال�ضح���ك( ولكنن���ي ل�س���ت �أحم���ق لأغامر بعقل���ي ب�شكل 

مجاني .
الم���ر�أة : �إذاً عقلك العبقري �أر�ش���دك للت�سول.. بئ�اًس 

لك من عقل �أحمق .
الرجل : �أنت �أكثر تواط�ؤاً منهم .

المر�أة : �أنا؟! �أنا؟!
الرج���ل : �ألم تتهمين���ي بالعق���ر؟ عاق���ر الرجول���ة لا 
ينج���ز �شيئ���اً )يت�ألمان( م���ا فعلتِه �أنك غ���رزتِ �إ�صبعك في 

عمق الجرح .

الم���ر�أة : وجرحي ن���ازف، بل )ب�إ�ص���رار( هو جرحنا 
الذي ينزُّ حقداً و�ألماً .

الرجل : )ي�ضمها بحنان( تعالي لنبني عالماً �آخر..
المر�أة : )مقاطعة( كيف؟ 

)�إظلام(

اللوحة الخام�سة
يتح���ول الم�شه���د �إلى ق�ص���ر كب�ي�ر.. الرج���ل والمر�أة 
يرق�ص���ان على �أنغام مو�سيقى عالمية وهما يرتديان �أفخم 

الثياب.. الجو جو فرح .
الرج���ل : )وق���د �أُرهق م���ن الرق�ص( لق���د حجزتُ 

تذكرتَي �سفر �إلى باري�س .
الامر�أة : )منهمكة بالرق�ص( مللتُ باري�س .

الرج���ل : �إذاً روم���ا )المر�أة تتاب���ع الرق�ص وترف�ض 
بر�أ�سه���ا( �أو لندن )المر�أة ترف����ض بر�أ�سها( بروك�سل.. �أو 

وا�شنطن .
الم���ر�أة : لنبحث عن �اشطئ م���ا لم تلام�سه �أج�اسدنا 

بعد .
الرجل : ها �أنتِ تحرجينني ب�صعوبة الأ�سئلة .

رتني.. في نيويورك �سوف يقام على..  المر�أة : �آه.. ذكَّ
على بورتريه لـ.. لـ.. �سلفادور دالي..

الرجل : ابحثي لنا عن تقليعة جديدة .
المر�أة : مالك؟ �أتحفني بما عندك .

الرج���ل : من���ذ مت���ى و�أنتِ مهتم���ة ب�أ�شي���اء �سخيفة 
كهذه؟

امر�أة : هي محاولة للخروج من الملل .
)ظلام(

اللوحة ال�ساد�سة
يعود الرجل والمر�أة �إلى ما كانا عليه .

الرجل : ه�ؤلاء �سوف يموتون من التخمة والترف .
المر�أة : لا تن�سي ب�أنه �أف�ضل من الموت قهراً .

الرجل : تعالي نهرب �إلى مكان �آخر .
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المر�أة : والى متى �سنبقى دائمَي الهرب؟
الرج���ل : حتى نجد م�اسحة �صغيرة من هذه الأر�ض 

نقف عليها .
المر�أة : لا تبالغ ب�أحلامك .

الرج���ل : )يطير �صوابه( ماذا تقولين؟! لَم ت�صرّين 
على �أن �أفقد اتزاني؟

الم���ر�أة : لا، لكنها الخ�شية ب����ألا تح�صد �سوى م�اسحة 
قبر في �أح�سن الأحوال.. �ألم نترك جيفة عفنة في العراء؟
الرجل : )يهزه���ا بعنف( كفّي عن ك�سر الأ�شرعة.. 

كفّي يا.. 
المر�أة : )وهي ت�صغي جيداً( وك�أنني �أ�سمع وقعَ خطى 

مريبة .
الرجل : تخلّي لحظة واحدة عن و�سوا�سك )يهزها( 

حذرك مرهق، مرهق جداً .
الم���ر�أة : ه���ل ت���راك ن�سي���تَ الملي�شي���ات الم�سلحة التي 

تطارد الم�شردين؟
الرجل : تقولين تطارد؟! مرحباً بهم.. �إنهم يقدمون 

لنا خدمات ال�سفر مجاناً .
الم���ر�أة : ولك���ن ه���ذه الخط���وات لا يمك���ن �أن يك���ون 

مبتغاها الطرد فقط .
الرجل : �أتعنين..؟

الم���ر�أة : )مقاطع���ة بخ���وف( في بل���د ما م���ن �أميركا 
اللاتيني���ة يط���اردون الأبن���اء غ�ي�ر ال�شرعي�ي�ن بطريق���ة 

ح�ضارية .
الرجل : �أتق�صدين..؟ )ي�صمت( .

الم���ر�أة : نعم، �أق�صد يقتلونهم وك�أنهم كلاب �ضالة.. 
�أ�سمع���ت؟ )يرك����ض وتُخ���رِج الر�ضي���ع م���ن البرميل( لَم 

حملتَ ال�صغير؟
الرجل : لنهرب ب�سرعة )�إيقاع خطوات( .

المر�أة : )وهي تنظر نحو البعيد( ربما فات الأوان .
الرج���ل : )ي�صرخ( لم كل ه���ذا العنف؟ لم كل هذا 
العنف؟ )وهو ي�ضم �صغيره بعنف( لا �أعتقد.. بل لا يمكن 
�أن يخط���ر بب���الي �أنه في ه���ذه الأر�ض من يتج���ر�أ وي�شهر 

�لاسح���ه في وج���ه ملاك، نع���م، ملاك يف���رد جناحيه من 
طهر وبراءة .

الم���ر�أة : ه���م لن يتوان���وا عن ارت���كاب �أح���طّ و�أفظع 
الجرائم وبوح�شية ق�صوى، بل ودون �أي رادع .

الرج���ل : )ي�ضمه بقوة( لا.. لا )ي�صرخ( بل، وربما 
هو الم�ستحيل .

المر�أة  : )تقاطعه( عن �أي م�ستحيل تتكلم؟ 
الرج���ل : م�ستحي���ل �أن ينف���رد �أح���د باغتي���ال ه���ذه 

البراءة )وهو يلاعبه( �أنظري ملاك رائع .
المر�أة : )في �سرّها( لا �أعلم لماذا ي�صر �أن يموت وهو 

�اسذج .
الرجل : كفّي عن �شتمي ب�سرّك .

الم���ر�أة : لم يعد مهمّ���اً )ن�سمع �صوت وقع �أقدام( لقد 
فات الأوان .

الرج���ل : )وهو ي�ضمه ل�ص���دره( لا، لن �أ�سمح لأحد 
�أن يم�س �شعرة واحدة من.. لا.. لن يقترب )ي�صرخ( �أحد 
من���ه.. �اسع���دي الأخرى م���ا زالت تحمل ق���دراً كبيراً من 
ال�شجاع���ة والقوة )لل�صغير( حبيب���ي، لا تخف، ف�اسعدي 
قوي���ة )وهو ي�ضم���ه بعنف وحب( �صغ�ي�ري، ملاكي )دون 
ح���راك( حبيبي، ق���رة عين���ي، بُن���يّ، الآن �سنه���رب نحو 
البحر.. بُني، مالك؟ هيا، ابكي قليلًا.. ا�صرخ قليلًا.. لا، 
لا تقل ب�أن موعد نومك قد حان الآن، فليلنا طويل، طويل.. 
�أرجوك، �أتو�سل �إلي���ك.. �صمتك قاتلي، ولهذا �أملأ الدنيا 
�صخباً و�ضجيجاً، ولكن �إياك ثم �إياك �أن ت�صمت.. �أ�صرخ 
بوجه���ي.. مار�س م���ا �شئت م���ن طي�ش و�شق���اوة الملائكة، 

ولكن )يبكي( لا ت�صمت.. �أعد لي روحي .
)تقترب المر�أة منه متوج�سة، ثم تبكي بعد �أن ت�أكدت 

من موته(
المر�أة : لقد قتلتَه بخوفك وجبنك .

الرجل : بل �أنتِ من فعل هذا .
الم���ر�أة : )تبك���ي ب�أ�س���ى( �أن���ا.. �أنا.. )بم���رارة( هل 
ن�سي���ت كم حر�ضتُك ك���ي تدافع عن نف�س���ك وعنه؟ والآن 

تريد �أن تخلع عليّ ثوب القاتلة؟
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الرج���ل : نع���م، �أن���تِ القاتلة، القاتل���ة.. �أنتِ الذئبة 
التي خنقتْ �صغيَرها بحجة الدفاع عنه .

المر�أة : ما قلته هو حقيقة ما ت�صرفت.. �إنه ابني قبل 
�أن يكون ابنك.. في �أح�اشئي هذه غازلني و�اشك�سني ت�سعة 
)تتلم����س بطنها( �أ�شهر.. هن���ا �اسحته المحببة، ملعبه  ذو 

الف�ضاء الوا�سع.. كان يتم لعبته الرائعة .
الرجل : )بمرارة( �أعذرني يا ملاكي )يبكي(

الم���ر�أة : )�اسخ���رة( �أيع���ذرك لأن���ك لم تل���بّ رغبته 
ب�شراء قطعة حلوى؟ �أم..؟

الرج���ل : )وك�أن���ه لم ي�سمع( �أع���ذرني لأنني عاجز، 
�أع���ذرني ل�ضعف���ي وتخ���اذلي.. �سورت���ك بالم���وت لأنن���ي 
خائف، والخوف يا ق���رة روحي جعل رجولتي معطوبة، بل 
مخ�صيّة.. الخوف اقتلع ل�اسني )�صوت وقع �أقدام( ولكن 

لا.. لا .
الم���ر�أة : الخ���وف ه���و مقتلنا، هو المق�صل���ة التي تجز 

�أعناق �صغارنا .
الرج���ل : )غير م�ص���دق( لا.. لا )ب�ألم وحقد( لقد 

مات حلمي.. نعم، لقد �أعدموا حلمي ب�أع�اصب باردة .
الم���ر�أة : نع���م )م�ش�ي�رة ل�ص���وت وقع الأق���دام( لقد 
اغتال���وا م�ستقبلنا.. لقد دا�ست روحه بكل �صلف وغرور.. 

نعم، �إنها الأحذية اللعينة )تبكي( .
الرج���ل : )يق���دم لها الطف���ل( �أنظ���ري، �أي ملاك 
�صغ�ي�ر نائ���م.. نع���م، لق���د نام به���دوء بعي���داً ع���ن �أعين 

ال�شياطين.. يبدو �أن للموت وجهاً �آخر .
المر�أة : �أتريد..؟

الرج���ل : )يقاطعها( لأعزّي نف�س���ي، ولكن يبدو �أن 
للموت قدرة خارقة على وقف نزيف الألم والخوف .

الم���ر�أة : لا تق���ل لي ب�أنك وهبتَ له الموت ر�أفة به ومن 
�أجل عيونه ال�سود .

الرجل : يا امر�أة، يا امر�أة، ارحمي حزني ووجعي .
الم���ر�أة : ومن ذا الذي يرحمني؟ من ذا الذي ي�سحب 
الن�ص���ل الغائر في قلبي؟ من يخف���ف ويم�سح عني الحزن 

الأبدي؟ من؟ من؟

الرجل :  لم لا يقدم كل واحد منا للآخر العزاء؟
المر�أة : )بحدّة( لن �أقبل العزاء من قاتل ابني حتى..

الرجل : )مقاطعاً( �أنا �أبوه .
الم���ر�أة : حت���ى لو كنتَ �أباه.. الأب���وة �أن ترعى وتدافع 

عن طفل غ�ض لم يرتكب �إثماً حتى يُقتل )تبكي( .
الرجل : ها �أنتِ تحرقين �آخر م�اسفة تجمعنا .

الم���ر�أة : ربم���ا لا �أري���د الق�اص����ص من���ك، وربم���ا �أن 
معرفتي بالقاتل الحقيقي.. ليذهب كل واحد منا باتجاه .

الرجل : قبل �أم بعد �أن ندفن حلمنا؟
المر�أة : )يائ�سة( �إذا عبثت الريح ب�أحلامنا فلي�س.. 
الرج���ل : تب���اً للري���ح الت���ي تر�سم م�اصئرن���ا ب�شكل 

جنوني .
المر�أة : لا ت�س�أل الريح عندما ترتهن لها .

الرجل : �إذاً؟ )يبكي( .
الم���ر�أة : لنف�ت�رق قب���ل.. )�صوت وق���ع الأق���دام يعلو 

ويعلو( �أن ت�سحقنا هذه الأحذية )تحاول الهروب( .
الرجل : مهلًا  قليلًا .

المر�أة : ماذا تريد؟
الرجل : لنحترم قليلًا قد�سية الموت .

الم���ر�أة : ال�ش���اة المذبوح���ة لا ي�ضره���ا �س���واء رميتها 
بالعراء �أم �أ�ضحت رهن �أنياب الكلاب لتنه�شها .

الرجل : �إذاً )وهو ي�ضم �صغيره و�صوت وقع الأقدام 
يعلو( ليحمل كل واحد منا جرحه ويهرب ودون وداع .

امر�أة : لا وقت .
)يدخل رجال م�سلحون ونرى الرجل والمر�أة وقد همّا 

بالمقاومة.. يتجمد الم�شهد على هذا والطفل بينهما( 
الجوقة : �شج���ر ينحني ليقول وداع���اً.. زهر يتفتح، 
يزهو، ينك����س �أوراقه ليقول وداعاً.. ج�س���د يلب�س الرمل، 

ي�سقط في تيهه ليقول وداعاً .
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

*�أ�شعار الجوقة لل�اشعر �أودوني�س

انتهت
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�إ�ضاءة خفيف���ة جداً وقريبة من الظلام.. تتدلى من 
ال�سق���ف خم�سة �أ�شرطة معقودة الر�أ�س ك�أنها م�شانق، وفي 
الو�سط حبل ينتهي بحزام بنطال رجالي معقود، و�إذا فُرد 
يمك���ن �أن ي�صير �أرجوح���ة طفل في المه���د.. كل الأ�شرطة 
خارج���ة من طاول���ة مقلوب���ة تتدلى م���ن ال�سق���ف وعليها 
ك�ؤو����س �ش���راب مقلوب���ة ملت�صق���ة بالطاول���ة، �إ�ضافة �إلى 
�أوراق ال�شدّة.. في جوان���ب الم�سرح باب ملت�صق بال�سقف، 
وي���د الباب في الأعلى، وهو بعيد المنال عن الأر�ض.. ثلاثة 
نواف���ذ زجاجية ملت�صق���ة بالأر����ض.. في البداية جميعها 
مغط���اة بال�ستائر.. خزانة كبيرة مليئ���ة بالأحذية.. ببغاء 
في قف����ص معلّق.. كلب محنّط على الأر�ض.. لوحة لامر�أة 
عجوز على الجدار وعلى عينيها نظارات للقراءة.. �ساعة 
جداري���ة تدق بين الحين والآخ���ر.. في �صدر وعمق الم�سرح 
�شا�ش���ة �إ�سق���اط �ضوئي وتحتله���ا با�ستمرار �ص���ورة غزال 
يعدو في البراري، �شفاف زجاجي �أزرق فاتح اللون، تت�شكل 
�أو�ضاع���ه وحركته والبراري التي يتواجد فيها مع �صيرورة 

الم�سرحية.. كل �شيء يوحي بعالم مقلوب.. �إظلام .
الفت���اة : القم���ر بعي���د وغ���ال, ولكي ي�صب���ح �صوتك 
جميلًا وتغنّي هذه الأغنية لحبيبك عليك �أن تقوم بجراحة 
لحنجرت���ك وحبالك ال�صوتية )�صم���ت ق�صير( جميل �أن 
ي�صب���ح المرء مطرباً يغنّي لنف�س���ه وحبيبه )تغنّي( حبيبي 
ب���دو القمر والقمر بعيد.. �ستعج���ب ب�صوتي يا مدى، �أيها 
المو�سيق���ي الحر، و��سأظ���ل �أغني لك حتى تع���ود وتذيقني 
طع���م الحرية ثانية )تتدلى �صنارة �صيد معلّقة بها تفاحة 

وتحم���ل العديد من �أ�صاب���ع ليزرية ملون���ة : �أزرق، �أحمر، 
فو�سف���وري، تغريها فتحاول ق�ضمها، تعلو وتهبط، ولا تنال 
منه���ا غير اللم����س( مدى، مدى، ه���ات التفاحة يا مدى.. 
�سياطهم �أكل���ت لحمي )�صمت ق�صير( لم���اذا تركتَني مع 
�أول معرك���ة وهربت؟ لم���اذا هربت وتركتَن���ي �ألوك �أحذية 
ذكور العائلة كلها؟ هل حقاً تخليتَ عني �أم �أنهم �أجبروك 
على اله���رب؟ �أما كان عليك �أن ت�صمد معي؟ �آه.. تكلم يا 
م���دى )تلتفت نحو الببغاء وتخاطبه( تكل���م �أيها الببغاء، 
�أرِح قلب���ي و��سأحررك من هذا القف����ص اللعين.. مدى لم 
يتخ���لَّ عني، �ألي����س كذلك؟ �إذاً ��سأنتظ���ره ولو لآخر العمر 
)تنظر باتجاه لوحة جدتها( جدتي، قلتِ لي عليكِ الزواج 
به رغم���اً عنك بعد فعلتك ال�شنيعة، لكنن���ي لم �أفعل �شيئاً 
�سوى �أنني �أحببت )ت�ضع نظارات جدتها وتتكلم بل�سانها( 
ا�صمت���ي.. �أتودّي���ن �أن يذبحك �أخ���وك؟ �أل�ستِ خجلة مما 
فعلتِه؟ منذ متى كانت البنات عندنا تحب وتع�شق؟ )تلتفت 
نحو اللوح���ة وتخاطب الجدة( ومم �أخجل؟ �أنا لم �أقترف 
ذنب���اً، وقبل �أن يحا�سبن���ي فليحا�سب نف�سه وزوجته تلك.. 
كان���ا يقبّ�ل�ان بع�ضهم���ا �أمامن���ا.. بماذا تتمي���ز عني تلك 
ا�سَبْ؟ هل هي حرة و�أنا عبدة؟ يحلل  َ الأجنبي���ة حتى لا ُحت
لنف�سه ما يحرّمه عليّ؟ �أ�إذا مار�سنا حريتنا... )تتح�س�س 
ها فج�أة وقد �شع���رت ب�صفعة خفية( لماذا ت�ضربينني  خدَّ
�أيته���ا الج���دة الم�سترجلة؟ �ألا يكفي �سيط���رة ذكور العائلة 
وك�أنه���م لا يكونون رج���الًا �إلا على ح�س���اب الإناث وك�أنهم 
لي�سوا رجالًا م���ن دوننا؟ ولكن ماذا تريدين �أن ت�صبحي؟ 

�أمينــــــــــة حنــــــــــــاّن

حتى أنت يا مدى!
مونودرامــــــــــا
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رج�ل�اً �أم...؟ لا تق���ولي عي���ب.. لا تقولي عي���ب.. �سئمتُ 
الع����ضّ على ال�شف���اه.. �سئمتُكم جميع���اً )تواجه الجمهور 
وهي تتلم�س ثدييها وبطنها( �أن �أتلم�س ج�سدي عيب.. �أن 
�أتح�س�س���ه عي���ب.. ماذا به؟ �أهو عورة؟ ه���ل ثمة ذيل لديّ 
و�أنا لا �أدري؟ لماذا تريدونني �أن �أخجل من ج�سدي؟ لماذا؟ 
�ألي�س هو لي فلما لا �أعجب به؟ �أرى �أنوار ال�شهرة تغمرني، 
�أ�ضوا�ؤها تحييني �أنا ومدى )تلتفت نحو اللوحة( لا تقولي 
�إنه انتهى من حياتي.. قلت لن �أتزوج ذلك العجوز الخرف 
و�إن كان غني���اً، ومم �سي�ستر عل���يّ وعليكم؟ �أنا لم �أغلط.. 
كان م���دى �سيتزوجن���ي.. تقولين �إن ذلك م���ن �أجل �أختي 
الك�ب�رى، وم���ا ذنب���ي �إنْ عنّ�س���ت ه���ي؟ �أ�أعن����س مثلها �أم 
تريدونن���ي �أن �أق���ف �أمام الجوامع و�أقول م���ن مال الله يا 
مح�سنين، عري����س، عري�س له���ذه العان����س الم�سكينة؟ �أما 
كنت���م �أنتم ال�سبب في عن�سها؟ ما الذي �ستفعلونه لها بهذا 
المهر الغالي؟ هل �ست�شترون لها عمراً �آخر؟ �سعادة �أكثر؟ 
�أما نظرت �إلى �شفاهه���ا المحمومة حينما كانت تنظر �إلى 
تل���ك الزرقة في عنق تلك الأجنبية الحمقاء زوجة �أخي �أو 
�صاحبته، ما �أدراني؟ و�أن���ا �أي�ضاً وددت تمزيق ج�سدها.. 
ماذا لو كانت هذه الزرقة على عنقي �أنا؟ ومع هذا كله لم 
�أغل���ط )باتجاه الجمهور( �أنا في الع�شرين من عمري ولن 
�أت���زوج ذل���ك العجوز حت���ى و�إن كن���تُ كب�ي�رة.. �إن طلبتُ 
حريت���ي -وهي حقي- يقول���ون �أنا �أف�س���د �أخواتي الثلاث 
)نحو اللوح���ة( �أنتم تريدونهن �أن يبق�ي�ن ثلاث خادمات 
تح���ت �إمرة الذكور.. ي���ا لها من عائلة.. ه���ذا لي�س كلام 
مدى فقط، هذا كلامي، كلامي �أنا.. تقولين �إن هذا كلام 
جنّ���ي يتلب�سن���ي؟ )ت�ضح���ك.. نح���و الجمه���ور ب�سخرية( 
وقررت العائلة الكريمة �أن جنياً يتلب�سني ولا بد من �إخراج 
الجنّي من ج�سدي )�إظ�ل�ام.. في الظلام �صوت �إيقاعات 
�صاخبة مجنونة بق���رع الدفوف.. �إ�ضاءة حمراء و�صفراء 
خفيف���ة تتراق�ص.. الفتاة على الأر�ض وق���د �أُلبِ�سَت كي�ساً 
بل���ون التراب لا يبدو منه غ�ي�ر ر�أ�سها وهي تتلوى وت�صرخ 
لَد.. يختلط �صوت �سوط  من الألم ب�أو�ضاع متعددة وهي ُجت
الجلاد المتخيل ب�ص���وت المو�سيقا ال�صاخب والمت�صاعد.. 

يكفي، يكفي، �آه ج�سدي، �آه، هذا ج�سد ولي�س... �آه، كفى، 
�أرجوك���م، كفى، �أنا موافقة )�ص���وت طلقة ر�صا�ص.. على 
ال�شا�ش���ة ظل الغزال وقد �سقط على الأر�ض مدمّى بطلقة 
المطب���خ  �إلى  ي����ؤدي  ب���اب  �إ�ض���اءة..  �إظ�ل�ام..  �صي���اد.. 
والحم���ام.. خزانة مك�شوف���ة تنتظم فيها �أحذي���ة ن�سائية 
عدي���دة، بجانبها �آلة �إيقاعية ه���ي دفّ ب�صنّاحات كالذي 
ا�ستُعمل في م�شهد التطهير، وفوقها طربو�ش الزوج، وثمة 
خزان���ة �أخرى لأثوابها.. تتناول الفتاة �أحد �أحذية عر�سها 
)ترف���ع الطربو�ش بيده���ا( طربو�ش و�ألب�س���وني �إيّاه عنوة 
)تعيد الطربو�ش وتخاطب الحذاء وك�أنه زوجها العجوز( 
ح���ذاء �ألب�س���وني �إياه قهراً.. نع���م، موافقة �أيه���ا العجوز، 
موافق���ة �أيها الحذاء اللعين، موافقة ي���ا حذاء عر�سٍ لليلةِ 
م����أتم )ت�شعر بالتقي�ؤ.. ترميه وتذه���ب �إلى الحمام لتتقي�أ 
وتع���ود( لا �أدري م���ا الذي يجعلني �أتقي����أ كلَّ ما بداخلي.. 
�أح�ش���و ه���ذه المع���دة الحمق���اء و�أح�شوه���ا و�أفرغها حتى 
الدم���اغ.. �أف���رغ كلَّ ما في عقل���ي.. ب�شري���ة تعي�ش بحمق، 
تخاف نور ال�شم�س، وما الذي جلبتْه لي هذه ال�شم�س غير 
هذه الزيج���ة الإبلي�سية؟ )تتحير بح���زن( �أف.. �أظن �أنه 
ح���ان وقت القه���وة )تدخ���ل �إلى المطبخ.. تخب���و الإ�ضاءة 
قلي�ل�اً وترت�سم على ال�شا�شة �صورة الغزال وهو ي�شرب من 
م���اء نهر.. ترتف���ع الإ�ضاءة.. تدخل ثاني���ة( عجوزي الآن 
�سي�أت���ي ويرى دميته بهذا ال�شكل، دون مكياج.. قد يقتلني 
)تح�ضر الم���ر�آة وت�ضع المكياج( دائماً يُلب�سني زماني رداءً 
�أكبر من ردائي الذي �أ�ستحق، ردائي الذي ينا�سبني، و�أنا 
عل���يّ �أن �ألب�س كل يوم رداءً ينا�سب���ه، ينا�سب مزاجه ك�أنه 
يري���دني كل يوم بنكهة تفاح، فري���ز )تتناول من الخزانة 
ثوب���اً ممزق���اً( حتى ثيابي يح���ق له �أن يمزقه���ا متى هاج 
ونف���خ كالثور الم�ص���ارع.. ما �أرح���م لدغات الأفع���ى �أمام 
لدغات���ه المحرق���ة البليدة المق���ززة )تتناول كيمون���اً وردياً 
وتلب�س���ه وت�ضح���ك با�شمئ���زاز( يهيج���ه الأحم���ر كالث���ور 
الإ�سب���اني )تنتب���ه( لا ب���د �أن القه���وة قد ف���ارت )تدخل 
ب�سرعة �إلى المطبخ ويُ�سمع �صوت تك�سر �صحون وفناجين.. 
تدخ���ل ثاني���ة ومعها القه���وة( لا ب�أ����س، �صحن���ان وثلاثة 
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فناج�ي�ن تك�سرت كما انك�سرت حياتي، لكن القهوة �سليمة 
)تجل����س وتحت�سي القه���وة( كم هي لذي���ذة القهوة.. على 
الأقل هناك ما ن�ستلذ به في هذا الزمن.. على الأقل تهدّئ 
�أو تهيئ الأع�صاب قبل.. لا داعي للنكد الآن )ت�ضع فنجان 
ف بجانب الحذاء( ذل���ك الغبي العجوز  القه���وة على ال���دُّ
يقفل الأبواب عليّ وي�سدل ال�ستائر ظناً منه �أنه يحا�صرني، 
ن���ع �إن �أرادت �شيئاً.. هل  م���ا �أغباه من رج���ل.. المر�أة لا ُمت
يظن �أني من متاعه؟ �ألهذا قيَّدني ب�سريره في �أول زواجنا؟ 
ذل���ك اليوم الم��شؤوم، وعاملني ك�أي �شيء �إلا ك�إن�سان.. هل 
بَ�س؟ �أوَلَي�ست تلك المر�أة دخلت النار لأنها  ح�سبني قطة ُحت
حب�س���ت قط���ة؟ )تنه����ض وتن���زع ال�ستائر فيظه���ر الباب 
الملت�ص���ق بال�سق���ف والنواف���ذ الملت�صق���ة بالأر����ض( �آه.. 
ختني هذه ال�ستائر  �ستائر، �ستائر، كل ما حولي �ستائر، دوَّ
اللعين���ة.. كل م���ا ح���ولي �ستائ���ر، وال�ستائ���ر في كث�ي�ر من 
الأحي���ان لا ت�ستر ولا ت�ستتر، ت�ضر ولا تنفع، توهم وتتوهم، 
في���ا لمهزل���ة ال�ستائر.. فلنن���زع ال�ستائر ك���ي لا نقهر النور 
فنقه���ر �أنف�سنا، وبه���ذا القهر وب���ذاك الن���ور جنيتَ على 
مة على خدّها من  نف�سك �أيها العجوز )تتلقى �صفعة متوهَّ
زوجه���ا( لم���اذا ت�ضربني؟! �أم���ن �أجل ال�ستائ���ر؟! )تتلقى 
لطمة �أخرى على عنقها فت�س���دل ال�ستائر وتبتعد خائفة( 
كفى.. ها قد �أ�سدلت ال�ستائر.. �أنا لم �أفعل �شيئاً �سوى �أني 
�أري���د بع�ض النور )تجل�س القرف�صاء �أمام الدف والحذاء 
وتنظ���ر �إلى زوجها العجوز خائفة ثم تتلقى لطمة �أخرى( 
لا، لا.. �إلا ال�س���وط، �أرجوك.. لا، �أرجوك.. �آه.. �آه )تتلقى 
�ضربات���ه فتتلوى وتت�ألم( لكن لماذا؟ ح�سناً.. ح�سناً، يكفي 
�أرج���وك.. فهم���ت.. فهمت ما تري���د.. تري���دني �أي�ضاً �أن 
�ألب����س الح���ذاء و�أتع���رى و�أرق����ص لك؟ حا�ض���ر.. حا�ضر 
)تلب����س الحذاء وتخل���ع الكيمون وتتن���اول الدف وتتحدث 
باتج���اه الجمه���ور وجانب���اً( �س���اديّ، لع�ي�ن، لا تحل���و ل���ه 
م�ضاجعت���ي �إلا �إذا �ضربني بال�س���وط )ت�ضرب على الدف 
وترق����ص.. تتوق���ف وتتح���دث باتج���اه الجمه���ور جانباً( 
يري���دني ك���دبّ ال�س�ي�رك ولي����س �إن�سانة بم�شاع���ر وج�سد 
)تنقر نقرتين خفيفتين على الدف( لا وحقّ الله لم �أرق�ص 

لم���دى مث���ل ه���ذا )تتاب���ع الرق�ص الجن���وني والمع�ّر�بّ عما 
بداخلها من قهر و�ألم.. تعلو مو�سيقا طبول �إفريقية بدائية 
حت���ى يم�ل��أ ال�صوت جنب���ات الم�س���رح.. �إظ�ل�ام.. تتناول 
ال���دف وتقرع عليه نقرتين.. تلب�س ثوب���اً عرائ�سياً �أبي�ض( 
جعلوا ج�سدي طبلًا يقرعونه بال�سياط )مخاطبة نف�سها( 
ك���م عانى ج�س���دكِ من ل�سع���ات �سياطه���م.. خم�سة ع�شر 
عاماً كافية لأن ي�صبح جلدكِ جلدَ تم�ساح، لكنه الآن مات 
)ترمي بالدف والطربو�ش بعيداً( �أتعلم ما معنى �أن يموت 
ذل���ك الآدمي العقيم الغني؟ يعني �أنني حرة الآن، و�أمواله 
الكث�ي�رة لي وح���دي.. يعن���ي �أن ال�سوط �أ�صب���ح مُلْك يدي 
الآن، و��سأجل���د كلَّ من جلدني )تتناول ال�سوط وت�سوط في 
اله���واء.. تتج���ه نحو ال�ستائ���ر، تزيحه���ا فتجدها محددة 
بق�ضب���ان حديد وت�شعر ك�أنما �شيء يخنقها( ما هذا؟! �أنا 
الآن ح���رة.. ما الذي تريدونه مني الآن؟ وماذا يعني �أنني 
�أرمل���ة؟ ه���ذا بيتي ولن �أتخل���ى عن �أم���والي.. ��سأبقى بلا 
زوج؟ وم���ا هو الزوج؟ ثور �آخ���ر؟ لا بد �أن �أتمتع بحريتي.. 
حدثن���ي عنها مدى.. كيف؟ ماذا يعن���ي؟ طربو�ش يم�ضي 
وطربو�ش ي�أتي؟! لدي �أموال، �أموال كثيرة عليّ �أن �أ�ستمتع، 
�أن �أعي����ش به���ا.. ماذا تقول�ي�ن؟ �أتزوج اب���ن عمي؟ كلا.. 
�أفهمتم؟ لن �أتزوجه.. الأموال لي �أنا ولي�ست لكم.. ح�سناً، 
دع���وني �أخت���ار بنف�س���ي و�إلا رمي���تُ ب�أم���والي للبح���ر ولن 
ي�صيبكم منها �شيء.. موافقون؟ المال ك�سرهم )�ساخرة( 
م���ع المال تذهب المبادئ والأعراف )بحنق وغ�ضب( دائماً 
يجب �أن يكون هناك رجل ذكر.. تباً لهم من جن�سٍ يحتكر 
كل �شيء، حتى الحرية، حتى �إن مِتْنا يروق لهم و�ضع قفل 
عل���ى تابوتنا لأنن���ا ن�س���اء.. لا.. لا.. ��سأحق���ق حريتي من 
خلاله���م ومن �أمامهم، وحتى م���ن خلف ظهورهم، ومدى 
لي �أنا.. �أعلم �أن مدى ت���زوج واختفى، لكني ��سأبحث عنه 
و�أعي���ده �إلّي كي ن�أكل التفاحة �سوي���ة، ف�إما �أن ن�صعد �إلى 
الجن���ة �أو نهبط �إلى الجحيم، وريثما �أجدك ��سأ�شتري كل 
الآدم�ي�ن، كله���م وبا�سم ال���زوج وال���زواج، و�إن يكن لا تهم 
طريقة الزواج �أو ال�شراء )تخبو الأ�ضواء.. ت�ضرب الفتاة 
عل���ى خزان���ة الأحذي���ة وتهزه���ا فت�سق���ط ع���دة �أحذية.. 
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ت�ضح���ك بت�شفّ وزلزلة.. تلعب بحبال الم�شانق ك�أنها �أوتار 
�آل���ة مو�سيقية.. تغيب في الظلال والعتم���ة.. على ال�شا�شة 
خي���ال الغزال ينظر �إليه���ا ب�سخرية( �أنا ح���رّة.. �أنا حرة 
الآن.. حرة ولن ي�ستطيع �أي �أخرق �أن يخنق حريتي.. هيا 
قوم���وا، قوموا يا بن���ات حواء، عي�شوا با�س���م الحرية.. �أنا 
الأنث���ى المتح���ررة.. �أن���ا �سي���دة الأعم���ال العظيم���ة حواء 
)�إظلام ق�صير وترتف���ع الإ�ضاءة.. ترتدي جاكيتاً رجالياً 
وتح���اول عقد ربطة العنق( �أُف.. �إلى الآن �أخطئ في ربط 
عنقي به���ذه الكرافة.. �أظ���ن �أنني �أكره رب���ط عنقي، �أما 
ربط���ات �أعناق الآخري���ن ف�أتقن ربطها.. ل�س���ت �أدري ما 
نهاي���ة ه���ذه الربط���ة.. مع���ي �أزواج���ي.. ه���م الوحيدون 
�سيتقن���ون ربطها لي )ت�ضحك( الأغبي���اء، هم لا يعرفون 
غير ذلك.. ك���م �أودّ ربطها دون الحاجة لهم )ت�شدّ ربطة 
العنق عل���ى رقبتها فتكاد تختنق( �آه.. ه���ذه الربطة تكاد 
تحنقن���ي، ولكنني م�ص���رة عليها.. �إنها واح���دة من رموز 
حريتي وع�شقي للرجولة كي يتم انتقامي )�إظلام.. تحت 
زة وباقي الم�سرح مظل���م تقف الفتاة على  بقع���ة �ضوء مركَّ
المن�ب�ر وراء الميكرف���ون وه���ي تلب����س ب���ذة قريب���ة لملاب�س 
الرجال، و�أجادت عقد ربطة العنق( �أيتها ال�سيدات، �أيتها 
الح���واءات، �إن م���ن �أه���داف جمعيتن���ا، جمعي���ة ليلي���ث 
المتمردة، �أن نت�صدى له����ؤلاء الأغبياء الذين يريدوننا �أن 
نكون �أجهزة ا�ستقب���ال لإ�شاراتهم.. علينا �أن نعلّمهم �أننا 
ن�ستطي���ع �صنع الإ�شارات، نعلمهم �أنهم من جعلوا دفاترنا 
تن���زف، �أفكارنا تنتح���ر.. هم الذين بدمائن���ا ي�سطرون، 
يكتبوننا، يفك���رون عنا.. علينا التخل�ص من كل معتقلات 
الذاك���رة التي �شوهون���ا داخلها.. �سيدات���ي �آن�ساتي، بناتِ 
ح���واء، علين���ا تربي���ة �آبائن���ا وكل ذك���ور الب�شري���ة، علينا 
تحريره���م م���ن جاهليته���م وتعريفه���م بق���درات الأنثى، 
الكائ���ن ال���ذي يجعل���ون تفك�ي�ره ينح�ص���ر بالخلا�ص من 
ح�صارهم ثم يتهموننا بنق�صان العقل، فالطير المحبو�س 
في القف����ص لا يفك���ر �إلى �أي م���دى �سيط�ي�ر، �إنم���ا يقاوم 
ويحل���م بالخ���روج م���ن القف����ص، ولك���ن علين���ا �أن نغ�سل 
�أرواحنا قبل غ�سيل دماغنا، فال�سياط مزقت �أرواحنا قبل 

�أن ت����أكل م���ن �أج�سادنا وقلوبنا.. تفاح���ة الحرية علينا �أن 
ن�أكلها ب�إرادتن���ا وننع�ش بقايا الإن�سان فينا.. تُرى كم بقي 
فينا من الإن�سان؟ �آن�ساتي، �سيداتي، �صدِئ القفل.. كيف 
الف���كاك ون�سلك���م لا يتحرر م���ن بدائيت���ه وبداوته؟ كيف 
الف���كاك والقفل ما عاد يفكه غير التك�س�ي�ر؟ �سنخلع عنّا 
رداء العبودية.. بركاننا يبحث عن فوهة، فكيف ع�ساه �ألّا 
ينفج���ر.. لا �أحد ي�ستطي���ع �أن يمنحك ال�سع���ادة �أكثر من 
نف�س���ك، وليك���ن اليوم ي���وم مولد ح���واء.. عل���ى الآخر �أن 
يحترمن���ا رغماً عنه، ولنثبت ذواتن���ا رغم �أنوفهم.. اليوم 
نعلن مول���د حواء الجدي���دة، فال�صمت لا يخل���ق ال�صدى 
)�إظ�ل�ام ق�صير تك���ون فيه قد غادرت المن�ب�ر واختفت في 
الظ�ل�ام، تحم���ل بيده���ا ع�صا معقوف���ة وه���ي تطعن بها 
اله���واء( به���ذه الباك���ورة كن���تَ تطعنني في بطن���ي وتقول 
)تقلده( هيا، اخلعي ثيابك �أمامي وارق�صي.. ما �أجملكِ 
و�أن���ت عارية ترق�ص�ي�ن يا بنت الكل���ب.. لا ب�أ����س.. اليوم 
�أنتق���م منك.. لق���د �أ�صبحت م�شروع رجل ق���وي.. �أق�صد 
�سيدة قوية.. �أتعلم كم قارة زرت؟ لم �أترك بلداً يعتب عليّ 
رجالُها.. تزوجتُه���م با�سم ال�شرع وطلقتُهم با�سم ال�شرع، 
فالع�صم���ة بي���دي.. لي����س زواج���اً  بق���در ما هو �ش���راء.. 
ا�شتريتُهم ثم بعتُهم )ت�ضح���ك ب�سخرية( وبنقودك �أنت، 
مع �أن ج�سدي الأحمق هذا لم يرتع�ش لأية لم�سة رجل منهم 
)بم���رارة( يب���دو لي �أن ج�س���دي فَقَ���دَ الإح�سا����س باللذة 
والمتعة )بانت�شاء وعنف( كل ما �أ�ستطيع ال�شعور به واللذة 
الوحي���دة الت���ي �أجده���ا ه���ي في �إذلاله���م كم���ا ذللتَن���ي، 
وتروي�ضهم بالم���ال، بالعنف كما كنت تفع���ل.. �سحقاً لكم 
م���ن كائنات )ت�ضع حقيبتها �أمامه���ا على الطاولة وتخرج 
منها دمى واحدة تلو الأخ���رى( �أنظر، هذا �أحد �أزواجي، 
وه���ذا زوج �آخر، �أ�شقر �صغير وجمي���ل، �أ�صغر مني، وهذا 
ثالثهم، �أ�سمر بكتفين عري�ضتين و�شنبات، كنتُ �أركب على 
ظه���ره وي���دور بي في �أنح���اء البيت و�أنا �أ�ضرب���ه على قفاه 
بع�صاك هذه حتى ي�سرع �أكثر )تخرج دمى �أكثر وت�صفّها 
على الطاولة( �أنظ���ر، �أزواجي كلهم �شباب )ب�أ�سى( هذه 
ح���واء عندم���ا تُظْلَ���م، ه���ذه ح���واء عندم���ا تنتق���م.. هي 
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ال�شيطان بذاته، هي الحرب���اء بذاتها.. �أتريد �أن �أخبرك 
كيف كان يتم زواجنا؟ كنتُ �أمزق ثيابهم و�أغت�صبهم كما 
كنت تفع���ل )ت�ضحك( ومع ه���ذا لم يُ�ش���فَ غليلي منك.. 
�أ�شعر ب�أح�شائي ت�أكل بع�ضها البع�ض.. �أ�شعر بانتحار خفيّ 
في �أعماقي.. �آه.. نيران الحقد ت�أكلني.. نظراتك المفتر�سة 
لا تبارحن���ي، وبركان هذه الغري���زة الملعونة ينفجر في كل 
الاتجاهات.. لم �أعد �أذكر �أ�سماءهم، ه�ؤلاء الحمقى، �أما 
زوجي الأخير هذا )ت�شير �إلى دميته( ف�شاطر ومدعٍ.. قال 
لي وق���د و�ضع لي �شمعة واحدة في عي���د ميلادي : �شبابك 
دلالك.. مع �أنه لو و�ض���ع �شموعاً على عدد �سنيِّ عمري لما 
بقي م���ن قالب الكاتو �ش���يء، �أو ربما �أ�شع���ل حريقاً.. من 
الم�ؤك���د �أن���ه كان يق�صد : تكفي���ك �سنة واح���دة لت�ستمتعي 
وتغ���ادري هذه الحياة ليعود �إلى من يحب، تلك التي تخلى 
عنها ليتزوجني.. �أنا لم �أ�صبح بعد عجوزاً محنطة، �ألي�س 
كذل���ك يا كلب���ي المحن���ط؟ )تنظ���ر �إلى الكل���ب المحنط( 
�أ�صدقن���ي الق���ول، �أيّهم���ا �أف�ضل الحياة قب���ل التحنيط �أم 
بعده؟ ما �أجم���ل �أن تهب �أحداً حيات���ه، والألذ �أن ت�أخذها 
من���ه.. هكذا دائم���اً، نحن ن�أخذ ما �أُخِ���ذَ منّا، وليت الذي 
جَع.. هل لأحد �أن يعيد حبي، حب عمري؟ هل  �أُخِ���ذَ يُ�َرتس
ل���ك �أن تعيد عمراً م�ضى؟ عبثاً تفع���ل ذلك.. ابنة �أربعين 
)مخاطبة مدى( كيف تتوقع �أن يكون عمري �أيّها الغالي؟ 
)تتلم�س وجهها و�شعرها وتنظر في المر�آة( هل ثمة تجاعيد 
ملأت وجهي؟ حقاً، ها هي �شوكة الأربعين تعيث ف�ساداً في 
وجهي، تحيك لي قبعة بي�ضاء عفنة �إنذاراً بعهد ال�سقوط.. 
لك���ن لا، لي����س الآن، لي����س بعد �أن وجدته، وج���دتُ حبيبي 
م���دى، و��سأ�شتريك ب�أية طريقة يا مدى )تدق �ساعة الدار 
دقات مت�سارع���ة قوية( لا.. لا تدقي �أيتها ال�ساعة وتهزئي 
ب���ي.. كفى زعيقاً �أيتها ال�ساعات.. لا مكان لَكُنَّ في حياتي 
)بخوف و�ألم عميقين( �أنثاي المت�أخرة تلوكني كما ال�ساعة 
���ا جن�س يخاف ال�ساعة ويكره  الت���ي �أخاف.. �ألا تعلمين �أننَّ
الزمن؟ ��سأحطمك���ن، �سَ�أحطم كل ال�ساعات، كل الأعمار 
الم�سروق���ة فيه���ا.. عمري لن يم�ض���ي، ومدى ل���ن �أخ�سره 
ثاني���ة.. �آه.. معدت���ي ت�ؤلمن���ي.. �أح�شائي ت�أكلن���ي.. معدتي 

ته�ضمن���ي )ت�شعر بالتقي�ؤ ثم تتما�س���ك( اليوم عيد ميلاد 
م���دى، و�أن���ا �أخاف �أن يم���ر عيدُك ولا �أك���ون بجانبك.. لا 
معن���ى لأن يمر العيد ولا قلب بجانبك ينب�ض بحبك ويقول 
كل عام و�أن���ت بخير )�إظلام( ها قد عدتُ �إليك يا مدى، 
ي���ا حبيبي.. طلب���تَ �أن تكون الع�صمة بي���دك.. كما تريد، 
فلتك���ن الع�صمة بيدك.. وطلبتَ توكي�ل�اً لإدارة �شركاتي، 
ولم لا؟ ليك���ن ل���ك التوكيل بكل �أعم���الي.. �أعطيتُك قلبي، 
فه���ل �أ�ضنُّ عليك بذلك؟ )تغني �أغني���ة حبيبي بدو القمر 
والقمر بعيد( �أتعلم؟ �أ�صبح �صوتي جميلًا بعد تلك العملية 
والتدري���ب الم�ستمر وتح�سين معرفت���ي بالأنغام والأوزان.. 
يعن���ي �أنني �أ�ستطيع الغناء مع���ك.. �سن�شكل ثنائياً رائعاً.. 
م���دى وح���واء.. �سيك���ون ثنائيا رائع���اً في الحف�ل�ات التي 
وي�صوره���ا  �أخبارن���ا،  ال�صح���ف  وتن�ش���ر  مع���ا،  نحييه���ا 
التلفزي���ون.. ولك���ن.. )ت�شع���ر بالقلق والح���زن( هل برد 
اهتمام���ك الفني؟ هل �شغلك العمل في �إدارة �أعمالي حتى 
�إن���ك �ص���رت تت�أخ���ر في الع���ودة �إلي البيت وق���د لا تعود؟ 
تقبّلن���ي ب�ب�رود وتق���ول كن���تُ م�سافراً م���ن �أج���ل العمل.. 
والزم���ن يم�ضي بنا، �أو يم�ضي بي وح���دي.. ها هو الفجر 
يطلع و�أنت لم تعد حتى الآن )تخبو الأ�ضواء.. دقات رتيبة 
حزين���ة لل�ساعة، وعندما يرتف���ع النور قلي�ل�اً نراها �أمام 
المر�آة تتح�س�س تقاطيع وجهها( �إنها الخم�سون.. فلتكن.. 
م���ا زلتُ �شابة.. القلب لا يه���رم )يرتفع النور �أكثر لنراها 
منحني���ة على خزانة �أحذيتها( حذاء عر�سي �أين هو؟ �أين 
و�ضعتُه؟ ما هذا؟! )تُخرِج م���ن الخزانة تاج عر�سها( �أيّ 
�أحم���ق و�ضع تاج عر�سي هنا بين الأحذية؟! مدى، هل �أنت 
م���ن فعل ذلك حق���اً؟ لماذا ي���ا حبيبي؟ �أب���ات التاج مكان 
الح���ذاء والحذاء مكان الت���اج؟! �أتريدني �أن �أ�ضع الحذاء 
عل���ى ر�أ�سي ب���دل التاج و�أرق�ص على الطب���ل ثانية؟ لماذا؟ 
�أل�س���تُ حبّ عمرك كما �أنت حبّ عمري؟ مدى، �أنا لم �أعد 
�أ�شعر بحرارتك الأولى، لا �أ�شعر بكلماتك.. كلمة �أحبك لم 
�أع���د �أ�شعر به���ا، تقولها ب�ب�رود وتثاقل.. كلم���ات ك�صقيع 
ال�شت���اء، باردة، لم تعد تعني لي �أي �شيء.. �آه.. �أنا لم �أعد 
�أ�شع���ر.. لم يعد لي قل���ب �أ�شعر به.. كان ل���ديّ الكثير من 
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الحنان لأبثّه لك، �أما الآن عدتَ لتقتلني يا مدى.. عدت.. 
هل حقاً ع���دت لتقتلني؟ كان يكفيني حب���ك، لكنك اليوم 
تقتلن���ي وتعي���د �إلّي الأقف���ال وال�ستائر.. ما ال���ذي �أخفيتَه 
تحت ردائ���ك الأبي�ض هذا؟ ما ال���ذي �أ�ضمرتَه خلف تلك 
العي���ون ال�شه���ل الت���ي �أح���ب؟ �آه.. �أ�شعر �أنن���ي محمومة، 
معاقة.. ها �أنا �أرق�ص على الطبل مجدداً )بغ�ضب و�شعور 
بالخيبة( و�أنت؟ �أنت م�ستن�سخ عن ذلك العجوز.. تريدني 
�أن �أرق�ص كما رق�صتُ ل���ه؟ ��سأرق�ص.. �أرق�ص هذه المرة 
لنف�س���ي ولي����س لأحد )ترق����ص( ��سأظل فخ���ورة بج�سدي 
ه���ذا.. كان ذلك العجوز يجبرني على �إخفائه مع �أنه كان 
يع�شق���ه ويعبده )ب�ألم عميق( لم يعد هذا الج�سد غير �آنية 
محطم���ة رغم �أن���ه مازال يحتفظ بكثير م���ن جماله.. هل 
تريدني �أن �أتعرى للنا�س كي ي�ستمر حبك لي؟ ب�أية طريقة 
بتَني  يع���ود �إلّي حبك يا م���دى؟ )ب�أ�سف وح���زن( �آه.. �شرَّ
الفج���ور با�سم الحرية.. �سلمتَن���ي حرية بلا هوية، ووثقتُ 
بك لأنني �أحببتك )تفتح النافذة وتطل منها( م�ضى الليل 
 .. ولم تع���د.. �أعلم �أنك عندها.. ثُ���بْ �إلى ر�شدك وعُدْ �إّيل
���ل يديك لا تذهب �إليها..  اهجره���ا.. لا تذهب �إليها.. �أقبُّ
�أنا �أنثى.. �ألا تراني؟ مدى، خذ كل ما لديّ.. ��سأفعل كل ما 
تري���د، لكن لا تتركني.. مدى، �أن���ا حبيبتك يا مدى )تعود 
�إلى مكانها وت�ض���ع التاج على ر�أ�سها وتبكي( �أ�شعر برغبة 
جامحة للبكاء.. هلا �أعرتموني عيونكم لأبكي بها؟ عيناي 
لا تكفي���اني.. �أ�سناني؟ �أود لو �أمزق قلبي ب�أ�سناني.. ليتني 
�أ�ستطي���ع �شراءك كما ا�شتريتُه���م.. �أبيعك كما بعتُهم.. �آه 
م���ن حوائي، �آه من غيرة الح���واء.. �أعطيتُك كل ما لديّ.. 
وه���ل �أبقي���ت لي �شيئاً من الم���ال يا مدى لم �أعط���ك �إياه؟ 
)ترمي بالتاج بعيداً( �سقط القناع.. لم جعلتني �أنتظرك؟ 
�أن���ت الرج���ل الخف���ي ال���ذي تخيلتُ���ه بقرب���ي ين����أى عني 
و�سقوط���ي  هلاك���ي  لحظ���ة  تنتظ���ر  ه���ل  ويخدعن���ي؟! 
وانك�س���اري؟ �أهك���ذا تتركن���ي وتم�ضي �إليه���ا ولا تترك لي 
وراءك غ�ي�ر تل���ك الابت�سام���ة ال�ساقطة الب���اردة البلهاء؟ 
كلا، ل���ن �أبك���ي )تم�سح دموعه���ا( كفي يا دم���وع.. �سحقاً 
للدموع �إن خرجت بع���د الآن من عيني )ت�ضحك بجنون( 

�إن كان���وا قد �سرقوا �أموالي ف�أنا �سرقتُ �أعمارهم، �أما �أنا 
فلن �أنتهي.. �أنا لم �أ�سقط، لم �أنتهِ.. �أنا لا �أ�شيب، لا �أكبر، 
ولا عمْ���ر لي.. عمليات التجمي���ل كفيلة بترميم كل �شيء.. 
ل���ن �أحب بع���د الآن.. ��سأذلّهم جميعاً.. وم���ن يكون ه�ؤلاء 
الذكور الأغبياء؟ )تخبو الأ�ضواء.. ثلاث دقات لل�ساعة.. 
تُق���ذف م���ن ال�شباك ورقة مطوية على �ش���كل �صاروخ مما 
يلع���ب به الأطفال.. الفت���اة تهرع وتم�سك���ه وتغلق النافذة 
وتفت���ح الورقة وتقر�أ( ماذا؟! ورق���ة طلاق؟! طلاقي �أنا؟! 
م���دى يطلقني �أن���ا؟! لا �أ�صدق.. لن �أ�ص���دق )تطلب رقماً 
بهاتفه���ا الجوال( مدى، مدى، كيف فعلت ذلك؟! قل �إنها 
لي�س���ت من���ك �أنت.. ق���ل �إنه���ا ط���ارت خط����أ �إلى نافذتي 
)تبك���ي( عُد �إلّي ي���ا حبيبي.. عد �إلى بيت���ك.. ��سأغنّي في 
الحان���ات معك كما ال�ساب���ق، و�أفعل �أيَّ �ش���يء ير�ضيك.. 
م���اذا؟! �أ�صبح���تُ في الخم�س�ي�ن؟ وم���اذا �إن �أ�صبحتُ في 
الخم�س�ي�ن؟ مدى، �أن���ا لا �أزال �شابة )ت�ص���رخ بغ�ضب من 
خ�ل�ال دموعها( �أنا الت���ي ا�شتريتُك بكل م���ا �أملك فكيف 
تبيعن���ي؟! ماذا؟! تق���ول �إني عجوز؟! )ت�ص���رخ غا�ضبة( 
�ست�أتي رغماً عنك.. ه���ل فهمت؟ )ترمي بالهاتف بعيداً( 
�ست�أت���ي يا ابن العاه���رة )�إظلام.. �إنارة.. قيث���ارة معلّقة 
على الجدار( انتهى كل �شيء.. كل �شيء يا مدى.. �سرقتَ 
كلَّ �أم���والي و�أتي���تَ واغت�صبتَني.. �أتقول �إن���ك الآن ت�شعر 
برجولت���ك الحق���ة ولم �أعد �أفي بحق الفرا����ش؟ الآن تقول 
ه���ذا بعد كل الذي فعلتُه من �أجل���ك؟ )ت�شير �إلى بطنها( 
وكن���ت �أنتَ النتيجة �أيها الجنين.. هل لي بب�ضع ذرات من 
اله���واء؟ �أكاد �أختنق.. ال�سمّ ي�سري في ج�سدي وفي نف�سي، 
وه���ذا ينم���و في �أح�شائ���ي )عيناه���ا غائمت���ان( ظ�ل�ال.. 
ظ�ل�ال.. الظلال تزحف من خلف���ي و�أمامي )ت�ضع ر�أ�سها 
ب�ي�ن كفيها( و�أن���ا �أ�سمع �أ�صوات����أ )تخبو الأ�ض���واء.. تفتح 
الناف���ذة ويخيل لها �أنها ت�سمع �أ�صوات���اً( يا �إلهي! من هي 
تل���ك العرو�س التي تلب�س ثوب عر�سي؟ �إنه ثوبي �أنا، وهذه 
زفّت���ي �أنا )�صم���ت ق�صير تتح�س����س عنقها( �أ�شع���ر ب�آثار 
قبلات���ه المحمومة على عنقي )ت�سم���ع �صوت مواء قطط( 
كفّ���ي عن المواء �أيتها القطط اللعينة )�صمت.. تهد�أ قليلًا 
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وتغو�ص في الذكريات الدافئة( كان يقول لي : �أنت قطتي.. 
وحدك من علَّمن���ي معنى الحرية، لكنك �أتي���تَ مت�أخراً.. 
وح���دك من �أ�شعرني �أنه لا يهم م���ا تلب�سه بقدر ما يهم �أن 
نظه���ر ما يلب�سنا من الداخل.. قال لي : عراة �أتينا، حفاة 
�سنعود.. لي�س ذنبي �أنن���ي �أحببتُ الحرية و�أحببته.. لي�س 
ذنبي �أنني �سمعتُ �صوته يهتف لي وتلقفتُه دون �أي تردد.. 
ث���م.. ثم ترك لي قيثارته وم�ضى.. قيثارته التي من �أجلها 
ومن �أجل �ألحانه التي كان يعزفها لي ونغني معاً �أحببته.. 
كان حب���ه ق���دري.. لم يكن بيدي �أن حمل���تُ بع�ض �أ�ضلعي 
و�أهديتُه���ا له علَّها تكون له �سريراً وثيراً وبيتاً دافئاً.. هد�أ 
داخل���ه و�أخذتْه الغفوة �إلى حي���ث دنيا النعيم.. نام بدفء 
القلب وه���د�أة الروح.. ا�سترق ن�ص���ف العمر وغفا، وحين 
�أف���اق �أم�س���ى القلب مدا�س���ه، وال���روح م�س���رح ابتكارات 
تعذيب���ه.. ا�ستعجلتَ كثيراً حبيبي، ا�ستعجلتَ كثيراً مدى، 
لَم واللوعة لا نور الحب.. �أما علمتَ  فال�شمع���ة �أذابتها الظُّ
�أن اللوع���ة �أ�شد حرقاً من النار؟ �أنا لا �أ�ستوعب نف�سي، لم 
�أع���د �أفهمه���ا.. �آه.. �أ�شع���ر �أنن���ي �أ�ضحّي بذات���ي رغم كل 
الن���ذور.. ي���ا لهذه النف����س ال�سك���رى بما تبح���ث فيه عن 
نف�سه���ا، تبحث عنه���ا تحت الردم، تح���ت الحطام، تحت 
ركام م���ن الأنف�س وب�ضع �أرواح م�ستلقية على ظهر الزمن، 
غ�ي�ر �آبه���ة بمعن���ى الوج���ود.. الحي���اة دولاب ت�سح���ق من 
يعاندها، تهر����س من يبحث عن ذاته وين���ادي بالحرية.. 
حقاً ع���راة �أتينا، وحفاة �سنعود، لكنن���ي لن �أعود وحيدة، 
��سأع���ود ومعي هذا، ابني.. �أن���ا لا �أ�ستوعب نف�سي، لم �أعد 
�أفهمه���ا، �أ�شعر �أنن���ي �أ�ضحّي بذاتي رغ���م كل النذور.. يا 
له���ذه النف����س ال�سكرى بم���ا تبحث فيه ع���ن ذاتها، تبحث 
عنها تحت الردم والحطام، تحت ركام من الأنف�س وب�ضع 
�أرواح م�ستلقي���ة عل���ى ظه���ر الزم���ن، غ�ي�ر �آبه���ة بمعن���ى 
الوجود.. والحياة دولاب ت�سحق من يعاندها با�سم الإيمان 
تارة وبا�س���م الحرية تارة �أخ���رى.. �أوراق ذاكرتي باردة، 
ت�ستج���دي الدفء الحميم )ت�شد م���ن قامتها وتتكلم ب�ألم 
و�إ�ص���رار( كلا، لن تك�سرني الأيام، لن تحيك مني ن�سيجاً 
غائماً �ضبابي���اً.. �آه.. بالأم�س كنتُ واليوم �أ�صبحت.. ليت 

زم���ن الما�ضي ي���دق في �ساعات اليوم.. لي���ت زمن اليوم لا 
ي���دق في �ساعات الغ���د )�صمت.. تفك���ر بابت�سامة باهتة( 
حقاً ع���راة �أتينا وحفاة �سنعود، لكنن���ي لن �أعود وحيدة.. 
��سأع���ود ومع���ي ه���ذا، ابن م���دى، �إنه ابن���ه، ابن���ي.. �إنها 
الأموم���ة.. يا لجمالها.. �أمطري �أيته���ا ال�سماء الطاهرة، 
�أمط���ري حباً، �أمطري طه���راً واغ�سليني �أن���ا الأر�ض الأم 
)يت�ساقط المطر ويعلو �صوت زخاته( �أ�سمع قطرات المطر، 
�أ�شع���ر بحنانها وق�سوته���ا )تنظر من الناف���ذة( يت�ساقط 
المط���ر غزيزاً.. تُرى �أحقاً م���ا �أرى �أم هي الذاكرة النائمة 
داخل���ي؟ )ت�شع���ر باله���دوء والراح���ة وتعلّ���ق في نهاي���ات 
الأ�شرطة ب�ضع تفاحات بح���ركات راق�صة( �إن التفاحة 
الت���ي قطفتْه���ا ح���واء لا يمك���ن �أن تع���ود �إلى مكانها في 
�شجرة المعرفة والحياة، وعلى الإن�سان �أن يواجه حقيقة 
الاختي���ار مهما كانت م�ؤلمة )تعل���ق في نهاية �آخر �شريط 
وردة �صفراء( هل ي�ستطيع �أحد �أن يتذكر الحب؟ �أبداً.. 
قد ترى الوردة ولكنك لن ترى العطر �أبداً.. هذه حقيقة 
ال���ورد )تقف �أمام ال�شري���ط الأخير الذي ينتهي بنطاق 
بنط���ال رجالي وتب���د�أ بفكه وف���رده ليتح���ول �إلى �سرير 
�أرجوح���ة لطفل.. تظهر �صورة الغزال على ال�شا�شة وهو 
يع���دو بعي���داً.. تت�أمله���ا وتغن���ي( ي���ا غ���زالي كيف عني 
�أبع���دوك.. �شتت���وا �شمل���ي وهج���ري ع���ودوك.. م���دى، 
�أ�صبح���ت ما بيني وبينك �أم���داء، ولكن عطرك ما يزال 
ي�سك���ن في عظام���ي.. �سامحن���ي على ما ب���در مني من 
كلمات، ف�أنا حواء المجروحة.. نحن لا نملك �أن نكره من 
�أحببناه���م.. الكراهية لا تم�سح الحب )ت�ضع كفها على 
بطنها( فّي يا مدى جزء منك لا تزيله ورقة طلاق )تـهز 
الأرجوح���ة وتغني لطفل( ن���ام يا ابني ن���ام.. لادبحلك 
ط�ي�ر الحمام.. ويا حمامات لا تخافو.. عم بهدي لإبني 
حتى ينام.. نام بح�ضيني نام.. وح�ضني دفء و�سلام.. 
ولم���ا تكبر ي���ا حبيبي.. ا�ض���رب للماما �س�ل�ام.. ا�ضرب 

للماما �سلام .

انتهت
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الم�شهد الأول
تب���دو في عمق الم�سرح طاولة قديم���ة، يجل�س وراءها 
رجل عجوز تعلو جبينَه تك�ش�ي�رةٌ بغي�ضة، ينظر من خلال 
نظارت���ه القديم���ة �إلى دفتر كب�ي�ر �أمامه عل���ى الطاولة.. 
يظه���ر على يم�ي�ن الطاولة التي يجل�س عليه���ا العجوز رتلٌ 
من الفلاحين ينتظرون.. يم�سك العجوز قلماً بيده اليمنى 

وك�شّا�شة الذباب بالي�سرى .
العج���وز : )مخاطباً �أحد الفلاحين برخاوة( �أ�صبح 

دينك يا �أبو محمود ع�شرين �ألف ليرة .
�أبو محمود : �س�أردها عند المو�سم �إن �شاء الله .

العج���وز : �س�ن�رى )يج���ول بعيني���ه في الج���و وك�أن���ه 
يراق���ب ذبابة، ث���م ي�ضرب على الطاول���ة ويرفع الك�شا�شة 

لينظر �إليها( لعينة.. هربت.. التالي .
)في هذا الوقت يكون �أبو محمود قد ان�صرف وتقدم 

الفلاح التالي(
العجوز : ماذا لديك يا معروف؟

مع���روف : �أريد تنك���ة من الزيت وكي�س���اً من القمح 
و�آخر من العد�س و...

العج���وز : )مقاطع���اً( توقف.. �أ�صب���ح دينُك كبيراً، 
و�أخ�شى �ألا ي�ساعدك مو�سم القمح على رده.. �إليك ن�صف 
تنك���ة زيت ون�ص���ف كي�س قم���ح لا غير.. خذه���ا من عند 

�صالح في الم�ستودع )ينادي( يا �صالح .
)يدخل �صالح من ي�سار الم�سرح(

�صالح : �أمرك �سيدي .
العج���وز : ا�صح���ب مع���روف �إلى الم�ست���ودع واعط���ه 

ن�صف تنكة زيت ون�صف كي�س قمح.. هيّا .
)يخرج �صالح ومعروف ويتقدم الفلاح التالي(

العج���وز : �أه�ل�اً �أبو م�صطفى.. م���اذا تريد؟ )يبد�أ 
بمراقبة الذبابة( .

�أب���و م�صطف���ى : مح�صول التفاح هذه ال�سنة �سيكون 
كبيراً، و�س�أرد ديونك كلها، لذلك �أريد رطل ملح وكي�س رز 
وبرغ���ل وتنكة من الجبن )يلاح���ظ �أن العجوز لم يقاطعه 
لذل���ك ي�ستر�س���ل بالطلب���ات( وووواااا تنك���ة م���ن الزيت 

و�صابون، نعم �صابون، وبع�ض اللحم .
)العج���وز من�شغل ع���ن كلام �أب���و م�صطفى بمراقبة 
الذباب���ة في الج���و وق���د �أم�س���ك بالك�شا�ش���ة لي�صطادها، 
وعندما ينطق �أب���و م�صطفى بكلمة اللحم ي�ضرب العجوز 
الك�شا�ش���ة �ضرب���ة قوية ت�صط���دم بوجه �أح���د الأ�شخا�ص 
الواقف�ي�ن وراءه، عندئذ ينتف�ض الثلاث���ة الباقون ويهزون 

ر�ؤو�سهم قائلين بلهجة �أقرب �إلى مواء القطة(  
الثلاثة : لقد ا�صطادها .

)ينظ���ر العج���وز �إلى الك�شا�ش���ة ف�ل�ا يج���د الذبابة 
فيغ�ضب( 

العج���وز : )بغ�ضب( �أغبي���اء.. لم �أ�صطدها.. و�أنت 
�أيها الغبي لم���اذا و�ضعتَ ر�أ�سك هنا؟ لق���د هربت الذبابة 

ب�سببك.. غبي.. ماذا كنتَ تقول؟
�أبو م�صطفى : رطل ملح وكي�س وبرغل ورز و...

العج���وز : كف���ى، كف���ى، ن�ص���ف كي����س م���ن البرغل 
ون�صف كي�س من الرز .

�أبو م�صطفى : وال�صابون يا �سيدي؟ واللحم؟
العج���وز : لح���م! �صاب���ون! وه���ل تظ���ن �أن مح�صول 
التف���اح لدي���ك �سي�س���دد كل ه���ذه الديون؟ هي���ا ان�صرف 

)ينادي( �صالح .
)يدخل �صالح(

عـــــــلي عبــــــــــدو

الوديعــــــــة*
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�صالح : �أمرك �سيدي .
العج���وز : �أعطه ن�صف كي�س برغل ون�صف كي�س رز 

فقط.. هيا .
�صالح : �أمرك �سيدي .

)يخ���رج �صالح ومعه �أبو م�صطف���ى، في الوقت الذي 
يراقب فيه العجوز خروج �أبو م�صطفى يقترب من طاولته 
مجنون القرية �أب���و ريحة ويقرّب وجهه كثيراً حتى ي�صبح 
بملا�صقة وجه العجوز، وعندما يدير العجوز وجهه يُفاج�أ 

ب�أبو ريحة فيرجع ظهره �إلى الوراء مذعوراً(
العجوز : تباً لك �أيها المعتوه.. لقد �أخفتَني.. ابتعد.. 

رائحتك تقتلني .
�أبو ريحة: هيييي .

العج���وز : م���اذا تريد؟ هل تريد �أنت �أي�ضاً كي�ساً من 
الرز وت�سدد ثمنه عندما تح�صد مح�صول جنونك؟

�أبو ريحة : هييييي .
العجوز : هيا اذهب.. رائحتك تقتلني .

�أبو ريحة : كيف حالك يا �أبو كر�ش؟ 
)ي�ضحك الأ�شخا�ص الأربعة الواقفون وراءه(

العجوز : )بغ�ضب( �أغبياء.. �أم�سكوه و�أدّبوه )يحاول 
�ضربه بك�شا�شة الذباب لكنه لا ي�صيبه( .

)ينطل���ق الأربع���ة لإم�ساك���ه لكن���ه ي���راوغ، فيح���اول 
الأربع���ة �أن يحا�صروه، ويقف اثنان على يمينه واثنان على 
ي�ساره ويطبقون عليه، لكنه يفلت منهم في�صطدم الأربعة 

ببع�ضهم.. يهرب �أبو ريحة ويخرج خارج الم�سرح(
العجوز : �أغبياء.. الحقوه و�أح�ضروه �إلى هنا .

)يخ���رج الأربعة م�سرعين، ث���م يعودون وهم يحملون 
�صال���ح ب�شكل مقل���وب، وجه���ه �إلى الجمه���ور وظهره �إلى 

العجوز، ثم يبد�ؤون ب�ضربه على م�ؤخرته وهو ي�صيح( 
�صال���ح : اتركوني ي���ا �أغبياء.. �أنا �صال���ح ول�ست �أبو 

ريحة .
)يترك���ه الأربعة دفع���ة واحدة في�سق���ط على الأر�ض 
متوجعاً.. يقف �صالح مزمجراً وباكياً.. يخرج العجوز من 

وراء طاولته وقد احمرّ غيظاً( 
العج���وز : )ي�صي���ح غا�ضباً( �أغبي���اء، �أغبياء )يبد�أ 
ب�ضربه���م بالك�شا�ش���ة( ع���ودوا �إلى �أماكنك���م )يع���ود �إلى 

طاولت���ه ويع���ود الأربع���ة �إلى �أماكنهم.. يع���اود النظر �إلى 
الفلاح�ي�ن( الت���الي )تتق���دم ام���ر�أة من���ه( لم���اذا لم ي�أتِ 

زوجك يا �أم محمد؟
�أم محمد : �إنه مري�ض يا �سيدي .

العجوز : مري�ض �أم متمار�ض؟
�أم محم���د : مري����ض ي���ا �سي���دي، مري�ض نع���م، �إنه 
م�ص���اب بتخم���ة في معدت���ه.. لق���د �أكل في عر����س ال�سيد 
جابر كث�ي�راً، نعم، لحم و�أرز ودجاج وب���ط و�أرانب.. هذا 
غ�ي�ر الحلويات، و�أم�ضى العر�س كله في الأكل، حتى �أنه لم 
ي�شارك في الدبكة.. بقي حتى ال�صباح وهو ي�أكل، نعم، كان 
عر�ساً جميلًا.. طلبت من���ي ال�سيدة عفاف �شقيقة ال�سيد 
جاب���ر �أن �أ�ساعدهم في التجهيز للعر�س، نعم، وقالت �إنها 
�ستعطين���ي ثوباً وبع�ض اللحم.. �إنها �سيدة طيبة.. �صحيح 
�أنها تغ�ضب كثيراً، لكنها كريمة، نعم، مرة جاءها �ضيوف 

من المدينة ف�أر�سلت �إلّي...
العج���وز : )يقاطعه���ا( عل���ى ر�سلك يا ام���ر�أة.. مَن 

طلب منك �أن تحدثيني عن العر�س؟
�أم محم���د : لقد كان عر�س���اً جميلًا يا �سيدي.. لماذا 

لم تح�ضره؟
العجوز : �إيه، كفّي عن الثرثرة.. ماذا تريدين؟

�أم محم���د : ح�سن���اً ي���ا �سيدي، �أري���د �صابوناً وبع�ض 
الأواني للمطبخ .

العج���وز : �أوانٍ للمطب���خ! عندما ي�شفى زوجك ويبد�أ 
بالعمل تعالي واطلب���ي �أوانٍ للمطبخ، �أما الآن ف�ست�أخذين 

رزاً وقمحاً فقط )�إلى �صالح( يا �صالح .
�صالح : �أمرك �سيدي .

العجوز : �أعطها ن�صف كي�س من الرز ون�صف كي�س 
من القمح .

�أم محمد : لكنني لا �أ�ستطيع حملها .
العجوز : وما ��شأني �أنا؟

�أم محمد : �أرجوك يا �سيدي �أر�سل �أحداً معي .
العج���وز : ح�سناً، �سيذهب معك �أحد ه�ؤلاء الأغبياء 
)ي�ش�ي�ر بيده �إلى الأربعة( �أنت اذهب معها )يخرج �صالح 
ومع���ه �أح���د الأربع���ة( الت���الي )يتق���دم �أح���د الفلاحين( 
م�سع���ود؟ م���اذا تريد؟ منذ يوم�ي�ن �أخ���ذت م�ؤونتك.. هل 
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ا�ستهلكتَها كلها؟ )يراقب الذبابة من جديد( .
م�سعود : كلا يا �سيدي، لم �أنفقها.. �أريد �أن �أقتر�ض 
من���ك بع�ض المال.. �أنت تعلم ي���ا �سيدي �أن الأر�ض بحاجة 
�إلى �سقاية وفِلاحة وبع�ض الإ�صلاح، وكل ذلك يحتاج �إلى 
معدات كث�ي�رة وغالية ومتطورة، ث���م �إن المجرفة القديمة 
انك�س���رت )يقترب من���ه ويهم����س( و�أي�ض���اً ال�شبابيك في 

البيت بحاجة �إلى ت�صليح .
)العج���وز لا ي�سمعه لأن���ه م�شغول بملاحق���ة الذبابة 
من جديد وك�أنه ي�سمع �شيئ���اً.. يم�سك الك�شا�شة وي�ضرب 
به���ا بقوة نحو الذبابة حتى ت�صي���ب �أحد الثلاثة الواقفين 
وراءه، في�ضح���ك الاثن���ان الباقي���ان �ضحكة بله���اء ويقول 

�أحدهم( : لا بد �أنها �أفلتت �أي�ضاً .
العج���وز : اخر����س )ينظ���ر �إلى الك�شا�ش���ة فلا يجد 

�شيئاً( اللعينة، لقد �أفلتت .
ال�شخ����ص الذي تلقى ال�ضربة : كلا يا �سيدي، �إنها 

على وجهي .
)ينظ���ر العج���وز �إليه ويم���د يده �إلى وجه���ه ويم�سك 

الذبابة الميتة وي�ضحك(
العجوز : لقد نلتُ منكِ �أخيراً )يرميها على الأر�ض 

ويتوجه �إلى م�سعود( ماذا كنت تقول؟
م�سع���ود : كنت �أق���ول �إنني لم �أنف���ق الم�ؤونة، ولكنني 

�أريد بع�ض المال لكي...
العج���وز : )مقاطع���اً( م���ال؟ �أتريد م���الًا؟! ما كان 
ينق����ص �إلا هذا.. هيا ان�صرف )ين�ص���رف م�سعود.. �إلى 
الفلاح�ي�ن( راجعوني غداً ي���ا جماعة.. لق���د تعبت اليوم 
)يه���م الفلاح���ون بالان�ص���راف.. يوجه كلام���ه �إلى �أحد 

الفلاحين( ابق يا �أبو رحاب.. �أريدك في �أمر .
�أبو رحاب : خيراً �إن �شاء الله؟
العجوز : خير، خير.. اجل�س .

�أبو رحاب : معاذ الله .
العج���وز : اجل����س يا رج���ل )يجل�س �أب���و رحاب على 
كر�س���ي �صغ�ي�ر �إلى ي�ساره.. مخاطباً م���ن وراءه( اتركونا 

وحدنا .
الثلاثة :ح�سناً )لا يتحركون من مكانهم( .

العجوز : يا �أغبياء، اركونا وحدنا ينعي ان�صرفوا .

الثلاث���ة : حا�ضر �سيدي )يهم���ون بالان�صراف وكلّ 
يتحرك في جهة في�صطدمون ببع�ضهم( .

العج���وز : �أغبي���اء )ي�ضربه���م بك�شا�ش���ة الذب���اب( 
ان�صرفوا من هنا . 

)يخرج الثلاثة(
�أبو رحاب : �أعرف �أن ح�سابي بات كبيراً .

العج���وز : �إنك ت�س���رف يا �أبو رح���اب، و�أنا �أعاملك 
برفق دون غيرك .

�أب���و رح���اب : �إن �ش���اء الله �سيكون مح�ص���ول القمح 
وفيراً و�أردُّ دينك .

العج���وز : ديون���ك �أك�ب�ر م���ن دي���ون الجمي���ع، ولن 
ي�ساع���دك مح�ص���ول القم���ح عل���ى ت�سديدها مهم���ا كان 

وفيراً.. هناك طريقة �أ�سهل و�أ�سرع لت�سديد ديونك .
�أبو رحاب : ماذا تق�صد؟!

العجوز : ابنتك رحاب.. �ألم تفكر بالمو�ضوع؟
�أب���و رح���اب : �سب���ق وعر�ضتَ عليها ال���زواج بنف�سك 

ورف�ضتْ .
العج���وز : �أعلم، ولكنك والدها وت�ستطيع �إقناعها.. 
فكر بالأمر.. �سوف �أعفيك من الديون و�س�أعطيك الحقل 

الذي تعمل به.. ما ر�أيك؟
�أبو رحاب : �س�أحاول .

الم�شهد الثاني
غرفة قديمة، لي�س فيه���ا �شيء من الأثاث �إلا كر�سي 
�صغ�ي�ر وب�ساط تجل����س عليه رحاب و�أمه���ا و�أمامهما قليل 

من الطعام وهما في حالة انتظار .
الأم : جع���ت.. ت�أخ���ر ذل���ك العج���وز.. �إن���ه لا يغ�ي�ر 

عاداته .
رح���اب : لا ب���د �أنه ينتظ���ر دوره.. �إنه �آخ���ر الأ�سبوع 

ويكون جميع الفلاحين عند �أبو كر�ش .
الأم : لكنه ت�أخر كثيراً، و�أنا جعت.. �سوف �آكل .

رحاب : كلا يا �أماه، �سننتظر قليلًا .
الأم : و�إذا ت�أخر �ساعة �أو �ساعتين �أنبقى ننتظر؟

)يدخل �أبو رحاب( م�ساء الخير .
الاثنتان : م�ساء الخير .
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رحاب : لقد ت�أخرتَ يا �أبي .
�أبو رحاب : نعم، كان هناك عدد كبير من الفلاحين 

ينتظرون دورهم )يجل�س على الكر�سي( .
الأم : �أين الم�ؤونة؟ لماذا لم تح�ضر �شيئاً معك؟

�أبو رحاب : كنت �س�أطلب... 
الأم : )تقاطع���ه( لا �أرز ولا �سك���ر؟ كي���ف �سن�ش���رب 
ال�شاي؟ ث���م كيف �س�أطبخ �أرزاً بال�شعيرية و�أنت لم تح�ضر 

الأرز؟
�أب���و رحاب : كفى يا امر�أة.. خبئي ال�شعيرية �إلى يوم 

�آخر.. اطبخي �أي �شيء �آخر.. لدينا برغل .
الأم : برغل! كل يوم ن�أكل برغلًا .

رح���اب : اهدئي ي���ا �أمي.. ماذا به البرغل؟ �إنه لذيذ 
)مخاطب���ة والدها( �صحيح يا �أب���ي، لماذا لم تح�ضر معك 

�شيئاً من عند ذلك البخيل الذي لا ي�شبع؟ �أبو كر�ش .
�أبو رحاب : لم �أ��شأ �أن �أطلب منه.. فلنتدبر �أمرنا .

رحاب : ولماذا لم تطلب؟
�أب���و رحاب : لقد ذكرني بالدي���ون الكبيرة الم�ستحقة 

عليّ .
الأم : وهل هي �أول مرة ن�أخذ من عنده �أغرا�ضاً؟ ثم 

�إننا �سن�سددها عند نهاية مو�سم القمح .
�أب���و رح���اب : �صحيح، لكن���ه عاود طلب ال���زواج من 

رحاب، فلم �أ��شأ �أن �آخذ �شيئاً .
رحاب : )تنتف�ض غا�ضبة( ماذا؟ �أعاود طلب الزواج 

مني الخرِف المجنون �أبو كر�ش؟ �ألم �أرف�ضه �سابقاً؟
�أبو رحاب : )يقف ويلحق بها( قال �إنه �سيعفيني من 

الديون ويمنحني الأر�ض التي �أزرعها �إذا وافقت .
الأم : م���اذا؟! يعفين���ا م���ن الديون ويعطين���ا الأر�ض 
ون�شتري ما ن�ش���اء من الأرز، نطبخ كل يوم �أرزاً بالحم�ص 

ويوم �أرز مع الفا�صولياء؟ 
رحاب : )تقاطعها( ا�سمعي يا �أمي، هل �ستزوجينني 

من �أجل الأرز؟ هل �ستبيعني يا �أبي؟
�أب���و رح���اب : كلا ي���ا �صغيرت���ي.. �إنن���ي �أروي لك ما 

حدث بيننا .
رح���اب : كان عليك �ألا تذكر ذلك �أمامي.. تباً لك يا 

�أبو كر�ش اللعين .

الأم : ولماذا لا يذكر �شيئاً �أمامك وك�أنك �سترف�ينض؟ 
يقول ل���ك �سيعفينا من الديون ويعطينا الأر�ض، يعني �أننا 

�سنملك المال ون�شتري ثياباً و�أرزاً .
�أب���و رح���اب : دعين���ا م���ن الثي���اب والأرز )يخاط���ب 

رحاب( لولا الديون لما فكرتُ بالمو�ضوع لحظة واحدة .
رحاب : يعني �أنك تفكر؟ ماذا قلت له؟

�أبو رحاب : قلتُ �س�أحاول �إقناعها . 
الأم : عظيم .

رحاب : كان عليك �ألا تفكر حتى بالمو�ضوع .
�أبو رحاب : الديون يا عزيزتي .

الأم : الأر����ض �سيعيطن���ا �إياه���ا وي�صب���ح مح�صول 
القمح كله لنا ونبيعه .

�أبو رحاب : ا�سمعي يا امر�أة.. يا �صغيرتي، لم �أوافق 
بعد.. قلتُ له �س�أحاول �إقناعها .

رحاب : وتزوجني لأبو كر�ش؟
�أب���و رح���اب : �صحي���ح �أنه عجوز )تنظ���ر �إليه رحاب 
م�ستهجن���ة( وبخيل )تجحظ عيناه���ا( �إلا �أنه كر�شه لي�س 
كبيراً جداً )تجحظ عينا رحاب �أكثر( وهو رجل، والزواج 

�سترة .
الأم : )وق���د ان�ش���رح �صدره���ا لحدي���ث الأب( نعم، 

الزواج �سترة .
�أب���و رح���اب : ومهم���ا كان بخي�ل�اً ف�إن���ك �ست�شبع�ي�ن 

الطعام عنده �أكثر من بيت �أبيك .
الأم : على الأقل لن ت�أكلي كل يوم برغلًا.. �إنه يملك 

الكثير من الأرز .
�أبو رحاب : ثم �إنه لي�س عجوزاً �إلى تلك الدرجة .

الأم : �إذا �صبغ �شعره يعود �شاباً.. نعم .
�أبو رحاب : �ست�صبحين �سيدة في بيته .

الأم : �صحي���ح، و�سيك���ون لديك الكث�ي�ر من الخدم، 
وتلب�سين ثياباً جديدة وذهباً وت�أكلين لحماً و�أرزاً .

�أب���و رح���اب : دعين���ا م���ن �أرزك يا ام���ر�أة )يخاطب 
رحاب( بكل الأحوال �ستكون حياتك هناك �أف�ضل .

رحاب : لا �أريد ثياب ذلك العجوز الخرف.. �إنه بخيل 
ج����داً.. �سي�شبعن����ي من الب�صل والخبز، ث����م �إنه على حافة 
قبره، وهو طم����اع محتال، ي�سرق تع����ب الفلاحين، وكر�شه 
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)ت�ش��ي�ر بيدها را�سمةً كر�شه( بحجم برميل الماء.. عندما 
يم�ش����ي ي�شبه المر�أة الحبلى.. ل����ن �أتزوجه حتى لو �أعطاني 

جرة مليئة بالذهب، حتى لو ملّكني كل �أرا�ضي القرية .
�أبو رحاب : فكري بالمو�ضوع يا ابنتي .

رحاب : لا �أريده )تخرج( .
�أب���و رح���اب : ح�سن���اً ي���ا �صغيرتي، كم���ا تريدين، لن 

�أزوجك بمن لا تريدين حتى لو كان �أميراً .
الأم : )بعد �أن خرجت رحاب( ماذا تقول يا رجل؟! 

�إنها فر�صة رائعة .
�أبو رحاب : �إنها لا تريده .

الأم : �أجبْرها.. �أل�ست �أباها؟
�أبو رحاب : كلا لن �أجبرها على �شيء .

الأم : �إنها فر�صة ثمينة.. �سنملك المال .
�أب���و رح���اب : لا يهمك �إلا المال والأرز.. كفّي عن هذا 

الحديث ودعينا ن�أكل .
الأم : لن�أكل.. �إنني جائعة .

الم�شهد الثالث
يظه���ر العج���وز في المكان الذي اعت���اد �أن يجل�س فيه 
وراء طاولت���ه، ويق���ف وراءه الأ�شخا����ص الأربع���ة.. يقلب 
العج���وز �صفح���ات الدفتر �أمامه، ويدخ���ل في هذه الأثناء 

�صالح .
العجوز : هل �أح�صيتَ �أكيا�س الرز؟

�صالح : نعم يا �سيدي.. لدينا في الم�ستودع مئة كي�س 
من القمح ومئتا كي�س من البرغل .

)�أثناء حديث �صالح يقوم �أحد الأربعة ب�ضرب زميله 
على يده �أكثر من مرة، وفي المرة الأخيرة يبعد يده فتتحول 

�إلى ر�أ�س العجوز الذي ينتف�ض غا�ضباً(
العجوز : من فعل ذلك �أيها الأغبياء؟

الثلاث���ة : )�ضاحك�ي�ن( ه���و ي���ا �سي���دي )م�يرشين 
ب�أيديهم( .

العج���وز : )يح���اول �ضربه بالك�شا�ش���ة لكنه يهرب( 
تعال �إلى هنا .

ي���ا �سي���دي.. لا  ال���ذي �ض���رب زميل���ه : �سامحن���ي 
ت�ضربني بالك�شا�شة.. �إنها ت�ؤلم .

العج���وز : تع���ال �إلى هن���ا �أيها الغب���ي )الذي �ضرب 
زميله لا يتحرك من مكان���ه رافعاً كتفيه راف�ضاً.. العجوز 

مخاطباً الثلاثة( �أح�ضروه . 
)يرك�ض الثلاث���ة وراءه فرحين لكنه���م ي�صطدمون 

ب�صالح ويوقعونه على الأر�ض( 
�صالح : انتبهوا �أيها الحمقى )يقف( .

)يتابع الثلاثة رك�ضهم حتى يم�سكوا به(
الثلاثة : تف�ضل يا �سيدي .

العج���وز : )يقوم ب�ضربه على ر�أ�سه وجبينه( غبي.. 
�أغبياء.. ع���ودوا �إلى �أماكنكم )يعود الأربعة �إلى �أماكنهم 

وقد وقف الثلاثة ي�ضحكون هازين �أكتافهم( .
العج���وز : اخر�سوا )يوج���ه كلامه �إلى �صالح( ماذا 

كنت تقول؟
�صال���ح : كنت �أقول يا �سيدي �أن���ه لدينا في الم�ستودع 

مئة كي�س قمح ومئتا كي�س برغل ومئة كي�س عد�س .
العج���وز : ح�سن���اً، جه���ز ما لدينا م���ن الحبوب �إلى 

جانب الخ�ضار والفاكهة لنبيعها غداً في المدينة .
)يدخل �أبو رحاب(

�صالح : �أمرك �سيدي )ين�صرف( .
�أبو رحاب : م�ساء الخير .

العجوز : �أهلًا �أبو رحاب )يوجه كلامه �إلى الأربعة( 
اتركون���ا وحدن���ا )لا يتحركون( �أيه���ا الأغبي���اء، اتركونا 

وحدنا يعني ان�صرفوا .
الأربعة : حا�ضر �سيدي )كلّ يتحرك في جهة.. اثنان 
�إلى اليم�ي�ن واثنان �إلى الي�س���ار.. ي�صطدمون ببع�ضهم.. 

ي�ضربهم العجوز بالك�شا�شة( .
العجوز : من هنا يا �أغبياء .

)ين�صرفون من حيث �أ�شار المالك(
العج���وز : )مخاطباً �أبو رحاب( اجل�س يا �أبو رحاب 
)يجل����س �أبو رحاب عل���ى الكر�سي ال�صغ�ي�ر( ماذا حدث 
مع���ك؟ ه���ل كلمتَها؟ لا ب���د �أنها وافقت )يتكل���م بثقة تثير 
ال�ضح���ك( يب���دو على وجهك �أن���ك �أقنعتها.. كن���تُ �أعلم 
�أنك ماكر وم���راوغ.. �إنك والدها ولن تقوى على معار�ضة 
كلام���ك )الجمل���ة الأخ�ي�رة يقوله���ا بثق���ة وف���رح و�صوت 
م�ت�راخٍ، �إ�ضافة �إلى حركة الك�شا�شة بيده الي�سرى.. يقابل 
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�أبو رحاب كلامه ب�صم���ت يثير حفيظته ويغير من طريقة 
كلام���ه.. يظهر عل���ى �صوته بع����ض من الجدي���ة( لماذا لا 

تتكلم؟ �ألم تكلمها بالمو�ضوع؟
�أبو رحاب : نعم.. كلمتها.. و..

العج���وز : )بع���د �أن و�ضع الك�شا�شة عل���ى الطاولة( 
وماذا؟

�أب���و رح���اب : لم تقب���ل )يقف العج���وز غا�ضباً ويقف 
�أب���و رحاب �أي�ض���اً( فكرتْ يا �سيدي، فك���رتْ، وقد حاولت 

�إقناعها، لكنها لم تقبل .

العجوز : �أجبرها .
�أبو رحاب : لا �أ�ستطيع يا �سيدي .

العجوز : والديون؟
�أبو رحاب : �س�أردّها عندما نجمع مح�صول القمح .
العج���وز : وه���ل تظ���ن �أن مح�صول القم���ح �سي�سدد 
ديونك المتراكم���ة؟ ا�سمع، �إذا لم تقبلن���ي زوجاً �س�أ�ضعك 

في ال�سجن .
�أبو رحاب : ولكن يا �سيدي..

العجوز : )مقاطعاً( �س�أتزوجها بعد �شهر.. �أتفهم؟
�أبو رحاب : كيف ذلك؟!

العج���وز : �س�أقيم بعد �شهر حفلة في بيتي �أدعو �إليها 
بع����ض ال�ضي���وف.. �س�أدع���و ال�شيخ ليعقد الق���ران دون �أن 

تعرف هي بالمو�ضوع .
�أبو رحاب : كيف ذلك؟!

العجوز : عندما �أبعث �إليك بخادمي بعد �شهر �أر�سل 
معه الفت���اة بحج���ة �أنه���ا �ست�ساعدنا في الإع���داد لحفلة، 
وعنده���ا �أتزوجه���ا دون �أن تكون لديها فر�ص���ة للتفكير �أو 

الرف�ض، ولكن �إياك �أن تخبرها ب�شيء و�إلا �سجنتُك .

الم�شهد الرابع
مطب���خ بيت العجوز.. العجوز وقد ارتدى بذة ر�سمية 

ومعه عدد من الخدم .
العجوز : لا �أريد �أن تت�أخروا في تجهيز الطعام .

خادمة : حا�ضر �سيدي .
العجوز : �أريدها حفلة جميلة .

الخدم : حا�ضر �سيدي .

)يدخل خادم(
الخادم : حا�ضر �سيدي.. لقد طلبتَني .

)ي�أخ���ذه العجوز بعي���داً عن الخدم وك�أن���ه �سيف�ضي 
�إليه ب�سر(

العج���وز : اذه���ب �إلى �أب���و رح���اب وقل ل���ه : ي�أمرك 
�سي���دي �أن تنفذ الاتفاق وتر�س���ل الوديعة التي لديك.. هيا 

ب�سرعة و�إياك �أن تت�أخر .
الخادم : )يخرج ب�سرعة مردداً( الاتفاق.. الوديعة.. 

الاتفاق.. الوديعة .

الم�شهد الخام�س
بيت �أبو رحاب.. �أم رحاب تجل�س على الح�يرصة وفي 
يده���ا �إبرة وثوب ترقعه.. �أبو رح���اب يجل�س على الكر�سي 

ال�صغير وي�ضع بين ركبتيه حذاءه يحاول �إ�صلاحه .
�أب���و رح���اب : )مخاطب���اً ح���ذاءه( لعن���ك الله �أيه���ا 

الحذاء الغبي .
�أم رح���اب : الحذاء لي�س غبي���اً.. �إنه يعمل في قدمك 
من���ذ ع�شرين �سن���ة، وكل �سن���ة ت�صلحه وتخيط���ه.. ارمه 

وا�شتِر واحداً جديداً .
�أب���و رح���اب : �أ�سمعين���ا �سكوتك يا ام���ر�أة )يقلدها( 
ا�شتر واحداً جديداً.. وك�أنني �أملك ثمنه )ي�ستمر بمحاولة 
ت�صلي���ح الح���ذاء فيم�سك قطع���ة حديد ي�ض���رب بها على 
ه على الحذاء ليقطعه، لكن قطعة الحديد  الخيط الذي لفَّ
ت�سقط على الأر�ض.. غا�ضباً( عليك اللعنة �أيتها الغبية .

�أم رح���اب : )تنتف�ض ظانة �أنه يحدثها( عليك اللعنة 
�أنت.. ماذا فعلتُ كي توبخني؟

�أبو رحاب : )بعد �أن رفع قطعة الحديد عن الأر�ض( 
لم �أق�صدك يا امر�أة.. �إنني �أكلم قطعة الحديد هذه .

)�صوت الخادم من الخارج(
الخادم : يا �أبو رحاب.. يا �أبو رحاب .

�أبو رحاب : من هناك؟ ادخل .
الخادم : )يدخل( ال�سلام عليكم .

�أبو رحاب و�أم رحاب : وعليك ال�سلام .
الخ���ادم : ي�أم���رك �سي���دي �أن تنفذ الاتف���اق وتر�سل 

الوديعة معي.. �أرجوك �أ�سرع و�إلا وبخني �سيدي .
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�أبو رحاب : �إنها لي�ست هنا .
الخادم : �أين هي �إذن؟

�أبو رحاب : )وقد ظن �أنه يعلم ما هي الوديعة( �إنها 
في الحقل.. اذهب وخذها .

الخ���ادم : )يخ���رج م�سرع���اً وه���و ي���ردد( الحق���ل.. 
الاتفاق.. الوديعة .

�أم رح���اب : )بعد �أن خرج الخادم( �أي اتفاق يا رجل 
و�أية وديعة؟

الأب : لا عليك يا امر�أة .

الم�شهد ال�ساد�س
الحقل.. رحاب تقطف بع�ض الأع�شاب وي�ساعدها �أبو 

ريحة في ذلك.. تتحدث رحاب �إلى �أبو ريحة بودٍ �شديد .
رح���اب : �أتعل���م ي���ا �صديق���ي العزي���ز �أن الأغني���اء 
جميعه���م �أ�ش���رار؟ �أنظر �إلى �أب���و كر�ش مث�ل�اً، �إنه �شرير 
ومحت���ال، ي�ستغل النا����س وي�سرقهم، والفق���راء في قريتنا 
طيب���ون �إلى درجة لا �أحتملها.. �إنن���ي لا �أطيق التعامل مع 

�أحد النا�س.. وحدك �أنت �صديقي الذي �أحبه و�أحترمه .
�أبو ريحة : )�سعيداً( هييييييييي .

رح���اب : نعم، �صدّقني، �أنت �صديقي الوحيد في هذه 
القرية .

�أب���و ريح���ة : )يخف����ض ر�أ�سه خج�ل�اً( و�أن���تِ �أي�ضاً 
�صديقتي الوحيدة .

)يدخ���ل الخادم م���ن وراء رح���اب ويب���د�أ بالتحدث 
ب�صوت يجفلها(

الخ���ادم : �أر�سلني �سيدي �إلى �أبي���ك، و�أبوك �أر�سلني 
�إلى الحقل .

رح���اب : )مقاطعة( لقد �أخفتَني.. �أ�صدر �صوتاً قبل 
�أن تتحدث.. قل مرحباً على الأقل .

الخ���ادم : �أن���ا �آ�س���ف، لكنن���ي م�ستعج���ل ج���داً.. �إذا 
ت�أخرتُ �سيوبخني �سيدي .

�أبو ريحة : �إنه يخاف من �أبو كر�ش .
الخ���ادم : �أ�سك���ت �أن���ت )يهم ب�ضربه لك���ن �أبو ريحة 

يختبئ وراء رحاب( .
رحاب : دعه و��شأنه.. ماذا تريد؟

الخ���ادم : �أر�سلني �سيدي �إلى �أبي���ك، و�أبوكِ �أر�سلني 
�إلى الحقل، ولكن...

رحاب : )تقاطعه( تكلم ب�شكل وا�ضح.. لماذا �أر�سلك 
�سيدك �إلى �أبي؟

الخادم : لتنفيذ الاتفاق و�أخذ الوديعة .
رحاب : �أية وديعة؟

الخ���ادم : لا �أعل���م.. �أرج���وكِ، �إنن���ي م�ستعج���ل.. لا 
تعطليني.. �سيوبخني �سيدي .

�أبو ريحة : )ي�ضحك( �إنه يخاف من �أبو كر�ش .
الخادم : ا�سكت و�إلا �ضربتُك .

رح���اب : قلت لك دعه و��شأن���ه.. ح�سناً، لماذا �أر�سلك 
�أبي �إلى الحقل؟

الخ���ادم : )وقد ب���د�أ يتململ( لتنفي���ذ الاتفاق و�أخذ 
الوديعة .

رحاب : �أية وديعة؟
الخ���ادم : لا �أعل���م.. قلت ل���كِ �أنني م�ستعج���ل، و�إذا 

ت�أخرت �سيوبخني �سيدي .
)ي�ضحك �أبو ريحة(

رحاب: ح�سناً، ح�سناً.. ماذا تريد؟
الخ���ادم : )وقد احمرَّ غيظ���اً( قال لي �أبوك : اذهب 

�إلى الحقل وخذها .
رحاب : ما هي؟

الخادم : )وقد ازداد غيظه( الوديعة .
رحاب : �أية وديعة؟

الخادم : )بغيظ �شديد( لا �أعلم .
رح���اب : ح�سن���اً، دعن���ي �أفك���ر )مخاطب���ة نف�سها( 
ترى ما هي الوديعة الت���ي وعد بها �أبي البخيل العجوز �أبو 

كر�ش؟ يقول �إنها في الحقل .
�أب���و ريح���ة : )�سمعها وهي تخاطب نف�سها( لا يوجد 

في الحقل �إلا الدابة .
رح���اب : �صحي���ح.. لا ب���د �أنه���ا ه���ي.. �أح�سن���تَ ي���ا 
�صديق���ي، �أح�سن���ت )توج���ه كلامه���ا �إلى الخ���ادم( �إنها 

هناك، مربوطة �إلى ال�شجرة، فكها وخذها .
)ينطلق الخادم م�سرعاً �إلى المكان الذي �أ�شارت �إليه 

رحاب وهو يحدث نف�سه(
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الخادم : الوديعة.. لقد ت�أخرت.. الاتفاق.. �سيوبخني 
�سيدي .

الم�شهد ال�سابع
�صال���ون كبير مل���يء بال�صف���وف.. مظاه���ر العر�س 
والاحتف���ال تملأ الم���كان : )الأ�ضواء.. ال�ضي���وف بثيابهم 
الأنيق���ة.. رئي�س ال�شرط���ة.. ال�شيخ ال�ضري���ر يجل�س على 
كر�سي و�إلى جانب���ه يقف فتى �صغير يرافقه ويعمل كدليل 
مع���ه.. العجوز يجل�س �إلى جان���ب ال�شيخ ويبدو منهمكاً في 
حديث���ه معه( �أحاديث ثنائية تدور ب�ي�ن ال�ضيوف.. يدخل 

الخادم .
الخادم : �سيدي، لقد �أح�ضرتُها .

العج���وز : )ي�أخذه بعيداً عن ال�ضيوف كي لا ي�سمعوا 
ما يدور من كلام( �أين هي؟

الخادم : �إنها في الخارج .
العجوز : �أدخلها �إلى البيت وا�صعد بها �إلى غرفة النوم 

)يمتلئ الخادم ده�شة( هيا تحرك ونفّذ ما �أمرتُك به .
الخادم : م�ستحيل .

العجوز : لي�س م�ستحيلًا.. هيا اذهب ب�سرعة .
الخادم : )منده�شاً( �أمرك �سيدي .

)يرج���ع العج���وز �إلى مكان���ه، ويبق���ى الخ���ادم بعد 
�أن �أ�صابت���ه الده�ش���ة قلي�ل�اً، ث���م يتحرك وهو يل���وح بيده 

م�ستغرباً.. يعاود العجوز حديثه مع ال�شيخ(
العجوز : ماذا كنا نقول يا �شيخي؟

ال�شي���خ : كنا نقول �إن النا�س �أ�صبحوا بخلاء جداً في 
هذه الأيام.. في الما�ضي كنتُ �آكل كل يوم �أكلة جديدة، �أما 
الآن ف�إنهم بال���كاد ير�سلون �إلي �صحن برغل مع اللبن، �أو 
�صحن���اً من البطاطا الم�سلوقة، �أما اللحم فلم يدخل داري 

منذ زمن.. �آه، بخلاء.. الله لا يحب البخلاء .
العجوز : �صحيح .

)ي�سم���ع كلامَ ال�شي���خ �أح���د ال�ضي���وف فيب���ادر �إلى 
مداعبته(

ال�ضيف : هل حقاً يزعجك بخلُ النا�س؟
ال�شيخ : نعم .

�أن  ال�ضي���ف : ح�سن����اً، �س�أطل����ب م����ن رئي�����س ال�شرط����ة 

ي�سجنه����م بتهمة البخل )يوجه كلام����ه �إلى رئي�س ال�شرطة( يا 
رئي�س ال�شرط����ة، �إن �شيخنا ي�شكو من بخل النا�س، لذلك يجب 
عليك �أن تقب�ض على النا�س وت�ضعهم في ال�سجن بحجة البخل .
ال�شي���خ : )يقوم ب�ضرب ال�ضيف بالع�صا( �أت�ستهزئ 

بي �أيها المحترم؟ �أنت من يجب �أن يو�ضع في ال�سجن .
العجوز : لا تغ�ضب يا �شيخنا، �إنه يمازحك فقط .

ال�شي���خ : م���زاح ثقيل.. �أ�شكو من بخ���ل النا�س فيرد 
بالم���زاح وال�سخري���ة.. �إن الله لا يحب الذين ي�سخرون من 

النا�س .
العج���وز : ه���وّن عليك �أيه���ا ال�شيخ.. الي���وم �ست�أخذ 
مع���ك طعاماً يكفي���ك �أ�سبوعاً، بل �أ�سبوع�ي�ن، �أرز )ي�سيل 

لعاب ال�شيخ( دجاج )يحرك �شفتيه( لحم...
ال�شي���خ : )يقاطع���ه( كف���ى.. �إنن���ي لا �أحتم���ل ه���ذا 

الكلام .
)يدخل الخادم تعباً.. يلتفت �إليه العجوز(

العجوز : ما بك تلهث؟
الخادم : لقد �أتعبتْني . 

العجوز : )ي�أخذه بعيداً عن ال�ضيوف( ماذا تق�صد؟
الخادم : كان �إ�صعادها �إلى غرفة النوم �أمراً �صعباً.. 

ا�ضطررتُ �إلى الا�ستعانة ببع�ض الخدم .
العجوز : )مخاطباً نف�سه( كنت �أعلم �أنها �شر�سة .

الخادم : ماذا تقول يا �سيدي؟!
العجوز : لا �شيء.. �إذن هي في غرفة النوم الآن؟
الخادم : نعم يا �سيدي، وقد �أقفلتُ الباب عليها .

العجوز : جيد.. اطلب من الخادمات �أن يلب�سنها .
عق( ماذا يا �سيدي؟! الخادم : )وقد �صُ

العج���وز : يلب�سنها.. واطل���ب �إليهن �أن ي�ضعن �إكليل 
ورد على ر�أ�سها .

الخادم : ماذا يا �سيدي؟! يلب�سنها؟! ذلك م�ستحيل.. 
لا بد �أنك تمزح .

العج���وز : )وقد �أثارته كلمة تمزح( �أنا لا �أمزح �أيها 
الغب���ي.. هيا نفذ ما �أمرتُك به ولا تناق�ش.. ب�سرعة )يعود 

�إلى مكانه، والخادم يبقى واقفاً مذهولًا( ب�سرعة .
)الخ���ادم يجف���ل ثم يتح���رك وه���و يخاط���ب نف�سه 

ويم�شي قليلًا ثم يقف(
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الخ���ادم : يلب�سنه���ا! )يم�شي ث���م يق���ف( �إكليل ورد! 
عجي���ب! )يم�ش���ي ملوحاً بي���ده قائلًا( لا ح���ول ولا قوة �إلا 
ب���الله.. لا بد �أن �سيدي قد جن )يقف ويلتفت �إلى الوراء( 

لا بد �أنه قد جن )يخرج( .
)يعود المالك �إلى حديثه مع ال�ضيوف(

�ضي���ف : )مخاطب���اً العج���وز( تع���ال وا�سم���ع، يقول 
رئي����س ال�شرط���ة �أن جماع���ة م���ن الل�صو�ص قام���ت بعدد 
م���ن ال�سرق���ات في القرى المجاورة، وم���ن الوا�ضح �أنها في 

طريقها �إلى قريتنا .
العجوز : ماذا تقول؟!

رئي����س ال�شرط���ة : نع���م، �إن ال�سرقات التي تقوم بها 
الع�صاب���ة تدل على �أنه���ا في طريقه���ا �إلى قريتنا، وعلينا 

�أخذ الحذر منها .
العجوز : وكيف �سنحتاط منها؟

رئي����س ال�شرط���ة : من جانبنا نح���ن ال�شرطة �سوف 
ن�س�يّ�رّر دوري���ة كل ليلة، �أما �أنتم فيج���ب �أن تحكموا �إغلاق 

مخازنكم ومنازلكم وت�شددوا الحرا�سة عليها .
العجوز : )ينادي( �أيها الخادم .

الخادم : )يدخل( حا�ضر �سيدي .
العجوز : اطلب من �صالح �أن يح�ضر �إلّي ب�سرعة .

الخادم : حا�ضر )ين�صرف( .
ال�شيخ : يا �ستّار.. الله لا يحب الل�صو�ص .

العج���وز : )مخاطب���اً رئي����س ال�شرط���ة( وه���ل عدد 
رجال الع�صابة كبير؟

رئي����س ال�شرط���ة : حجم ال�سرقات الت���ي ي�سرقونها 
يدل على �أن عدد رجال الع�صابة كبير .

العجوز : وماذا ي�سرقون؟
رئي�س ال�شرطة : المخازن الكبيرة .

العجوز : يا للهول!
ال�شيخ : �إن الله لا يحب الل�صو�ص .

)يدخل �صالح(
�صالح : �أمرك �سيدي .

العج����وز : يق���ول رئي����س ال�شرطة �إنّ هن���اك ع�صابة كبيرة 
ت�س���رق في القرى المج���اورة وهي في طريقها �إلين���ا، لذا عليك �أن 
ت�ضع منذ الليلة حرا�سة م�شددة على المخازن وعلى المنزل �أي�ضاً .

�صالح : حا�ضر �سيّدي، بالإذن )يخرج( .
)يدخل الخادم.. ي�أخذه المالك عن ال�ضيوف(

الخادم : �سيّدي، �إنها جاهزة .
العجوز : هل ارتدت الثوب والإكليل؟

الخ���ادم : )يتح���دث وك�أن���ه يحب�س �ضحك���ة( نعم.. 
لق���د كان ذلك �صعب���اً بالن�سبة للخادم���ات حتى دخلتُ �أنا 

و�ساعدتُهم .
العجوز : ماذا؟! دخلتَ عليها وهي تلب�س!

الخ���ادم : نعم يا �سيدي )يقولها ب�شيء من الإعجاب 
بنف�سه( .

العجوز : غبي.. كيف تدخل عليها وهي تلب�س؟
الخادم : لكي �أ�ساعد في �إلبا�سها .

العج���وز : غب���ي.. �س�أعاقب���ك عل���ى ذل���ك، �أما الآن 
ف�أح�ضرها �إلى هنا .

الخادم : حا�ضر �سيدي )يخرج ب�سرعة( .
العج���وز : )مخاطب���اً ال�ضي���وف( هيّ���ا ي���ا جماعة، 

لن�ستقبل العرو�س.. هل �أنت جاهز يا �شيخنا؟
ال�شيخ : نعم ب�إذن الله .

المال���ك العج���وز : هيّا ي���ا رئي�س ال�شرط���ة، هيّا �أيها 
الأ�صدقاء .

)يق���ف الجمي���ع ويتوّجهون نح���و الباب ال���ذي خرج 
من���ه الخادم.. يقف ال�شيخ ويتوجه بعك�س الح�ضور، يتبعه 

غلام(
الغلام : من هنا يا �سيّدي .

ال�شيخ : �آه، لعن الله �ضعفَ الب�صر .
)يق����ف الجميع بجاهزي����ة لا�ستقب����ال العرو�س.. 
يدخ����ل الخادم ج����ارّاً حب��ل�اً، وتظهر الدّاب����ة بلبا�سها 
و�إكليله����ا المثير لل�ضحك، فيوقفه����ا الخادم �إلى جانب 
العج����وز الذي تقدم الجميع.. تب����د�أ نوبة من ال�ضحك 
اله�ستيري و�سط ذهول العجوز الذي وقف فاغراً فمه، 

م�صفرّاً ومحمرّاً( .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
*عن حكاية �شعبية من النرويج

انتهت
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يدخل ثلاثة جنود يلب�سون لبا�ساً �أ�سود �إلى منت�صف 
الخ�شبة وهم يحملون �سيوفاً خ�شبية.. يقوم الجندي الأول 
بق���رع الطبل قرع���اً مدوياً، بينم���ا ي�أخذ الث���اني بمراقبة 
الم���كان وتجميع المارة )م���ن ثلاثة �إلى خم�س���ة �أ�شخا�ص( 
�أم���ا الثالث فيُخ���رِج من جعبته ورقة طويل���ة ويبد�أ الكلام 

ب�صوت عالٍ :
الجن���دي الثال���ث : “ي���ا �أه���ل القلع���ة، ا�سمعوا هذا 
الأمر الجديد، والحا�ض���ر يعلم الغائب، هيا ا�سمعوا وعوا 
ما ��سأقوله لكم.. قرر الحاكم �أن ي�أخذ جميع الأطفال من 
فوق �س���ن العا�شرة، فمن لديه طفل علي���ه �أن ي�سلمه لنا.. 
م، وم���ن �سيخالفه �سيلقى  هذا ق���رار حاكم القلع���ة المعظَّ

حتفه” .
)ترك����ض امر�أة وهي تدف���ع طفلها �أمامه���ا وترتبك 
ذع���راً.. يب���د�أ الجنود بلبا�سه���م الأ�سود بتفتي����ش القلعة، 
وهنا نراهم يوقفون المارة ثم يتركوهم.. يُ�سمَع قرع طبول 
قوي بحيث يثير حالة من الفو�ضى على الم�سرح.. في نف�س 
الوق���ت يدخ���ل بع����ض الرج���ال والن�سوة محاول�ي�ن تفادي 
نظرات الجنود والهروب ب�أطفالهم بعيداً.. يخرج الجنود 
ويدخل���ون �إلى الخ�شبة على �أ�ص���وات قرع الطبول.. يدخل 
بائ���ع الح�صر وهو رجل في ال�ست�ي�ن من عمره، ويبدو عليه 
التع���ب، فهو يم�شي ببطء ويحم���ل رزمة ح�صر على كتفه، 

منادياً ب�صوت حنون( .
بائ���ع الح�ص���ر : ح�صر.. ح�ص���ر.. قما�ش من �أفخر 
الأن���واع.. هندي.. عجمي.. ما �أح�ل�اك يا قما�ش.. هيا يا 

�أهل القلع���ة، تعالوا وانظروا �إلى ه���ذا القما�ش الجميل.. 
ح�صر جميلة ورخي�صة.. هيا �أيها النا�س، تعالوا وا�شتروا 
ه���ذه الح�ص���ر الناعم���ة وه���ذا القما����ش المل���ون الجميل 
)يح���اول �إيقاف رجل يحمل ابنه وي�سير مت�ستراً نحو عمق 
الخ�شب���ة( مه�ل�اً �أيه���ا الرجل.. ق���ل لي م���اذا يح�صل في 

القلعة؟ لماذا يرك�ض النا�س بخوف؟
الرجل : )ب�صوت خائف( لي�س لدي وقت �أيها الرجل 

الطيب.. يجب �أن �أهرب.. اعذرني )يخرج ب�سرعة( .
بائع الح�صر : )يجل�س على الطرف الأيمن لخ�شبة 
الم�سرح وي�ستند عل���ى الحائط وي�ضع ح�صره بجانبه ثم 
يتنه���د( م���ا الذي يح���ل بهذه القلع���ة؟ كم كن���تُ �أ�سعد 
بالتج���ول فيه���ا.. كنت �أبي���ع القما�ش والح�ص���ر للنا�س 
و�أتحدث معهم.. كانوا �سعداء، يم�ضون �إلى عملهم دون 
خ���وف.. �أكاد لا �أع���رف ه���ذه ال�شوارع والأ�س���وار.. �أمر 

غريب يح�صل . 
)يم���ر جندي ومعه فت���ى يافع وهو يبك���ي، تلحقه �أم 

الطفل وتتو�سل �إليه ليعيده �إليها دون جدوى(
الم���ر�أة : �أرجوك، �أعد لي طفل���ي الوحيد.. �أرجوك.. 

�أتو�سل �إليك . 
الجندي : اغربي عن وجهي �أيتها المر�أة.. لي�س لدي 

وقت لأ�ضيعه.. هيا .
الم���ر�أة : )تخرج �صرّة من الم���ال وتظهرها للجندي( 

خذ هذا المال و�أعد �إلّي طفلي.. �أرجوك، افعل ذلك .
الجن���دي : تقولين مال؟ �أرني ذلك )ي�أخذ المال دون 

منتجَــــــب �صقـــــــــر

المهرج وبائع الحصر
م�سرحية للأطفال



الحياة الم�سرحية - العدد 107 - 108 م�سرحيات العدد

Theatre L
ife - Issue 107 - 108

291

�أن يعيد الطف���ل( اغربي عن وجهي �أيتها المر�أة.. لي�س في 
اليد حيلة.. �أنا �أنفذ الأوامر فقط .

الم���ر�أة : )تتو�سل �إليه( ولكنك �أخذت المال.. �أعد لي 
طفلي �إذاً .

الجن���دي : لن �أعيد لك لا الم���ال ولا الطفل.. اغربي 
عن وجهي )يدفعها بقوة ويم�ضي وهو ي�ضحك ب�سخرية.. 

تخرج المر�أة باكية( .
بائ���ع الح�ص���ر : ي���ا لق�سوت���ه.. لم يعد هن���اك حياء 
ولا نخ���وة.. ما ه���ذا الجنون؟ )يقترب من الم���ر�أة الباكية 

ويخاطبها ب�صوت حنون( ما الذي يجري �أيتها المر�أة؟
الم���ر�أة : )تبك���ي وتلتقط حاجياتها ث���م تقول ب�صوت 
مته���دج( �سي�أخ���ذون الأطف���ال جميع���اً.. كم ه���م ظالمون 

)تخرج وهي تبكي( .
بائ���ع الح�ص���ر : كم هو م�ؤثر ه���ذا الموقف.. يا لهذه 

المر�أة الم�سكينة.. �أخذ الجندي طفلها منها عنوة . 
)ي�ستم���ر دخ���ول وخروج بع����ض الرج���ال والن�ساء.. 
يدخ���ل الأ�شخا�ص �أنف�سهم ويخرج���ون، يرافقهم طفل �أو 
اثنان.. يتح�س���ر بائع الح�صر ويتنهد ث���م يجل�س م�ستنداً 
على حائط في عمق الخ�شبة.. ترافق هذه الحالة مو�سيقى 
حزين���ة تنته���ي بظه���ور المهرج عل���ى الخ�شبة وه���و يحمل 
بالون���اً ينفخه ثم يعقده ويلهو به ك�أنه كرة.. المهرج ق�صير 
ونحيف، وجهه طفولي ويبدو ك�أنه طفل �صغير لا يكف عن 
الحرك���ة.. يرتدي بنطالًا �أحمر وقمي�صاً ذا �ألوان مختلفة 

ويتحدث موجهاً كلامه للأطفال في ال�صالة(
المه���رج : �صب���اح الخير �أيها الأطف���ال.. كيف حالكم 
اليوم؟ �أنا المه���رج ال�سعيد.. �ألعب و�ألهو دائماً.. ي�سمونني 
المهرج لأنني �أ�ضح���ك الجميع.. ال�صغ���ار والكبار.. الكل 
يحبن���ي في هذه المدينة )يلع���ب بالبالون( كل ما في العالم 
ي�شب���ه هذا البالون.. ما �إن تعبئه بالهواء حتى يتغير �شكله 
وي�سق���ط ك�أنه يريد الهرب.. ه���ذه الأ�شياء تثير �ضحكي.. 
ربم���ا �أن للبال���ون عقلًا وروح���اً.. من ي���دري.. �أنا لا �أدري 
�شيئ���اً.. �أح���ب اللهو.. ه���ذا �أهم �ش���يء في حياتي.. �سوف 
�أدع���ه يتكل���م )مخاطباً البال���ون( مرحب���اً �أيه���ا البالون 

)ي�ضع���ه عند �أذنه( ماذا؟! تريد �أن تطير؟! ح�سناً، �سوف 
�أدع���ك تطير )يرميه في اله���واء ويدفعه نحو الأعلى كي لا 
ي�سقط ث���م يلتقطه بقوة فينفجر بين يديه ثم يبكي كطفل 
�صغير ويحزن على بالون���ه( �آه.. لقد انفجر بالوني.. و�أنا 
�أي�ض���اً �أريد �أن �أنفجر )ينتبه لوج���ود بائع الح�صر فيلتف 
حول���ه ويراقب���ه لبرهة ثم يقول ل���ه( مرحب���اً �أيها الرجل 
العج���وز.. م���ا �أجمل هذه الح�صر الت���ي بحوزتك.. لديك 
كل ه���ذه الح�صر وتجل�س على الأر����ض؟ لماذا تفعل ذلك؟ 
هل �ستبيعها؟ )ي�ضحك ويومئ ببع�ض الحركات الم�ضحكة 
علّ���ه يثير انتب���اه البائ���ع ويفرج ع���ن كربه( مرحب���اً �أيها 
الرجل الطيب.. �أيها الرجل العجوز.. �أيها الرجل الطيب 
العجوز.. �أيها الرج���ل العجوز الطيب.. �ألا تريد �أن تتكلم 
مع���ي؟ ح�سن���اً ��سأ�ستعين ب�أ�صدقائي الأطف���ال )ينظر �إلى 
الأطف���ال الجال�ينس في ال�صالة ويطل���ب منهم الم�ساعدة( 
�ألا يجب الرد على التحية يا �أ�صدقائي الأطفال؟ هيا �أيها 
الأطفال، �ساعدوني.. دعوا هذا الرجل الطيب يرد علي.. 
ن���ادوا معي )ي���ردد الأطفال جمل “�أيه���ا الرجل الطيب-
�أيه���ا الرج���ل العجوز-�أيه���ا الرج���ل العج���وز الطيب”.. 
ي�ستم���ر المه���رج بالتوج���ه للأطفال لبرهة ث���م يلتفت نحو 
بائع الح�صر ويقول له( ح�سناً، �سوف �أفتح رزمة من هذه 

الح�صر و�أجل�س عليها �إذا لم تجبني .
بائ���ع الح�ص���ر : )يتنه���د وي�ستن���د م���ن جدي���د على 

الحائط ثم يقول ب�صوت متقطع( �أهلًا �أيها ال�شاب .
المه���رج : )ي�ضح���ك بق���وة وينظ���ر �إلى الأطف���ال في 
ال�صالة( يناديني بال�ش���اب.. يا ل�سعادتي.. �أنا �شاب قوي 
)يقوم بح���ركات تظهر قوته ثم يلتف���ت �إلى بائع الح�صر 
ويقول( عندك الكثير م���ن الح�صر وتجل�س على الأر�ض؟ 

هذا �أمر م�ضحك، م�ضحكٌ جداً .
بائ���ع الح�ص���ر : لا �أ�ستطي���ع الجلو����س عل���ى ه���ذه 
الح�ص���ر، ف�أن���ا �أبيعها و�أك�سب قوتي منه���ا.. هل فهمت يا 

بُني؟
المه���رج : )ي�ضح���ك ويلتف���ت نح���و الأطف���ال قائلًا( 
يقول لي ي���ا بني! يا ل�سعادتي! �أنا ابن���ه! )يلتفت نحو بائع 
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الح�صر( �أنا مه���رج المدينة �أيها الرجل الطيب.. �ألا يبدو 
عل���يّ ذلك؟ �أنظر �إلّي.. ب�إمكاني القيام بحركات بهلوانية 
م�سلي���ة.. هك���ذا.. )ي����ؤدي ح���ركات بهلواني���ة ث���م يلتفت 
للأطف���ال في ال�صالة( هل تحبون حركاتي البهلوانية �أيها 

الأ�صدقاء؟ )يردد الأطفال ب�أ�صوات متقطعة : نعم( .
بائ���ع الح�ص���ر : )ي�ضح���ك ويق���ول له( ح�سن���اً، كما 

ت�شاء.. كيف حالك �أيها المهرج الطيب؟
المهرج : هذا هو ا�سمي.. المهرج.. �أنا �أ�ضحك النا�س 
جميع���اً.. ولكن لم���اذا تجل�س على الأر����ض؟ �ألي�س لك بيت 

مثل باقي النا�س؟
بائع الح�صر : �أنا بائع متجول، �أتيتُ من مكان بعيد 
ولا �أن���وي �أن �أ�ستقر في هذه المدينة ولا في القلعة.. ��سأبقى 
فيه���ا ب�ضعة �أيام.. في النهار �أبيع الح�صر وفي الم�ساء �أنام 

في الخان .
المهرج : �آه.. �أجل.. الخان.. �أنا �أعرف الخان جيداً.. 
في���ه مهرجون كثر.. �إنه���م �أ�صدقائ���ي.. في الخان يتناول 
الم�سافرون الع�شاء �سوية.. �أذكر ذلك.. هذا �شيء جميل .
المه���رج  وي�س����أل  جل�ست���ه  )يع���دل   : بائ���ع الح�ص���ر 
باهتم���ام( قل لي �أيها المهرج الطي���ب، ماذا يح�صل؟ لقد 
ر�أي���ت النا����س يهربون خوفاً م���ن الجنود الذي���ن يرتدون 

اللبا�س الأ�سود ولم يجبني �أحد على ��سؤالي .
المهرج : لم يعد �شيء على حاله في هذه القلعة.. لقد 
تغير كل �ش���يء.. دخل حاك���م جائر �أ�سود القل���ب والراية 
هو وجنوده الملتحين عنوةً �إليه���ا واحتلوها ب�أكملها بعد �أن 
عزلوه���ا عن المدين���ة.. يقال �أنهم دخلوا م���ن المجارير في 
الليل كالج���رذان، وفي ال�صباح فوج���ئ النا�س بهم في كل 
م���كان، ثم �أ�صدر الحاكم الجائر �أمراً بم�صادرة الأطفال 
جميع���اً، يريد �أن يلب�سه���م ثياباً �سوداء مث���ل ثياب رجاله 
ويدربه���م على الح���رب ا�ستع���داداً لاقتحام المدين���ة، �أما 
الفتي���ات ف�ستعملن كو�صيفات في خدمة امر�أته ون�سائها.. 
النا����س خائف���ون على م�صير �أولاده���م، ومنهم من �أخفى 

�أطفاله في الأقبية حتى ي�سلم من �شر هذا الحاكم .
بائع الح�صر : ماذا تقول؟! يا لهذا الحاكم الجائر.. 

ولكن كيف ال�سبيل للو�ص���ول �إلى الحاكم العادل وجنوده؟ 
ذلك الحاكم الذي يحبه النا�س �أين هو؟ و�أين جنوده؟ �ألم 

يحاول الدفاع عن القلعة؟
المه���رج : �إن���ه في المدينة يترقب الو�ض���ع ون�شر جنوده 
حول �أ�سوار القلعة ليحا�صروها ا�ستعداداً لتحريرها، لكنه 
يخ�ش���ى �أن ت�ؤذي الحرب النا�سَ وتق�ضي عليهم، فالحاكم 
الجائ���ر جبان هو ورجاله لأنهم يحتمون بالنا�س ويعرفون 
�أنهم نقطة �ضعف الحاكم العادل )ي�ؤدي حركات بهلوانية 

يقلد فيها الحاكم الجائر( .
بائ���ع الح�ص���ر : الآن فهم���ت لم���اذا لم يك���ن يجبن���ي 

�أحد.. كان منظر النا�س مثيراً لل�شفقة .
المه���رج : هذه �أي���ام ع�صيبة على الجمي���ع.. الجميع 
خائف���ون على حياتهم وحي���اة �أولاده���م.. في الما�ضي كان 
النا����س يتجم���ع ح���ولي في ال�ساح���ات ف�ألعب م���ع الأطفال 
و�أ�ضحِكُه���م لوقت طويل.. واليوم لم يع���د يهتم بي �أحد.. 

لقد تبدلت الأحوال . 
بائع الح�صر : ولكن قل لي �أيها المهرج الطيب، �ألي�س 

بمقدور �أحد �إنقاذ القلعة؟ �ألا يجر�ؤ �أحد على فعل ذلك؟
المه���رج : الحاك���م الع���ادل وجن���وده ه���م الوحيدون 
الذين يمكنه���م �إنقاذها، لكن الحاك���م الجائر وع�صابته 
يحا�صرون المدينة.. �إنه يبط�ش بال�صغير قبل الكبير.. �أنا 
لا �أخ���اف منه.. �أجل، لا �أخ���اف.. و�إذا اقترب مني جندي 
م���ن جنوده ال�س���ود ف�سوف �ألقن���ه در�ساً قا�سي���اً.. هكذا.. 
وهك���ذا.. )يق���وم ببع����ض الح���ركات الت���ي تظه���ر قوته، 
وعندما ي�سمع �صوت جنديين يلزم ال�صمت ويختبئ خلف 
بائ���ع الح�صر.. يم�ض���ي الجنديان عند مقدم���ة الخ�شبة 

دون �أن يلمحا بائع الح�صر والمهرج( .
بائ���ع الح�ص���ر : عد �إلى مكانك �أيها المهرج الطيب.. 

لقد م�ضيا .
المه���رج : )مه���دداً( لو اقتربا من���ي لطرحتُهم �أر�ضاً 
و�أو�سعتُه���م �ضرباً.. �أجل.. لن �أ�شف���ق على �أولئك الأ�شرار 

�أبداً .
بائ���ع الح�ص���ر : لا تقلق �أيها المه���رج، ربما �أنهما لن 
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يع���ودا.. قل لي، �أين مختار المدينة؟ ه���ل مازال يعي�ش في 
القلعة؟

المه���رج : �إن���ه يعي�ش في المدينة، لكن���ه لا يعمل �شيئاً.. 
لقد عزله الحاكم الجائر و�أخ���ذ �أولاده عنوة كي ي�ضمهم 

�إلى رجاله.. �إنه في حالة يرثى لها .
بائع الح�صر : �أذكر �أنه كان رجلًا طيباً .

المه���رج : �أج���ل.. �إنه رجل طيب ج���داً، ولكن منذ �أن 
�أخ���ذوا �أولاده من���ه ظل يجل�س �أمام بيت���ه ولا ي�ستمع لأحد 
ناظ���راً �إلى ال�سم���اء، باكي���اً، �صامتاً، منتظ���راً عودتهم.. 
يكاد النا�س لا يعرفونه على الإطلاق.. �إنه �شديد الحزن، 

ويبدو محتاراً طوال الوقت .
بائ���ع الح�ص���ر : قل لي �أيها المه���رج، هل تعرف بيت 

المختار؟
المه���رج : )يم�ش���ي بثق���ة ويلتف���ت نح���و الأطف���ال في 
ال�صال���ة( �أن���ا �أعرف كل بي���وت المدينة.. ه���ل ت�صدقوني 
ي���ا �أ�صدقاء؟ )يردد الأطف���ال “نعم” في�شعر المهرج بثقة 
�أك�ب�ر ويلتفت نحو بائع الح�صر( نعم �أيها الرجل الطيب، 

�أنا �أعرف بيت المختار.. لي�س بعيداً من هنا .
بائع الح�صر : هل ب�إمكانك �أن تدلني عليه؟

المه���رج : �أج���ل، ��سآخ���ذك �إلي���ه، و�إذا �صادفنا جنود 
الحاك���م الجائر ف�إنن���ي ��سألقنه���م در�ساً قا�سي���اً.. هكذا 
وهك���ذا.. )يقوم ببع�ض الحركات التي تظهر قوته ويلتفت 
نح���و الأطف���ال في ال�صال���ة ويق���ول له���م( �أل�س���تُ قوياً يا 
�أ�صدقائي؟ �سوف ترون كم �أنا قوي عندما �أ�صادف ه�ؤلاء 
الأغبي���اء.. �سوف يرتع���دون خوف���اً مني ويلب�س���ون لبا�ساً 

�أبي�ض بدلًا من لبا�سهم الأ�سود الب�شع . 
بائ���ع الح�ص���ر : )ينه����ض ويحمل رزم���ة الح�صر( 
هي���ا بنا الآن، �أريد التح���دث مع المختار.. لي�س لدينا وقت 

ن�ضيعه، فلن�سرع .
المه���رج : �أجل، فلن�س���رع، فلن�سرع، �أنا �سريع، ر�شيق، 
�أط�ي�ر كالفرا�شة.. هيا بنا �إلى المختار المحتار.. لي�س لديه 

�أ�سرار.. المختار محتار ولا يحب الأ�شرار .
)يم�ض���ي بائ���ع الح�صر برفق���ة المهرج ال���ذي ي�سير 

ويتاب���ع حركات���ه البهلوانية.. دون تغي�ي�ر كبير في الديكور 
ينتقل المهرج وبائع الح�صر �إلى ي�سار الخ�شبة حيث يظهر 
المخت���ار وهو يجل�س على كر�سي �أم���ام بيته.. المختار رجل 
م�سن غارق في التفكير، ينتبه لقدوم المهرج وبائع الح�صر 

فيقف(
المه���رج : ه���ا هو المخت���ار.. مرحباً يا مخت���ار )يتجه 
نحو الأطفال في ال�صالة ويقول لهم( هيا يا �أطفال، قولوا 
�صب���اح الخير للمختار.. هيا �سلم���وا عليه )يردد الأطفال 

�صباح الخير في ال�صالة( .
المختار : �أهلًا بالمهرج.. كيف حالك؟

المه���رج : )ي�ؤدي حركات بهلوانية( بخير.. بخير، �أنا 
بخير.. معي �ضيف يا مختار.. �إنه بائع الح�صر .

بائع الح�صر : مرحباً �أيها المختار .
المخت���ار : �أهلًا بكما.. تف�ض�ل�ا )يخرج كر�سيين من 
داره وي�ضعهما بجانب كر�سيه.. يجل�س بائع الح�صر وي�ضع 
ح�ص���ره بجانبه بينم���ا يتابع المهرج حركات���ه البهلوانية.. 
يع���ود المخت���ار ل�صمته ك�أن���ه يفكر، وفي ه���ذه الأثناء يقوم 

المهرج بتقليده في�ضع يده على خده مثله( .
بائ���ع الح�ص���ر : )يتنه���د بح�سرة( ك���م �أنا حزين لما 

و�صلت �إليه الحال في هذه القلعة الجميلة . 
المخت���ار : علين���ا �أن نجد الطريق���ة المنا�سبة لإدخال 
الحاك���م الع���ادل وجن���وده �إلى قلعتن���ا، فه���م �أولاد البلد، 
و�أعتق���د �أنه���م ي�ستع���رون غ�ضب���اً بع���د �أن ت�سل���ل الحاكم 
الجائ���ر وجن���وده �إلى القلع���ة.. لق���د خرج���وا م���ن ب�ي�ن 
المجارير كالجزذان المتوح�شة واحتلوها ليلًا كالخفاقي�ش 
والوطاوي���ط )يقل���د المه���رج �ص���وت وح���ركات الخفا����ش 
والوط���واط( علين���ا �أن نج���د ح�ل�اً منا�سباً.. لي����س الأمر 

�سهلًا، لكن يجب �أن نحاول . 
)بينما يتحدث الإثنان يقوم المهرج باللعب بالح�صر 
ويل���ف نف�سه ب�إحدى الح�صر حي���ث لا يظهر منه �إلا ر�أ�سه 
ويب���دو �شكله م�ضحكاً، وعندما ينهي المختار كلامه يلتفت 
�إلي���ه ويتعج���ب لحال���ه، بينما يق�ت�رب بائ���ع الح�صر منه 

محاولًا �إخراجه من تلك الح�صيرة( 
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�أل�س���تُ  ترونن���ي؟  كي���ف  والآن  )بم���رح(   : المه���رج 
بهلواني���اً؟ )يوجه حديث���ه للأطفال( و�أنت���م �أيها الأطفال 
كي���ف ترونني؟ هل ر�أيتم ماذا يمكنن���ي �أن �أفعل؟ يمكنني 
لااختب���اء في رزمة الح�صر هذه.. ي���ا لها من لعبة رائعة.. 
�س���وف �أت�سلى كث�ي�اًر اليوم.. ح�سن���اً، ��سأخ���رج و��سأعاود 
الك���رّة )يخ���رج من رزم���ة الح�صر ثم يل���ف نف�سه برزمة 
�أخرى.. ينظ���ر �إليه بائع الح�صر بذهول ثم ي�ضحك بقوة 

مثيراً ف�ضول المختار الذي يقترب من لااثنين( .
بائ���ع الح�ص���ر : هذه هي الطريق���ة.. لقد وجدتها.. 
�أنت رائ���ع �أيها المهرج الطيب.. رائ���ع وذكي.. �سوف تنقذ 

القلعة بذكائك وخفة دمك ور�شاقة حركاتك .
المه���رج : )وه���و يخ���رج م���ن رزم���ة الح�ص���ر، يتكلم 
ويتعلث���م( م���اذا؟ وج���دت الطريقة؟ بذكائ���ي وخفة دمي 
ور�شاقت���ي؟ م���اذا وج���دت؟ �أن���ا لم �أج���د �شيئ���اً في ه���ذه 
الح�ص�ي�رة.. حقاً �أنا ذكي.. هذا لط���ف منك �أيها الرجل 

الطيب .
المختار : �أتقول وجدت الطريقة؟ كيف؟ �أخبرنا .

)ينتب���ه لااثن���ان ل���كلام بائ���ع الح�ص���ر ال���ذي يقف 
بينهما( 

بائ���ع الح�ص���ر : يمكنني �أن �أخ���رج من القلعة و�أخبر 
جن���ود الحاكم الجائ���ر �أنني ذاهب في تج���ارة نحو مدينة 
�أخ���رى، وعن���د عودتي ��سأح�ض���ر معي عربة كب�ي�رة جداً، 
فيه���ا ح�صر كث�ي�رة وقما����ش من �أفخ���ر الأن���واع، وفي كل 
ح�ص�ي�رة �س���وف �ألفُّ جندياً م���ن جنود الحاك���م العادل، 
وهك���ذا ��سأُدخِل عدداً لا ب�أ�س ب���ه من ه�ؤلاء الجنود الذين 
�سيتمكنون من تحري���ر القلعة من الحاكم الجائر وجنوده 

ال�سود.. ما ر�أيكم؟
المخت���ار : يا لها من فك���رة عظيمة.. حقاً �إنك حاذق 

�أيها الرجل الطيب .
بائ����ع الح�ص����ر : الف�ضل يعود �إلى ه���ذا المهرج الطيب.. 
لقد جعلني �أجد هذا الحل عندما لفَّ نف�سه بتلك الح�صيرة . 
المخت���ار : �شك���راً لك �أيها المه���رج الطيب.. �أنت ذكي 

حقاً .

المه���رج : )بفخر( الآن �سيعرف الجميع �أهميتي 
في ه����ذه القلع����ة.. �سيعرف����ون �أنني �أ�صن����ع المعجزات 
حت����ى عندم����ا �ألهو.. �أنا ذك����ي ولديّ ق����درات خا�صة 
)يرق�����ص في كل لااتجاه����ات ث����م يتوج����ه للأطفال( 
و�أنت����م ي����ا �أ�صدقائي الأطف����ال ماذا تقول����ون؟ �أل�ستُ 
ذكي����اً؟ �أ�سمع����وني �صوتك����م )يرق�ص( �أن����ا ذكي، �أنا 
ذكي، �أجد الحلول، ف�أنا فنان، �أنا ذكي، �أنا ذكي، �أنا 

�إن�سان وعندي برهان . 
المخت���ار : ح�سناً �أيها الرجل الطيب، يجب �أن نك�سب 
الوقت.. يجب �أن تطلب من جنود الحاكم العادل لااختباء 
جي���داً داخ���ل الح�صر ك���ي لا يلاحظه���م جن���ود الحاكم 
الجائ���ر الأ�سود، ف�إن ر�أوهم �سيك���ون هلاكك وهلاكهم لا 

محالة .
بائع الح�صر : لا تقلق، لقد فكرتُ في حيلة عظيمة .

المختار : ما هي؟ قل .
بائع الح�صر : عندما �سنعود ��سأقول لجنود الحاكم 
الجائر �أنني �أتيت لأقدم هدية لحاكمهم، �أق�صد الأقم�شة 
الفاخ���رة، و�أنه���ا عرفان ل���ه عل���ى ال�سم���اح لي بالدخول 
والخروج من القلعة، وفي نف����س الوقت �سوف �أقدم له�ؤلاء 

الجنود هدايا تلهيهم عن تفتي�ش العربة .
المختار : ك���م �أنت ذكي �أيها الرجل الطيب.. �سيكون 

خلا�ص القلعة على يديك .
بائع الح�صر : فلن�أمل خيراً، ولكن قبل ذلك فلنعمل 

كثيراً .
المخت���ار : �أج���ل �أيها البائع الطي���ب، لا خيار �أمامنا، 

فنحن محكومون بالعمل .
المه���رج : )يقوم بحركات بهلوانية ويتوجه للأطفال( 
هل تحبون الهدايا يا �أ�صدقائي الأطفال؟ )يجيب الأطفال 
في ال�صال���ة بنعم ث���م يجيب المهرج( ح�سن���اً �إذاً كم هدية 
�ستح�ض���رون لي؟ )يقترب م���ن مقدمة الخ�شب���ة وي�ستمع 
لهم ثم يق���ول( ماذا؟ الكثير.. بال���ون.. بالونات جميلة.. 
يا �س�ل�ام.. ثياب جدي���دة.. يا �سلام.. حل���وى لذيذة.. يا 

�سلام.. �أنتم رائعون حقاً .
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المخت���ار : ح�سن���اً، �أنا على يق�ي�ن �أن الحاكم الفا�ضل 
�سيعجب بفكرتك عن �إدخال جنوده بالعربة �إلى القلعة .

بائ���ع الح�ص���ر : �شريط���ة �أن نخبئهم جي���داً في رزم 
الح�صر )ي�شير �إلى المهرج بيده كي ي�ساعده على لف رزمة 
الح�صر.. يتوقف المهرج ع���ن اللهو وي�ساعد بائع الح�صر 
على �إخف���اء الر�سالة( �ساعدني �أيها المهرج الطيب، يجب 

�أن �أ�سرع، فلي�س عندي وقت لأ�ضيعه .
المخت���ار : هيا �أيه���ا الرجل الطي���ب.. نحن ننتظرك 
جميع���اً.. علي���ك �أن تخرج �أولًا وتم�ض���ي �إلى عند الحاكم 
الفا�ض���ل.. �س���وف ي�ساع���دك في �إعداد العرب���ة وتح�ضير 

الهدايا التي تكلمتَ عنها .
بائع الح�صر : )يحمل رزمة الح�صر( �إلى اللقاء .

المه���رج : )بلهف���ة( ي���ا بائع الح�ص���ر.. انتظر لحظة 
�أرجوك.. هل يمكنك ا�صطحاب���ي معك؟ �سوف �أ�ساعدك 

في حمل الح�صر والخروج من القلعة .
بائع الح�صر : ت�ساعدني؟! كيف؟!

المه���رج : )باعتزاز( ح�سن���اً.. �أنظر، �أنا قوي )ي�أخذ 
رزمة الح�صر من���ه ويرفعها على ظهره ثم ي�سقط.. يكرر 

تلك الحركة عدة مرات ويقع في كل محاولة( .
بائ���ع الح�ص���ر : ح�سناً �أيه���ا المهرج الطي���ب.. �أنا لا 
�أمان���ع في ا�صطحاب���ك مع���ي، لك���ن ه���ل �ستتحم���ل م�شقة 

ال�سفر؟
المه���رج : )بق���وة( �أجل �أيه���ا الرجل الطي���ب، �سوف 
�أ�سبق���ك عل���ى الطري���ق، ف�أن���ا �سري���ع كالأرن���ب ور�شي���ق 
كالغ���زال، لا �أتعب ولا �أكلُّ ولا �أملّ، وعندما ن�صل �إلى عند 
الحاكم الفا�ضل �سوف �أ�شرح له بالتف�صيل ما حلَّ بقلعتنا 

الجميلة .
بائ���ع الح�ص���ر : ح�سن���اً، �أنا لا مانع ل���ديّ، وي�سعدني 

ا�صطحابك معي.. ما ر�أيك يا مختار؟
�س���وف  ذل���ك..  ب�أ����س في  لا  )مبت�سم���اً(   : المخت���ار 

ي�ساعدك ولن تمل الطريق، فهو م�سلٍ جداً .
المه���رج : )ب�سع���ادة عارم���ة( هذا هو المخت���ار الذي 

�أعرف.. �إن�سان فهمان عرفان . 

بائ���ع الح�ص���ر : هيا �أيه���ا المهرج الطي���ب، علينا �أن 
ن�شد الرحال، فلي�س لدينا وقت لن�ضيعه.. هيا بنا .

)يخ���رج المختار وينتق���ل بائع الح�ص���ر والمهرج �إلى 
الجه���ة الأخ���رى م���ن الخ�شب���ة، وفي نف����س الوق���ت تتغير 
الإ�ض���اءة قلي�ل�اً فيظه���ر جندي���ان يلب�س���ان لبا�س���اً �أ�سود 
يحر�سان باباً عند �أ�سوار القلعة.. ي�ضع بائع الح�صر رزمه 
�أمامهما، في حين يتكئ المه���رج على رزمة الح�صر ويقوم 

بحركات بهلوانية م�ضحكة تدل على التعب ال�شديد(
الجن���دي الأول : �إلى �أين �أن���ت ذاهب �أيها العجوز؟ 

و�أنت �أيها الولد؟
الجن���دي الث���اني : �ألا تدريان �أن الخروج من المدينة 

ممنوع؟
المه���رج : )يكل���م نف�س���ه ث���م يتج���ه �إلى الأطف���ال في 
ال�صالة( �أنا ل�ستُ ولداً �أيها الأبله.. يا لهذين الأحمقين.. 
�إنهم���ا ثخينان كبرميلين من الوقود.. يا لب�شاعتهما.. لولا 
خ���وفي من �ضي���اع الوق���ت لأو�سعتُهما �ضرب���اً.. حقاً لكنت 
�سحقتُهما �سحقاً.. لكن البائع الطيب قال لي�س لدينا وقت 

لن�ضيعه .
بائ���ع الح�صر : بل���ى �أيها الطيبان �أعلم ذلك، لكنني 
بائع ح�ص���رٍ متجول، �أجوب البلدان بحث���اً عن قوتي، وقد 
دخل���تُ �إلى ه���ذه القلعة منذ �أي���ام لأبيع بع����ض الح�صر، 
والآن �أن���ا ذاه���ب �إلى مدين���ة �أخ���رى.. هك���ذا �أعي�ش منذ 

�سنين.. �ألا تتذكران؟
الجن���دي الث���اني : )�إلى المهرج( و�أن���ت �أيها الأبله؟ 

�إلى �أين تذهب؟
المه���رج : �أن���ا �أعم���ل مع بائ���ع الح�صر.. لق���د فقدتُ 
عملي ولم تع���د حركاتي البهلوانية تعج���ب �أحداً.. لولا �أن 
ه���ذا البائ���ع الطيب قبل �أن �أعمل معه لكن���تُ الآن �أنام في 

الطريق كالمت�سول .
الجندي الأول : ح�سناً، وماذا يوجد في رزم الح�صر 

تلك؟
الجندي الثاني : هيا افتحها �أمامنا الآن .

بائ���ع الح�صر : �أيه���ا الطيبان، لي�س معي �شيء �سوى 
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الح�صر، و�إن فتحتُ هذه الرزم �سي�صعب عليّ ربطها من 
جدي���د، ف�أنا عجوز كما تري���ان، و�أمامي �سف���ر طويل �إلى 
المدينة الأخرى.. �أرجوكما دعوني �أم�ضي في حال �سبيلي، 

ف�أنا لا �أحمل �سوى هذه الح�صر.. �أق�سم لكما .
الجندي الأول : هل تخبئ �أطفالًا في تلك الرزم؟

الجندي الثاني : �إن في ذلك عقوبة قا�سية .
بائ����ع الح�صر : )ي�ضحك ويرف���ع يديه عالياً في حركة 
ده�ش���ة ويتكلم بثقة( �أطفال؟ �أتق���ولان �أطفال؟ كيف لعجوز 
مثل���ي �أن يخب���ئ �أطف���الًا؟! لا يمك���ن تخبئ���ة طف���ل في رزمة 
الح�صر هذه، فلو كان بداخلها طفل لاختنق من الحرّ.. هيا 
تعالا وفت�شاني كما يحلو لكما.. ب�إمكانكما الت�أكد من ذلك .
المه����رج : لي�س معنا لا �أطف����ال ولا عجائز ولا ن�ساء 
ولا رج����ال.. نح����ن نبيع الح�صر ونعي�ش م����ن ترحالنا.. 

�صدقوني . 
الجن���دي الأول : ح�سناً �أيه���ا المهرج، افتح لي رزمة 
الح�صر هذه )ي�شير �إلى �أح���د الرزم التي بجانبه( علينا 

�أن نفت�ش الجميع.. هذه �أوامر الحاكم .
المهرج : �أوامر الحاكم على ر�أ�سي وعيني.. ح�سناً ها 

هي الرزمة )يفتحها ويفرد الح�صر( . 
)ينظر الجنديان بتمعن �إليها ولا يجدان �شيئاً(

الجندي الأول : ح�سناً.. لا يوجد �شيء .
بائ���ع الح�صر : هل ر�أيتَ �أيها الجندي الطيب، نحن 
لا نخب���ئ �شيئاً في ه���ذه الرزم )يقدم بع�ض���اً من القما�ش 
للجندي�ي�ن اللذين تلم���ع عيناهما وينف���رد وجهاهما عند 

ر�ؤية القما�ش( .
الجن���دي الث���اني : )ي�شع���ر بالغبطة( ح�سن���اً، يبدو 
�أنكم���ا لا تحملان �شيئاً �س���وى هذه الح�ص���ر.. ب�إمكانكما 

لاان�صراف.. هيا ام�ضيا .
بائ���ع الح�ص���ر : �شك���راً �أيه���ا الجندي���ان الطيبان.. 

�أتمنى لكما نهاراً �سعيداً .
المه���رج : )ي�ضحك( كما ق���ال بائع الح�صر الطيب.. 
�أنتم���ا لطيف���ان وقويان مثل �أ�س���وار المدينة ه���ذه.. حقاً.. 

وجهاكما ي�شبهان �أ�سوار المدينة .

الجندي الأول : ماذا تقول �أيها الأبله؟
بائ���ع الح�ص���ر : �سامح���ه �أيها الجن���دي.. �إنه مهرج 
يق�ض���ي وقت���ه بالم���رح وال�ضح���ك ولا يع���رف مقاميكم���ا 

الكريمين .
الجن���دي الث���اني : ح�سن���اً.. ام�ضي���ا في �سبيلكم���ا.. 

هيا.. �سوف نغلق الأبواب .
)يختفي الجنديان في الظلام(

المه���رج : )يحم���ل رزم���ة ح�ص���ر ويم�ض���ي م���ع بائع 
الح�ص���ر( �سوف نخ���رج و�ستُغلق الأبواب و�س�ن�رى القلعة 
م���ن الخ���ارج، لا بد �أن يك���ون منظرها جمي�ل�اً، لا بد �أين 
يكون هن���اك الكثير من الفرا�ش���ات في الحقول البعيدة.. 
ك���م ��سأت�سلى على الطريق، وعندم���ا ��سأقطع النهر ��سأرى 

الأ�سماك وهي ت�ضحك لي .
بائ���ع الح�ص���ر : هي���ا �أيها المهرج.. ع���ن �أي نهر و�أية 
�أ�سماك تتحدث؟ هيا ب�سرعة.. لي�س لدينا وقت لن�ضيعه.. 

ق�صر الحاكم العادل قريب جداً.. هل ن�سيته؟
المه���رج : )يحث الخط���ى( هيا، هي���ا )ي�ستدير نحو 
ال�صال���ة موجه���اً كلام���ه للأطف���ال( و�أنتم ي���ا �أ�صدقائي 
الأع���زاء، تابعوا معنا، �سوف �أراف���ق بائع الح�صر الطيب 
�إلى عن���د الحاك���م الفا�ض���ل و�أ�ساع���ده في كل �ش���يء.. يا 
�سلام.. ك���م �أنا �سعيد به���ذه الرحلة )يق���وم بحركة وداع 

للأطفال في ال�صالة( .
)ينتقل بائع الح�صر والمهرج �إلى الجهة الأخرى من 
الخ�شب���ة، ويخطوان خطوات بطيئة بحي���ث تتبدل �إ�ضاءة 
الخ�شب���ة بين النور والظلم���ة كدلالة على النه���ار والليل.. 
يق���وم لااثنان بالذه���اب �إلى طرف الخ�شب���ة والعودة �إلى 
نف����س الم���كان في م�شهد �إيمائ���ي �صامت يق���وم فيه المهرج 
بح���ركات بهلوانية تدل على تعب���ه بحيث ي�ضحك الأطفال 
في ال�صالة، فمرة ي�سقط وت�سقط معه رزمة الح�صر التي 
يحمله���ا، ومرة يح���اول جرَّ هذه الرزمة ب���دلًا من حملها، 
وبع���د بره���ة يتوق���ف بائع الح�ص���ر عند باب كب�ي�ر و�سور 
�شاهق.. يمكن �أن ي�ضاء الديكور ذاته في الم�شهد ال�سابق.. 
يدخ���ل بائع الح�ص���ر والمهرج بحيث ينتق�ل�ان �إلى الجهة 
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المقابل���ة من الخ�شبة، ثم يظهر جندي���ان قويا البنية �أمام 
باب الق�ص���ر.. قبل �أن يمثل بائع الح�ص���ر �أمامهما يتجه 

نحو المهرج( 
بائ���ع الح�صر : هيا �أيها المه���رج الطيب، لقد و�صلنا 
�إلى ق�صر الحاكم العادل، ها نحن نقف عند �أ�سواره، هيا 

تحلى بال�شجاعة، لقد وعدتَني بذلك .
المهرج : )ب�صوت منهَك( �أجل.. �شجاااااعة.. �أنااا.. 

�ش.. ج.. ا.. ع.. )ي�سقط على رزمة الح�صر( .
بائ���ع الح�صر : )يقترب من الجنديين( مرحباً �أيها 
الجندي���ان، نري���د مقابلة الحاكم الفا�ض���ل.. لقد خرجنا 

من القلعة.. هل ت�سمحان لنا بذلك؟
الجندي الأول : ماذا؟ تقول خرجتما من القلعة؟!

بائ���ع الح�ص���ر : �أج���ل، لقد �سمح لي جن���ود الحاكم 
الجائر بالخروج منها لأنني بائع متجول �أبيع الح�صر بين 
المدن والقرى و�أتجول في كل مكان و�أق�ضي حياتي في الحلّ 
والترح���ال.. لق���د دخل���ت �إلى القلعة وخرج���تُ منها عدة 

مرات، وهذه المرة ا�صطحبتُ معي المهرج الطيب .
الجن���دي الث���اني : ح�سن���اً، وماذا تحم�ل�ان في هذه 

الرزم؟
المه���رج : )ب�ص���وت مُنه���ك( ح����ص.. �ص�ص�ص�ص.. 
ررر.. ح�ص���رررررر.. وقماااا�ش.. �ش�ش�ش����ش.. نحن نبيع 
الح�ص���ر.. نحم���ل رزم الح�ص���ر ون�س�ي�ر عل���ى الطرقات 
ون�ص���رخ ب�أعلى �صوتنا : ح�صر، ح�صر، ثم يتجمّع النا�س 

حولنا وي�شترون الح�صر .
)يفت�ش الجنديان الح�صر بدقة(

الجندي الأول : ح�سناً، هيا اتبعاني، �سوف �أقودكما 
�إلى الحاكم العادل.. عليكما لاانتظار بع�ض الوقت .

)يتجه الجندي���ان �إلى عمق الخ�شب���ة ويختفيان، في 
حين يجل�س بائع الح�صر والمهرج على كر�سيين( 

المه���رج : )ي�ستعي���د ن�شاطه( كل �ش���يء ي�سير على ما 
يرام.. كم نحن محظوظان.. لقد تعبنا كثيراً كي ن�أتي �إلى 

هنا .
بائ���ع الح�ص���ر : لا �شيء ي�أتي م���ن دون تعب يا بني.. 

هكذا هي الحياة، ونحن الآن لدينا مهمة كبيرة.. لا بدّ �أن 
الحاك���م الفا�ضل �سيُ�سر عند معرفته لخطتي حول تحرير 

القلعة .
المه���رج : �س���وف يُ�س���ر كثيراً ول���ن يهد�أ بال���ه قبل �أن 
يح���رر القلع���ة ويدحر الحاك���م الجائر وجن���وده.. ح�سناً، 

�أ�سمع �صوت الحاكم يقترب .
)ت�ضاء الخ�شب���ة من العمق ويظه���ر الحاكم العادل 
وه���و يقترب من منت�صف الخ�شب���ة، يرافقه رئي�س الجند 
وجنديان على يمينه وي�س���اره.. ي�ضع رئي�س الجند كر�سي 
الحاك���م الفا�ضل كي يجل�س علي���ه، في نف�س الوقت تعزف 
مو�سيقى تعلن قدومه و�صوت من الخارج يقول ثلاث مرات 
: »الحاكم الع���ادل« يجل�س الحاكم على كر�سيه وي�أخذ كل 
م���ن الجنديين مكانه بجانبه.. يقف بائع الح�صر والمهرج 
احتراماً للحاكم العادل الذي ي�شير لهما بالجلو�س.. يقوم 

المهرج بحركات بهلوانية ترحيباً به .
الحاك���م الع���ادل : �أه�ل�اً بكما.. ما ال���ذي جاء بكما 

�إلّي؟
بائ���ع الح�ص���ر : ي���ا عالي المق���ام، تعلمون م���ا الذي 
ح�ص���ل للب�ل�اد وكي���ف احت���ل الحالك���م الجائ���ر القلعة.. 
�إنه ي�أخذ ال�شب���اب لي�ضمهم �إلى ع�صابت���ه وي�أخذ البنات 

لخدمة زوجته .
الحاك���م الع���ادل : �أعل���م جي���داً، ولديّ عي���ونٌ في كل 
م���كان، حتى داخ���ل القلعة، ولكن���ي �إن ب���د�أتُ باقتحامها 
�أخ�شى هلاك النا�س داخله���ا، فالحاكم الجائر جبان ولا 
ي�أب���ه بحياتهم، وهو يحتمي بهم، و�إلا ف�إن جي�شي �سيهزمه 

هو وجنوده �شر هزيمة .
بائ���ع الح�صر : لق���د خطرت على بالي فكرة عظيمة 
�ستنق���ذ البلاد من ظل���م الحاكم الجائ���ر.. عند خروجي 
�أخ�ب�رتُ حرا����س القلعة �أنني ذاهب في تج���ارة �إلى مدينة 
�أخرى، وعند عودت���ي �أفكر ب�إدخال عربة كبيرة جداً فيها 
ح�ص���ر كثيرة وفي كل ح�صيرة يمكنن���ا �أن نلف جندياً من 
جنودك���م �أيها الحاكم الع���ادل.. وهك���ذا �سيدخل عدد لا 
ب�أ����س به من ه����ؤلاء الجنود الذي���ن �سيتمكنون من تحرير 
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القلعة من الحاكم الجائر وجنوده ال�سود.. ما ر�أيكم؟
الحاكم العادل : )يقف ويذرع الخ�شبة جيئةً وذهاباً، 
ثم يبت�سم( يا لها من فكرة ذكية، ولكن ماذا لو كُ�شِف �أمر 
الجن���ود عند مدخل المدينة؟ ربما تت�سبب تلك المغامرة في 

هلاكهم جميعاً؟
بائ���ع الح�ص���ر : يمكنن���ا �إغ���راء الحرا����س بالهدايا 
و�سيغفل���ون ع���ن �أم���ر العرب���ة، و�إن �أ�صروا عل���ى تفتي�شها 

فيمكن للجنود �أن يخرجوا في الحال ويقتحموا القلعة .
الحاك���م الع���ادل : و�سيكون جي�شي بانتظارهم جانب 

�أ�سوار القلعة لن�ؤازرهم في الوقت المنا�سب .
المه���رج : جن���ود الحاك���م الجائ���ر نفو�سه���م دنيئ���ة 

و�ستفرح قلوبهم لأقل هدية �صغيرة .
)ي�ضحك رئي�س الجند والجندي���ان اللذان يرافقان 

الحاكم العادل( 
الحاك���م الفا�ض���ل : )يوج���ه كلام���ه لرئي�س الجند( 
ر جي�شاً عظيم���اً منذ الليلة، يجب  يا رئي����س الجند.. ح�ضّ
علين���ا تحري���ر المدينة، هي���ا، �سننطلق غ���داً، �سوف �أجعل 
ذاك الحاك���م الجائ���ر يندم عل���ى �أفعاله النك���راء تلك.. 
جه���زوا عربة كبيرة و�ضعوا فيها ح�ص���راً كثيرة، وليو�ضع 
فيها الجن���ود �أي�ضاً.. احر�صوا على �أن يُخب�أوا جيداً كي لا 
يلمحه���م �أحد.. جهزوا الهدايا النفي�سة التي يريدها بائع 

الح�صر .
رئي�س الجند : �سمعاً وطاعةً يا �سيدي )ين�صرف( .
الحاك���م الفا�ضل : )يوجه كلام���ه �إلى بائع الح�صر 
والمه���رج( و�أنتما �أيها ال�ضيفان العزيزان ابقيا في الق�صر 
حت���ى الغ���د، �س���وف يرافقكما رئي����س الجن���د �إلى مدخل 
القلع���ة.. لن ي�ستغ���رق تحريرها وقتاً طوي�ل�اً، فجي�شي ذو 

ب�أ�س �شديد.. �ستريان ذلك .
بائ���ع الح�ص���ر : �شكراً ل���ك �أيها الحاك���م الفا�ضل.. 
�س���وف تنق���ذ �شعب���اً كام�ل�اً من بط����ش الحالك���م الجائر 

وظلمه.. يا له من عمل عظيم لن نن�ساه لك ما حيينا .
المهرج : )بح���ركات بهلوانية( �أجل، لن نن�سى ذلك، 
�أج���ل.. �سوف تتحرر المدين���ة، كم �أنا �سعي���د، �سوف تعود 

الحي���اة للمدين���ة )يرق�ص م���ن الفرح في�ضح���ك الحاكم 
الفا�ضل وبائع الح�صر.. تطف�أ الأ�ضواء( .

)تن���ار الخ�شبة م���ن جديد ويظهر بائ���ع الح�صر مع 
المهرج وهما �أمام �أ�سوار القلعة.. تظهر بع�ض رزم الح�صر 
على يمين الخ�شبة ويظهر �أمامه���ا جنديان يلب�سان لبا�ساً 

�أ�سود ويطلبان منهما التوقف( 
الجندي الأول : ماذا يوجد في هذه العربة؟

بائ���ع الح�صر : �أيها الجندي���ان الطيبان، �ألا تتذكرا 
بائ���ع الح�ص���ر والمه���رج؟ نح���ن نتاجر بين الم���دن ونجلب 
الب�ضائ���ع النفي�سة، وفي هذه العربة �أفخ���م �أنواع الح�صر 
والقما����ش.. ��سأق���دم ق�سم���اً منه���ا هدي���ة لحاك���م القلعة 
الطي���ب، وها هي هديتكم���ا )يتناول بائ���ع الح�صر بع�ضاً 
من الأقم�ش���ة الفاخرة ويعطيها للجنديين اللذين ي�شعران 

بالفرح وتعلو الب�سمات وجهيهما( .
الجن���دي الثاني : �أتقول رزم���اً من الح�صر وقما�ش 
هدي���ة لحاكمنا الطيب؟! )يفت�ش ج���زءاً من الح�صر دون 
�أن يفتحه���ا وهو يحتفظ بهديته( ح�سن���اً، �أريد �أي�ضاً هذه 

الرزمة ال�صغيرة .
بائ���ع الح�صر : �أنت ت�أمر ي���ا ح�ضرة الجندي.. �إنها 

لك، تف�ضل .
الجندي الأول : و�أنا �أي�ضاً �أريد واحدة مثلها .

بائ���ع الح�ص���ر : �سمعاً وطاعة ي���ا ح�ضرة الجندي.. 
�إنها لك، تف�ضل )يناوله القما�ش الفاخر( .

الجن���دي الأول : )ينت�شي فرحاً.. مخاطباً الجندي 
الثاني( �سوف تفرح زوجتي بهذا القما�ش الفاخر .

الجن���دي الث���اني : وزوجتي �ستط�ي�ر فرحاً بها.. كم 
�أنا محظوظ اليوم .

الجن���دي الأول : )موجه���اً كلام���ه للجندي الثاني( 
لندعهما يمران.. �سيفرح حاكمنا بهذه الهدايا النفي�سة .
ي���ا  �أت���رون  المه���رج : )موجه���اً حديث���ه للأطف���ال( 
�أ�صدقائ���ي الأطف���ال، ما �أغب���ى هذا الجن���دي.. يقول �إنه 
محظوظ ولا يدري ما تخبئه له رزم الح�صر هذه.. �سترى 

ماذا �سيجلب الحظ لك �أيها المغفل .
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الجندي الثاني : هل قلتَ �شيئاً �أيها المهرج؟
المه���رج : قلت �إنكما �أقوى و�أ�شجع جنديين ر�أيتُهما في 

حياتي .
الجن���دي الثاني : لطف منك �أيه���ا المهرج.. ح�سناً، 
يبدو �أنكما لا تحم�ل�ان �شيئاً في هذه الح�صر.. ب�إمكانكما 

الدخول �إلى القلعة .
بائع الح�ص����ر : �شكراً �أيها الجندي الطيب.. ح�سناً.. 
�سوف ن�ستريح في �أقرب خان، فقد كان دربنا طويلًا اليوم .
الجن���دي الأول : هناك خانٌ قريبٌ من هنا عند �أول 

مدخل في القلعة .
بائ���ع الح�ص���ر : �شكرا لكم���ا.. ��سأحدث الحاكم عن 

ح�سن ا�ستقبالكما لنا .
الجن���دي الث���اني : )بف���رح( ح�سن���اً تفع���ل ي���ا بائع 

الح�صر.. هيا ام�ضيا في �سبيلكما .
)يختفي الجنديان في الظلام(

المهرج : هيا �أيها الجنود، اخرجوا من رزم الح�صر .
)يتجه بائع الح�صر والمهرج نحو الح�صر ويفكانها 
كي يخ���رج منه���ا الجنود المختبئ���ون بداخله���ا.. يخرج 
خم�س���ة �أو �ستة من الجنود م���ن رزم الح�صر ويت�سللون 
�إلى داخل القلعة وينتظم���ون �ضمن مجموعة، ثم يظهر 
رئي�س الجن���د ويقوم ببع�ض الح���ركات التي ت�شرح لهم 
كيفية الهجوم عل���ى مركز القلعة.. يرك�ض الجنود على 
الخ�شب���ة ويقتحم���ون �ساحاتها، ثم يع���ودون من الجهة 
الأخ���رى، وفي نف�س الوقت ت�ض���اء الخ�شبة ب�أ�ضواء قوية 
حمراء وخ�ضراء وزرقاء، كما يُ�سمَع قرعُ الطبول القوي 
ال���ذي يتراف���ق بهروب جن���ود الحاك���م الجائ���ر الذين 
يلب�س���ون الأ�س���ود ويب���دون في حال���ة ذعر وهل���ع.. تُر�ش 
الق�صا�صات الورقية من ف���وق لتغطي الخ�شبة بالكامل 
في �إ�ش���ارة �إلى الن�ص���ر عل���ى جن���ود الحاك���م الجائر.. 
مو�سيق���ى احتفالية تُظهِر النا����س في حالة فرح كبيرة.. 
يعود الأطفال لأمهاته���م و�آبائهم.. يدخل بائع الح�صر 
ع مع النا�س..  والمه���رج وي�سلمان على المخت���ار الذي تجمَّ
يظه���ر بع�ض الأطفال والأهالي وق���د التقوا من جديد.. 

يبته���ج النا����س لر�ؤي���ة الحاك���م الع���ادل ال���ذي يقف في 
منت�صف الخ�شبة ويرافقه جنديان(

رئي�س الجند : )يقف في منت�صف الخ�شبة ويتحدث 
بفخ���ر واعت���زاز( لقد تح���ررت القلعة.. حرره���ا جنودنا 
الأبط���ال.. لق���د �سقط الحاكم الجائر في ال���وادي العميق 

من الجهة الثانية للقلعة عندما كان يهرب مع حرا�سه .
)ي�صف���ق الجميع ويلتفون حول الحاكم العادل وبائع 

الح�صر والمختار.. الفرح ظاهر على وجوه الجميع( 
بائ���ع الح�صر : )يوج���ه كلامه لأطفال الم�شهد( �أيها 
الأطف���ال، �أنتم الآن �أحرار.. ل���ن ي�أخذكم �أحد من �أهلكم 

بعد اليوم .
المختار : �شكراً لك �أيها الحاكم العادل .

الحاك���م الع���ادل : يا ل�سعادتي.. م���ا �أجمل �أن نعي�ش 
�أحراراً.. �ستعي�شون ب�أمان جميعاً ولن تروا ظلماً بعد اليوم 

.
المه���رج : و�أن���ا �أيه���ا الحاكم العادل، ه���ل يمكنني �أن 
�أعمل في ق�صرك؟ يمكنن���ي ت�سليتك متى �شئت.. نعم، �أنا 
المهرج الظريف و�أ�ستطيع �إ�ضح���اك النا�س جميعاً )يقفز 
بين النا�س ويلعب مع الأطفال ثم يعود ليقف �أمام الحاكم 

العادل( .
�أيه���ا المه���رج الطي���ب..  ح�سن���اً  الع���ادل :  الحاك���م 

�ست�صبح كبيَر المهرجين في ق�صري .
المه���رج : كب�ي�ر المهرجين.. كبير.. كب�ي�ر المهرجين.. 
�أن���ا �سعيد.. �سعيد )يتجه نح���و الأطفال في ال�صالة ويقول 
له���م( و�أنت���م �أيها الأطف���ال الأع���زاء، لا تن�س���وا حكايتنا 
الجميلة.. ما �أجم���ل �أن يعي�ش المرء ب�سلام.. �ألي�س كذلك 
ي���ا �أ�صدقائ���ي؟ وعل���ى الم���رء �أي�ض���اً �أن يفك���ر ويجد حلًا 
لم�شكلاته.. يج���ب التحرك فوراً.. مثلي �أنا هكذا.. )يلعب 
ويقفز( هيا �أيها الأطفال، تعالوا و�شاركونا فرحتنا )ينزل 
�إلى ال�صال���ة ويتنقل بين الأطفال ث���م يدعوهم �إلى خ�شبة 

الم�سرح.. ت�ستمر المو�سيقى لااحتفالية( .

انتهت 
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الم�شهد الأول
من���زل حديث.. �أريكة ثلاثية في و�س���ط  الم�سرح، و�أريكتان 
�إلى الجانب�ي�ن.. �إلى الزاوية اليمنى مكتب���ة خ�شبية فيها العديد 
م���ن الكتب.. �صراخ فتى وفتاة.. تدخل الفتاة �سمر تحمل بيدها 

تفاحة، خائفة، وهناك من يطاردها.
�سمر : النجدة.. النجدة.. �أنقذوني.. 

�صوت �سامر : قلتُ لكِ افتحي الباب �أيتها ال�شقية. 
�سمر : �أرجوكم.. يريد �أن يقتلني.
�صوت �سامر :  قلتُ افتحي الباب.

�سمر : لن �أفتحه.. �أرجوكم �أيها الأطفال.. �أنقذوني.
�ص���وت �سام���ر : �س�أعد حتى الثلاثة ف����إذا لم تفتحي الباب 

�س�أخلعه.. واحد.. �إثنان.. ثلاثة. 
)تفتح �سم���ر الباب فيدخل �شقيقها �سامر مندفعاً ليقع في 

و�سط الم�سرح.. يرك�ض خلفها وهو يهددها بم�سد�س ماء( 
�سامر : ت�ضحكين؟! ح�سناً.. �سترين ماذا �س�أفعل بك �أيتها 

ال�شقية.
�سمر : النجدة.. النجدة.

�سام���ر : الآن �ص���رتِ تطلبين النجدة بينم���ا قبل قليل كنتِ 
ت�سخرين مني؟ لنرى من �سيخل�صك مني.

�سم���ر : �أرج���وك ي���ا �سامر �سامحن���ي.. �أنا �أخت���ك الغالية 
عليك.   

)يهج���م عليه���ا.. ت�سق���ط.. يمث���ل دور البط���ل  �سام���ر : 
المنت�صر( ها قد وقعتِ بين يديّ �أيتها ال�شقية. 

�سم���ر : )تمث���ل مع���ه( �أرج���وك يا م���ولاي ارحمن���ي، ف�أنا 
م�سكينة.

�سام���ر : )�ساخ���راً( �أن���تِ م�سكين���ة؟ �أنتِ ال�ساح���رة التي 
حولت بيتي �إلى �شجرة.  

�سم���ر : لا.. �صدّقن���ي ل�ست �أنا.. �أنا فتاة م�سكينة ولا يوجد 
عندي �أهل �أو من ي�ساعدني.  

�سام���ر : ح�س���ن ي���ا �سيدت���ي.. وم���اذا �ستعطين���ي �أج���رة 
لم�ساعدتي لك؟ 

�سمر : ماذا؟! وهل من يريد �أن ي�ساعد النا�س يطلب �أجرة 
لقاء الم�ساعدة �أيها الفار�س الجميل؟

�سام���ر : لا.. �أكي���د لا.. ولك���ن يمكن���ك �أن تقدم���ي مكاف�أة 
ب�سيطة.

�سمر : ولكني لا �أملك �شيئاً لأعطيك �إياه.
�سامر : بل تملكين.. تملكين التفاحة.

�سم���ر : )تع���ود �إلى �شخ�صيته���ا( لا ي���ا �سام���ر.. قل���تُ لن 
�أطعم���ك يعني ل���ن �أطعمك.. ه���ذه التفاحة لي وح���دي )تدفعه 

وتهرب(.
�سام���ر : )ي�سق���ط.. بت����أوه و�ألم( �آ�آ�آخ يا رجل���ي.. �أ�أ�أ�أخ يا 

يدي.. �أ�أ�أخ يا ر�أ�سي. 
�سمر : )�ساخرة( ما الذي يبكيك يا �أيها البطل المقدام؟

�سام���ر : لا، ل�س���تُ البط���ل المق���دام.. �أن���ا الأم�ي�ر الباك���ي 
)يبكي(.

�سمر : )تقترب منه( و�أنا �سندريللا.. انه�ض يا �أميري. 
�سام���ر : �أ�شفق���ي عل���ى الأم�ي�ر الم�سك�ي�ن و�أطعمين���ي م���ن 

تفاحتك �أيتها الأميرة. 
�سمر : لا، لن �أطعمك. 

�سام���ر : )يع���ود �إلى �شخ�صيته غا�ضباً( ب���ل �ستطعمينني 
رغماً عنك. 

�سمر : لن �أطعمك. 
�سام���ر : �أل�سنا �أ�شقاء؟ هل تذكرين حين �أح�ضر لي والدي 

دراجة فا�ستعرتِها و�أعدتِها محطمة ؟ 

محمـــود �أحمــد عو�ض

لعبة الحكايات
م�سرحية للأطفال
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�سمر : وهل تذكر حين طلبتَ مني �أن �أطعمك من �شطيرة 
ال�شوكولا ف�أخذتَها كلها لنف�سك؟

�سام���ر : وهل ن�سيتِ �أنك �أنتِ من حطم الأواني الزجاجية 
�أثناء تنظيف الأواني �أيتها ال�شقية؟ 

�سم���ر : طيب ا�سم���ع يا �سامر.. دعنا الآن من النزهة ومن 
الدرا�سة ومن الزجاج.

�سامر : ح�سن، فلنعُد �إلى التفاحة �إذن.. هيا �أطعميني منها. 
�سم���ر : ح�سن���اً.. لأن���ك �أخ���ي �س�أطعم���ك م���ن تفاحت���ي.. 

تف�ضل.. اق�سم التفاحة �إلى ق�سمين مت�ساويين. 
�سامر : )يم�سك التفاحة( ولكني �أحتاج �إلى �سكين. 

�سم���ر : معك ح���ق.. ح�سناً، �س�أح�ض���ر ال�سكين من المطبخ 
)تخرج(. 

�سام���ر : )لنف�سه( �س�أعلّمك يا �سم���ر كيف تهربين مني.. 
�س�أريكِ كيف �سنتقا�سم التفاحة �أيتها ال�شقية.

)تدخل �سمر وبيدها �سكين(
�سم���ر : تف�ضل ي���ا �سامر، هذه هي ال�سكين، ولكن حذار �أن 

تجرح يدك، فال�سكين حادة جداً.
�سام���ر : لا تخافي ي���ا عزيزتي.. لا تخ���افي )ي�أخذ ال�سكين 
ويق�س���م التفاح���ة �إلى ق�سم�ي�ن مختلف�ي�ن ويحتفظ ه���و بالق�سم 
الكب�ي�ر ويعطي �سمر الق�سم ال�صغير( تف�ضلي يا �أختي الحبيبة، 

هذا الق�سم لكِ، وهذا الق�سم لي. 
�سمر : ماذا، ماذا؟! هذه الق�سمة غير عادلة.

�سامر : كيف غير عادلة؟ �أنظري، �إنهما ق�سمان مت�ساويان 
تماماً.

�سم���ر : �إن كن���تَ قد ق�سمتَ التفاحة �إلى ق�سمين مت�ساويين 
حقاً �إذاً فاعطني الق�سم الذي احتفظتَ به لنف�سك  يا ذكي. 

�سام���ر : )مرتب���كاً( ماذا؟! لا، لا يا عزيزت���ي.. �إن الق�سم 
الذي..

�سم���ر : )تقاطعه( �أر�أي���تَ �أنكَ احتفظ���تَ بالق�سم الأكبر 
و�أعطيتني الق�سم الأ�صغر، والتفاحة في الأ�صل لي وحدي. 

�سام���ر : �صدقين���ي ي���ا �أخت���ي �أنهم���ا ق�سم���ان مت�ساويان، 
مت�ساوي���ان تمام���اً، ومتطابقان �أي�ض���اً.. �ألي�س كذل���ك يا �أطفال 
)يفاج�أ �أن الأطف���ال يقولون لا( ماذا؟! �صدقيني يا �أختي �أنهما 

مت�ساويان. 
�سمر : �أنت غ�شا�ش ومخادع، وطماع �أي�ضاً.

�سامر : )بغ�ضب( ماذا؟! و�أنتِ طويلة الل�سان.
�سمر : ابتعد عني )تدفعه بقوة في�سقط �أر�ضاً.. تهرب من �أمامه(.

�سام���ر : )يقف ويرك�ض نحوها( ماذا؟! �أتدفعينني �أر�ضاً! 
�ألم �أقل لك �إياكِ �أن تدفعيني ثانيةَ؟

�سمر : )بخوف( لم �أق�صد. 
�سام���ر : لم تق�ص���دي؟ �ستري���ن م���اذا �س�أفع���ل ب���ك �أيتها 

العنيدة )يرك�ض خلفها.. تختبئ خلف المكتبة(.
�سم���ر : �صدقن���ي ي���ا �سام���ر لم �أك���ن �أق�ص���د �أن �أدفع���ك 

لت�سقط.. �أرجوك �سامحني. 
�سامر : كل مرة تقولين ذلك.. تدفعيني ف�أ�سقط ثم تقولين 

)يقلدها �ساخراً( �صدقني يا �سامر لم �أكن �أق�صد ذلك.
�سم���ر : )تحاول �أن ت�ستدر عطفه( ا�سمع يا �سامر، عندي 

حل �سير�ضيك.
�سامر : ما هو؟

�سمر : ما ر�أيك �أن �أقر�أ ق�صة للأطفال ف�إن �أعجبتْهم �آخذ 
الق�س���م الذي �أريد، و�إن لم تعجبهم ت�أخذ �أنت الق�سم الذي تريد 

من التفاحة.. حل منا�سب، �ألي�س كذلك يا �أطفال؟
�سام���ر : ح�س���ن، موافق.. هي���ا اخرجي من خل���ف المكتبة 

وهاتي كتاب الحكايات وتعالي اجل�سي قربي ولنبد�أ.
)تخ���رج �سمر من خلف المكتبة وتح�ضر من المكتبة الكتاب 

وتفتحه لتقر�أ(
�سمر : �سنحكي لكم يا �أطفال حكاية مغامرات ال�سندباد.. 
موافق���ون؟ كان ي���ا ما كان، في �سال���ف الأزم���ان، كان في مدينة 
بغداد تاج���ر يدعى ال�سندباد، وكان يح���ب الأ�سفار في البحار.. 

وفي يوم من الأيام هبَّت ريح قوية...
�سامر : )معتر�ضاً( لا، لا.. هذه الحكاية مملة. 

�سمر : وما علاقتك �أنت؟
�سام���ر : لا يج���وز يا �سمر.. لا يج���وز �أن تخيفي الأولاد من 

البحر.. هيا اقرئي غيرها.
�سم���ر : )منزعج���ة( ح�س���ن، �سنق���ر�أ ق�صة ع�ل�اء الدين 
والم�صب���اح ال�سح���ري )للأطف���ال( م���ا ر�أيكم؟ )تق���ر�أ الحكاية 
وك�أنه���ا راوٍ( كان هناك �شاب يدعى علاء الدين، رمى به �ساحر 
في مغ���ارة رهيبة، وكاد ع�ل�اء الدين �أن يموت من الجوع، وفج�أة 

عثر على الم�صباح ال�سحري... 
�سامر : وهذه �أي�ضاً حكاية مملة.

�سمر : �سامر يكفيك م�شاغبات.. دعني �أكمل الحكاية.
�سام���ر : ه���ذه الحكاية فيها من الخراف���ات الكثير ويجب 

علينا �ألا نعلّم الأطفال الخرافات.
�سم���ر : �سام���ر، �أن���ا لا �أعلّم الأطفال الخراف���ة، والأطفال 
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يعلم���ون �أن هذه الحكايات لي�ست حقيقي���ة و�أنها فقط للت�سلية لا 
�أكثر ولا �أقل.

�سام���ر : وم���ع ذلك ف�أن���ا لا �أوافق على ه���ذه الحكاية.. �إن 
كانت لديك حكاية �أخرى فاحكيها.

�سم���ر : ح�سناً.. �سنجرب حكاية �أخ���رى.. �سنحكي حكاية 
الملك وال�ساحرة. 

�سامر : وهذه الق�صة �أي�ضاً �سيئة.
�سمر : �سامر، �أرجوك، دعني.

�سام���ر : )ي�أخ���ذ الكت���اب م���ن يده���ا( �أن���ا م���ن �سيحكي 
الحكاي���ة.. ما ر�أيك���م �أن �أقر�أ لكم ي���ا �أولاد حكاية الوح�ش الذي 

ذهب �إلى.. ثم قال : ها.
)ت�ضحك �سمر في�شعر �سامر بالحرج(

�سمر : )بتهكم( هيا، هيا �أكمل. 
�سام���ر : )غا�ضب���اً( ح�س���ن، ل���ن �أحك���ي الحكاي���ات ول���ن 
�أعطيكِ التفاحة و�س�آخذه���ا لي وحدي ولا �أريد كتاب الحكايات 

)يمزقه ويلقيه �أر�ضاً(. 
�سمر : ماذا تفعل يا مجنون؟

�سامر : �أمزق كتاب الحكايات.
�سمر : �أنت �شقي ومجنون )تبكي(.

�سامر : و�أنت مزعجة وغبية.
)ينطف���ئ ال�ض���وء وتبق���ى بقع���ة �ض���وء في و�س���ط الم�سرح 

بداخلها �سامر و�سمر(
�سمر : )بخوف( لماذا �أطف�أتَ ال�ضوء يا �سامر؟

�سامر : )بخوف �أ�شد( �أنا لم �أتحرك من مكاني.
�سمر : )تقع وك�أن هناك من دفعها( �سامر، لماذا تدفعني؟!
�سام���ر : )يق���ع وك�أن هن���اك م���ن دفع���ه( �أ�أ�أخ.. من الذي 

دفعني؟ ما هذا الذي يجري؟!
�سمر : �أنا خائفة.

)يتراجع���ان للخلف وي�صطدم���ان ببع�ضهم���ا في�صرخان 
ويقعان �أر�ضاً.. �صوت �ضحكات مارد، ثم يدخل �أبطال الم�سرحية 

والحكايات ليغنوا �أغنية ويرق�صوا على �أنغامها ثم يغادرون( 
�سامر : ما هذا؟! ماذا حدث يا �سمر؟! 

�سمر : لا �أدري!
)يظه���ر من خلف المكتبة �أو م���ن الخزانة رجل يرتدي ثوباً 
�أ�صف���ر مق�صباً وعب���اءة زرقاء وقبعة طويلة وح���ذاء معقوفاً من 
الأم���ام وله �ش���ارب خفيف ولحي���ة في ذقنه طويل���ة ن�سبياً ويمثل 

�شخ�صية جحا(

جحا : �أنتما في �أعماق الحكايات يا �أبنائي.
�سامر : يا لطيف.. النجدة يا �سمر.

جح���ا : لا تخ���ف يا بني، لا تخف.. �أن���ا جحا.. جئتُكما من 
�أعماق الحكايات لألعب معكم ومع الأطفال.

�سامر : )بخوف( ولكن كيف �أتيت؟!
جح���ا : لق���د ناديتماني م���ن قلب الحكاي���ات.. �أل�ستما من 

ق كتاب الحكايات؟ مزَّ
�سام���ر : �إنها هي يا عم جحا.. �أختي ال�شقية �سمر هي من 

مزقت الحكايات.
ق كتاب  �سم���ر : )�أقل خوف���اً( لا ت�صدقه.. �إنه هو م���ن مزَّ

الحكايات وعبث به.. �إ�س�أل الأطفال. 
جحا : �أنا �أعرف من الذي مزق كتاب الحكايات. 

�سام���ر : �أر�أيتِ يا �سمر؟ الع���م جحا يعرف من الذي مزق 
كتاب الروايات وهو �أنتِ.

جح���ا : م���ن م���زق الكتاب ه���و نف�سه م���ن كان يري���د �أخذ 
التفاحة عنوة من �أخته.. �ألي�س كذلك يا �سامر؟

�سامر : )بخوف( ماذا؟ لا، لا �أق�صد.. �إن �سمر هي من... 
)ينظر �إلى �سمر( �ساعديني يا �سمر.

جحا : تعال يا �سامر.
�سامر : ماذا؟! �أنا؟!

جحا : تعال، لا تخف، تعال.
�سام���ر : �أنا ل�س���ت خائفاً )يقترب من جحا وهو ي�شد �أخته 

التي تخل�ص نف�سها منه(. 
جحا : لقد �سمعتُ حديثكما عن التفاحة، وقد ح�ضرتُ من 

قلب الحكايات لأحل الخلاف بينكما.
�سامر : ماذا؟!

جح���ا : لقد �أردتَ �أن  تقت�سم مع �شقيقتك التفاحة.. �ألي�س 
كذلك؟ 

�سامر : نعم.. �صحيح.
�سم���ر : ث���م ق�سمتَ التفاح���ة �إلى ق�سمين غ�ي�ر مت�ساويين، 

ثم... 
�سامر : ولكن يا عم جحا،.. �سمر كانت...  

جحا : )يقاطعه( �أعطني التفاحة يا �سامر )يعطيه �سامر 
التفاحة في�أخذها جحا ويهم بالمغادرة(.

�سامر : �إلى �أين يا عم جحا؟
جح���ا : )وهو يغادر( ل���ن �أبتعد.. �س�أكون قريباً منكما.. لا 

تخافا )يخرج(.
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�سم���ر : )تق�ت�رب من �سام���ر وتم�سك بذراع���ه خائفةً( ما 
الذي يجري؟

�سامر : لا �أعرف.. يبدو �أننا في حلم �أو �أننا �أ�صبحنا فعلًا 
داخل الحكايات.

�سمر : الحق عليك.. �أنتَ من مزق الكتاب.
�سامر : بل الحق عليكِ.. لو �أعطيتِني التفاحة من البداية 

لما ح�صل ما يح�صل.
)يدخل رجل م�سرعاً(

الرج���ل : �سندباد، �أ�سرع يا �سندباد، �أهرب ب�سرعة، انهم 
يبحثون عنك )يخرج راك�ضاً(.

�سامر : )م�ستغرباً( ال�سندباد ؟؟!! 
�سم���ر : كان الرجل يوجه كلامه �إلي���ك.. �أنت ال�سندباد.. 

على ما يبدو �أننا الآن في حكاية ال�سندباد.
)تدخ���ل �سي���دة غا�ضبة وتب���دو عليها البلاه���ة وتتجه �إلى 

�سمر وتكلمها باعتبارها �سندريللا( 
ال�سي���دة : ا�سمع���ي يا �سندريل�ل�ا، عليك �أن تنه���ي �أعمال 
البي���ت كلها، وكوني على ثقة �أنني لن �أ�سمح لك �أن ترافقينا �إلى 

الحفلة.. �أفهمتِ؟ 
�سمر : )منده�شة( �أنا؟! �سندريللا؟! حفلة! 

)تدخل ابنتا ال�سيدة اللتان تبدو عليهما البلاهة و�شكلهما 
م�ضحك(

الابنتان : نحن جاهزتان يا �أمي.
ال�سي���دة : )ل�سم���ر( �سندريللا، علي���كِ �أن تم�سحي البيت 
وتغ�سل���ي ال�صح���ون وترتب���ي الفرا����ش.. وفي النهاي���ة  عليكِ �أن 
تجه���زي طعام الع�شاء ح�ي�ن عودتنا )�إلى ابنتيه���ا( هيا بنا �إلى 

الحفلة يا ابنتاي الجميلتان )تخرج مع ابنتيها(. 
�سمر : )منده�شة( �سامر، �أنا لا �أفهم �شيئاً!

�سامر : بعد كل الذي قالته المر�أة ولم تفهمي ماذا تق�صد؟ 
�سمر : كلا.

�سام���ر : لقد كان���ت تق�صدك وهي تتكلم ع���ن �سندريللا، 
وهذا معناه �أننا الآن داخل حكاية �سندريللا.

�سمر : ولكن ما علاقة ق�صة �سندريللا بق�صة ال�سندباد؟
�سام���ر : نح���ن الآن داخ���ل الحكايات، وه����ؤلاء هم �أبطال 

الحكايات يا �سمر. 
�سم���ر : �آه )تنظ���ر �إلى كتاب الحكايات وتتجه �إليه وتحمله 

وتم�شي به( الآن فهمتُ ما الذي يجري.
�سامر : وماذا فهمتِ �أيتها الذكية؟ 

�سمر : فهم���تُ �أن الحكايات قد تداخلت ببع�ضها البع�ض، 
ف�أ�صبحتْ ق�ص���ة ال�سندباد مع �سندريللا، وق�صة جحا مع ق�صة 

ال�سندباد. 
�سامر : ومعنى ذلك �أن ال�سيدة وابنتاها ذاهبتان الآن �إلى 
ق�صر الأمير الذي يبحث عن عرو�س لتكون الأميرة )ي�ضحك(. 

�سمر : وما الم�ضحك في الأمر؟ 
�سام���ر : )ي�ضحك( لا �ش���يء، لا �شيء.. فقط ت�ساءلتُ من 
هو الأمير الذي يقبل �أن تكوني �أميرة في ق�صره يا.. يا �سندريللا 

)ي�ستمر بال�ضحك(.
�سم���ر : وماذا ينق�صني ك���ي �أكون �أميرة؟ )بجدّية( ا�سمع 
ي���ا �سامر، ما ر�أيك �أن تكون �أنت الأم�ي�ر الذي ينتظر �سندريللا 

في الق�صر؟
�سام���ر : م���اذا؟! لا، لا، �أن���ا لا �أري���د �أن �ألعب ه���ذه اللعبة 

ال�سخيفة.
�سمر : �أرجوك يا �سامر دعنا نلعب معهم. 

�سام���ر : )يحدث نف�سه مت�سائلًا( نلعب بحكايات تداخلت 
م���ع بع�ضها البع�ض؟ لم لا؟ لنج���رب )�إلى �سمر( طيب، موافق، 

�س�ألعب، ولكن ب�شرط. 
�سمر : و�أنا موافقة على ال�شرط الذي تريده.

�سامر : �س�أخرج من اللعبة في الوقت الذي �أريد.
�سمر : موافقة.

)يت�صافحان وي�صرخان بفرح(
الاثنان : هيا �إلى اللعب. 

الم�شهد الثاني
�سام���ر و�سم���ر يدخ�ل�ان �إلى الخزان���ة.. تدخ���ل ال�سي���دة 

وابنتاها وعلي بابا وعلاء الدين والمارد وجحا.
ال�سيدة : �أين �أنت يا �سندريللا؟

جحا : �أين اختفيت يا �سامر؟ �أين �أنت يا �سمر؟
عل���ي بابا : �أين �أنت���م �أيها الأربعون حرامي؟ تعالوا لأريكم 

كيف يكون القتال.
ع�ل�اء الدي���ن : �أين الم�صب���اح ال�سحري؟ �أي���ن م�صباحي 

ال�سحري؟
الم���ارد : )بطريقة م�ضحكة.. يخاف منها الجميع( �شبّيك 

لبيك خادمك بين يديك. 
)ي�سكت الجميع وينظرون لبع�ضهم متفاجئين ومنده�ينش( 
ال�سيدة : من �أنتم؟ ومن الذي �سمح لكم بالدخول �إلى منزلي؟
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ع�ل�اء الدي���ن : منزلك؟! هذا من���زلي �أنا.. من �أنت؟! من 
�أنتم؟! ومن �سمح لكم �أن تدخلوا �إلى منزلي؟

علي بابا : هذا بيتي �أنا، لا  بيتك ولا بيتها. 
الم���ارد : �سي���دي، م���ن الذي م�س���ح الم�صب���اح و�أيقظني من 

النوم؟
ال�سيدة : �أخرجوا من منزلي.. فوراً اخرجوا من حكايتي.. 

حكايتي لي�س فيها لا �أربعين حرامي ولا مارد.
الم���ارد : �صحيح، ف�أنا لا �أ�ستطيع �أن �أكون �إلا في حكايتي مع 

�سيدي علاء الدين.
علاء الدين : كيف تخرج من الم�صباح دون �أن �آمرك �أيها 

المارد؟
الم���ارد : )بخ���وف م�ضح���ك( �أق�س���م ي���ا �سي���دي ب�أنن���ي لا 

�أعرف.. هناك �شخ�ص م�سح على الم�صباح، فخرجت. 
ع��ل�اء الدي����ن : ا�سمعوا.. لقد احتمل���تُ وجودكم لدقائق في 
منزلي، والآن وجب عليكم الرحيل، ف�أنتم لا علاقة لكم بحكايتي.  
)يتعالى �صياح الجمي���ع وتتداخل �أ�صواتهم.. ن�سمع �سامر 
و�سمر ي�ضحكان في الخزانة.. ي�صمت الجميع وهم يقتربون من 

الخزانة وي�سترقون ال�سمع لل�ضحك القادم منها(
علي بابا : )ي�صيح( من هناك؟

ع�ل�اء الدين : لق���د عرفتُه.. �إنه م���ارد الخزانة.. تعال يا 
مارد الم�صباح و�أَخرج ماردَ الخزانة.

الم���ارد : �أن���ا؟! لا �أ�ستطيع يا مولاي.. مارد الم�صباح لا يقدر 
على مارد الخزانة يا مولاي.

ال�سي���دة : �أنا مت�أك���دة من �أنني �سمعتُ �صوتَ �ضحك قادم 
من خزانة ثيابي. 

عل���ي باب���ا : ابتع���دوا قليلًا، ابتعدوا )يق�ت�رب من الخزانة 
ويقف �أمامها ويتكلم ب�صوت عالٍ( افتح يا �سم�سم. 

)يُفتح الباب ويخرج منه دخان ويقع منه �سامر و�سمر على 
الأر�ض ويتحلق الجميع حولهما(   

الم���ارد : )يحاول �أن يظهر �أنه ق���وي( من منكما م�سح على 
الم�صباح و�أيقظني من نومي؟

�سامر : ل�ست �أنا.
�سمر : �أنا خائفة يا �سامر.

�سامر : دائماً ت�ضعيني في الم�شاكل وتوقعيني بها ثم تقولين 
)يقلدها �ساخراً( �أنا خائفة يا �سامر.

�سم���ر : �أن���ت م���ن �أوقعن���ا في الم�شاكل.. ل���و لم تمزق كتاب 
الحكايات لما كنا هنا الآن.

جح���ا : لق���د حاولتُ �أن �أح���ل هذه الم�شكلة ي���ا �سامر، لكن 
�أبط���ال الحكايات �أ�صروا عل���ى �أن يبقوا هنا حت���ى يعرفوا كيف 
دخل���وا �إلى ق�ص�ص بع�ضهم.. لو لم تقم بتمزيق كتاب الحكايات 

لما حدث ما يحدث الآن.
الابنة الكبرى : وما معنى تمزيق كتاب الحكايات؟

جح���ا : معنى ذلك �أنكم في حكايات���ي، و�أنا في حكاية علي 
بابا، وال�سندباد في حكاية علاء الدين.

ع�ل�اء الدي���ن : ه���ل تعرف���ون ما معن���ى فعلتكم ه���ذه �أيها 
ال�شقيان؟

عل���ي باب���ا : معن���اه �أنكم���ا حرمتم���ا ملاي�ي�ن الأطفال من 
لاا�ستمتاع ب�أجمل الحكايات.

ال�سيدة :  ولن ي�ستطيعوا بعد الآن �أن يقر�ؤونا �أو ي�شاهدونا.
�سامر : ولكنكم مجرد حكايات �صنعها خيال الإن�سان.

�سمر : ولا تقدمون للأطفال �سوى التخلف والجهل.
ع�ل�اء الدي���ن : )غا�ضباً وهو يح���اول لاانق�ضا�ض عليهم( 

ماذا؟ نحن متخلّفون؟
الم���ارد : ابتع���دوا عنهما.. �س�أحولهما �إلى تمثالين في الوقت 

والحال. 
�سامر : لن ت�ستطيع �أن تفعل �شيئاً �أيها المارد الم�سكين. 

الم���ارد : م���اذا؟! )يتمت���م بكلم���ات م�ضحك���ة( �شم���روخ.. 
طم���روخ.. بلب���اخ.. �سرف���اخ.. كون���ا تمثالين في الوق���ت والحال 
)ي�ضحك الجميع.. بانك�س���ار( �صحيح، ف�أنا لا �أ�ستطيع �أن �أفعل 

�شيئاً.
�سام���ر : �ألم نق���ل لك���م �أنكم مج���رد خيال؟ �أنت���م للترفيه 

فقط، لا �أكثر ولا �أقل.  
�سم���ر : لق���د كتبكم بع�ض الكتّاب على ال���ورق، ثم تركوكم 

وذهبوا.
ال�سيدة : �س�ألقنكِ در�ساً لن تن�سيه �أيتها ال�شقية. 

�سم���ر : طيب، �إن لم تكونوا مج���رد خيال و�إن كنتم تظنون 
�أن الأطف���ال لا ي�ستطيع���ون �أن ي�ستغنوا عنك���م هل ت�ستطيعون �أن 
تقدم���وا لن���ا ق�صة مفي���دة وممتعة؟ ه���ا نحن والأطف���ال ننتظر 

ذلك.. �ألي�س كذلك يا �أطفال؟
جحا : طرح ذكي.. �أح�سنتِ يا �سمر.

علي بابا : تريدان اختبارنا �إذن؟
�سم���ر : لا، لي����س اختبار فقط.. �إنما تحدّ.. نحن نتحداكم 

�أن تقدموا لنا �شيئاً فيه الفكر والعلم.
ال�سيدة : ماذا تق�صدين؟
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�سمر : �أق�صد �إما �أن نكون نحن على حق و�إما �أنتم.
علاء الدين : �إذن عليكم �أن تدخلوا معنا في حكاياتنا كي 

يكون التحدي حقيقياً.
�سامر : و�إذا ربحنا؟

ع�ل�اء الدي���ن : �سنغادر كل الحكايات، �أما �إذا ربحنا نحن 
ف�سوف ن�أخذكم معنا وت�صبحون جزءاً من حكاياتنا. 

�سامر و�سمر : موافقان.
علاء الدين : �إذن هيا لنبد�أ.

الم�شهد الثالث
تدخ���ل ابنت���ا ال�سيدة م���ن الجه���ة اليمنى للم�س���رح ويبدو 

عليهما الغ�ضب.
الابن���ة الك�ب�رى : لا.. �أنا لم �أعد �أحتم���ل وجود �سندريللا 

معي في هذه الحكاية.. علينا �أن نتخل�ص منها. 
الابن���ة ال�صغ���رى : لا ن�ستطيع يا عزيزت���ي.. �إن �سندريللا 

هي �أ�صل الحكاية، ودونها لا معنى لحكايتنا.
الابنة الكبرى : حتى هذه الحكاية لم تعد تعجبني.. يجب 

علينا �أن نغادرها.
)تدخل �سمر-�سندريللا(

�سندريل�ل�ا : )متذم���رة و�شاكي���ة( لق���د تعب���ت.. غ�س���ل 
وطب���خ وتنظي���ف.. لم���اذا لا ت�ساعداني؟ لقد تعبت م���ن لعب دور 

�سندريللا.. �أنا لا �أريد �أن �أكون �سندريللا. 
الابن���ة الك�ب�رى : ونحن لا نري���دك �أن تكوني في ق�صتنا.. 

يجب �أن تخرجي منها.
�سندريل�ل�ا : لماذا تكره���وني كل هذا الكره؟ لماذا تحقدون 

عليّ كل هذا الحقد؟
الابنة ال�صغرى : لأنك عدوتنا.

�سندريل�ل�ا : ولكنني ل�ست عدوةً لأحد.. �إنها مجرد لعبة.. 
نحن نلعب فقط.

الابنة الكبرى : �أنت لا ت�ستطيعين �أن تفهمي ما بنا.. نحن 
نكرهك لأنك جميلة.

الابن���ة ال�صغ���رى : �أنت لا تدركين حجم الألم الذي نعانيه 
ب�سبب جمالك ووجودك في حكايتنا.

الابن���ة الكبرى : النا�س يحبونك �أن���تِ، بينما يكرهوننا.. 
كل فتاة جميلة ي�صفونها با�سمك، بينما يكرهوننا نحن.

الابن���ة ال�صغرى : )بحزن( لم���اذا فعل بنا م�ؤلف الحكاية 
هذا؟ لماذا تركنا نتعذب هكذا للأبد؟ 

�سندريللا : �آ�آ�آه.. الآن فهمت ما بكما.
)يدخل �سامر-ال�سندب���اد.. يقع في منت�صف الم�سرح وك�أن 
هناك من دفعه.. ترك�ض �سمر نحو �سامر ثم يلحق به المارد وهو 
يحمل الم�صباح على �شكل م�سد�س.. تعود �سمر �إلى �شخ�صيتها(

�سمر : �سامر.. ما بك؟
)يدخل المارد متبختراً(

الم���ارد : �أدخ���ل �أيه���ا المج���رم.. كان ه���ذا المج���رم يحاول 
الهرب، لكنني �ألقيتُ القب�ض عليه.

�سام���ر : �آ�آ�آه ي���ا ج�سمي.. قلتُ لك يا �سمر لا نريد �أن نلعب 
معهم.. لم ت�سمعي كلامي.. ه�ؤلاء قوم لا يعرفون الرحمة. 

ال�شقيقتان : �أح�سنتَ �أيها المارد.
المارد : كان يظن �أنه �سيخدعني.. لقد حاول �أن يهرب من 

القلعة وهو يرتدي ملاب�س رجل فقير.
�سامر : لا.. لي�س �صحيحاً.. لم �أكن �أحاول الهرب. 

�سم���ر : )للم���ارد وال�شقيقت�ي�ن( ه���ل تظن���ون �أنك���م بهذه 
الأفعال �سنخاف منكم؟

الم���ارد : ولماذا كنتَ تلب�س ملاب����س رجل فقير وتتجه بحذر 
�إلى باب الق�صر؟

�سامر : كنتُ �أحاول �أن �أدُخل �أبطالًا �آخرين في لعبتنا.
الابنة الكبرى : ماذا؟!

الابن���ة ال�صغ���رى : �أتري���د �أن تدخ���ل �أبط���الًا �آخري���ن؟! 
�سندريللا واح���دة لم نقدر عليها.. هل �ست�أت���ي لنا ب�سندريللات 

�أخريات �أيها الم�شاغب؟ 
الم���ارد : لا تخ���افي، �أنا م���ارد الم�صباح ول���ن �أ�سمح لأحد �أن 

يقترب من الباب.  
�سامر : لقد اتفقنا معكم �أن نلعب.. �إنها لعبة فقط.

المارد : �أوَتظننا نلعب �أيها ال�شقي؟
�سمر : نعم، ولكنكم خفتم �أن ننت�صر عليكم.

المارد : )�ضاحكاً �ضحكة بلهاء( نحن نخاف منكما؟!
الابن���ة ال�صغرى : هل تظنين �أنكِ ت�ستطيعين �أن تنت�صري 

علينا �أيتها الغبية؟
�سمر : نحن لا نريد �أن ننت�صر عليكم، بل نريد �أن ننت�صر 

على ال�شر الذي في داخلكم.
الم���ارد : ماذا؟! �أنا في داخلي �ش���ر؟! �س�أريكما ماذا �س�أفعل 

بكما.
�سام���ر : م���ا �أتع�سك �أيها المارد وم���ا �أ�ضعفك.. يا م�سكين، 

�أنت لا ت�ستطيع �أن تخيفنا.
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الم���ارد : وم���ن �أنتما حت���ى لا تخافا من���ي؟ )ي�ضخم �صوته 
بطريقة م�ضحكة( �أنا مارد الم�صباح.

ال�شقيقتان : )ببلاهة( ونحن �أجمل فتيات الحكايات.
�سام���ر : �سمر، لن يفهموا �سب���ب وجودهم في الحكايات.. 

�صدقيني لن يفهموا.
الابنة الكبرى : وما �سبب وجودنا في الحكايات؟

�سمر : �سبب وجودكم هو تعليم الخير لكل النا�س.
الجميع : ماذا؟!
المارد : لم �أفهم. 

الابنة الكبرى : ولا �أنا.
�سمر : هل حاولتم �أن تتغيروا؟

الابنة ال�صغرى : نتغير؟!
الابنة الكبرى : نحن لا ن�ستطيع �أن نتغير.

�سمر : هل حاولتِ يا عزيزتي �أن تكوني �سندريللا؟
�سامر : )للمارد( هل حاولتَ �أن تكون علاء الدين؟ 

المارد : ماذا؟! )ببلاهة( �أنا �أكون �سيدي علاء الدين؟!
الابن���ة الكبرى : �أن���ا لا ا�ستطيع �أن �أكون �إلا لاابنة الكبرى 

لل�سيدة.
الابن���ة ال�صغ���رى : و�أن���ا لا ا�ستطي���ع �أن �أك���ون �إلا لاابن���ة 

ال�صغرى لل�سيدة.
الم���ارد : لقد وجدنا �أنف�سنا في ه���ذه الحكايات ولا ن�ستطيع 

�أن نغير �أو نتغير.
�سمر : لأنكم لم تحاولوا.. فقط جربوا و�ستقدرون.

�سام���ر : ل���و تعلم���ون ك���م يوج���د من خ�ي�ر وجم���ال خارج 
حكاياتكم.

الابن���ة الكبرى : �س�أعترف لك يا �سندريللا.. لقد حاولتُ 
دائماً �أن �أكون مثلك.

الابن���ة ال�صغ���رى : و�أنا �آه ل���و تعلمين كم حلم���تُ �أن �أكون 
�أميرة لأ�صنع الخير لكل النا�س.

�سم���ر : لي�س بال�ضرورة �أن تكوني �أميرة لت�صنعي الخير.. 
ت�ستطيعين �أن ت�صنعي الخير في كل زمان ومكان.

المارد : وهل �أ�ستطيع �أن �أتغير �أنا �أي�ضاً؟
�سامر : طبعا ت�ستطيع.. فقط حاول و�ستنجح.

الابنة الكبرى : كلامكما جميل.. �أ�شعر �أنني بد�أتُ �أحبك 
بالفعل يا �سندريللا.

الابن���ة ال�صغرى : و�أنا �أي�ضاً بد�أتْ محبة النا�س ت�سري في 
عروقي.. �أ�شعر �أنني �أحب كل النا�س.

�سامر : هذه هي بداية التغير يا �أ�صدقاء.
الم���ارد : و�أن���ا �أي�ضاً لقد ب���د�أت �أتغير.. �أنظ���ر.. لقد �أ�صبح 

�صوتي �أجمل.
)ي�ضحكون( 

�سامر : �أح�سنتم.. �إذن تعالوا لنتعاهد على فعل الخير.
�سم���ر : هي���ا لنردد عب���ارات الق�سم )ت���ردد ب�صوت قوي( 

�أعاهدكم �أيها الأطفال..
الجميع : )يرددون( �أعاهدكم �أيها الأطفال..

�سمر : �أنني لن �أ�ساعد �إلا المحتاجين فقط.. 
الجميع : �أنني لن �أ�ساعد �إلا المحتاجين فقط.. 

�سامر : ولن �أعلم النا�س الك�سل.. 
الجميع : ولن �أعلم النا�س الك�سل.. 

�سامر : �أبداً، �أبداً.
الجميع : �أبداً، �أبداً.

الابنة الكبرى : و�أنا �أعاهدكم �أيها الأطفال �أنني لن �أكره 
�أحداً بعد اليوم.

الابن���ة ال�صغرى : و�سوف نحب �سندريللا ولن نعمل �إلا ما 
ينفع النا�س.

�سمر : ونحن نعاهدكم �أننا �سندخل كل الحكايات لنق�ضي 
على ال�شر.

�سامر : ونزرع بدلًا منه الخير والمحبة لكل النا�س.

الم�شهد الرابع
يدخل علي بابا وعلاء الدين وجحا.

ع�ل�اء الدي���ن : لا، لا.. هذا �أمر لا يُحتمل.. يجب �أن ننهي 
هذه المهزلة ب�أ�سرع وقت.

عل���ي باب���ا : نعم.. �أنا معك.. يج���ب �أن ننهي هذه الم�ؤامرة 
ب�أ�سرع وقت يا �سيدي.

جح���ا : ولكن نحن اتفقنا معه���م �أن ن�ستمر في اللعبة حتى 
النهاية. 

ع�ل�اء الدي���ن : �إذا بقين���ا م�ستمرين في ه���ذه اللعبة حتى 
النهاية ف�سوف ينت�صر الأولاد علينا.

عل���ي باب���ا : ولق���د و�صلتني �أي�ض���اً �أخبار �سيئ���ة من بع�ض 
الجوا�سي�س.

علاء الدين : ماذا علمتَ �أي�ضاً يا علي بابا؟
حرام���ي  الأربع�ي�ن  �أن  �سمع���تُ  )مرتب���كاً(   : باب���ا  عل���ي 

�سين�ضمون �إلى ع�صابة ال�سندباد و�سندريللا.  
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ع�ل�اء الدي���ن : لا �أ�ستطيع �أن �أ�ص�ب�ر �أكثر.. �أر�أيتَ يا �سيد 
جح���ا ك���م �أن ه����ؤلاء الأولاد �أ�ش���رار؟ وم���ن �أجل ذل���ك علينا �أن 

نتخل�ص منهم وننهي هذه المهزلة �إلى الأبد.
جح���ا : ولك���ن ه���ذه لعبة ي���ا ع�ل�اء الدين، و�أن���ت من قبل 

باللعبة وبد�أها. 
علاء الدين : ولأني �أنا من بد�أها ف�س�أكون �أنا من ينهيها.
جح���ا : ولك���ن من يري���د �أن ينه���ي اللعبة علي���ه �أن يخ�ضع 

ل�شروطها.
علاء الدين : �شروط؟! �أنا لا اخ�ضع ل�شروط مجموعة من 

الأولاد. 
جح���ا : لي����س هم من و�ضع ال�شروط، بل �أنت من و�ضعها.. 

�ألي�س كذلك يا علي بابا؟ 
عل���ي باب���ا : الحقيق���ة، نع���م ي���ا م���ولاي.. نحن م���ن و�ضع 

ال�شروط وعلينا �أن نقبل بها. 
علاء الدين : لن �أقبل، ولن ا�ستمر بهذه اللعبة.

جحا : �إذن �أنت تعلن هزيمتك؟
ع�ل�اء الدين : لا، لن �أهُزم، و�س�أجبرهم على �أن يخ�ضعوا 

ل�شروطي الجديدة. 
جحا : علاء الدين، دعنا نفكر بحلول تكون في م�صلحة الجميع. 
علاء الدين : م�صلحة الجميع؟ م�صلحة الجميع تكون في 
خ���روج الب�شر من عالم حكاياتنا.. يج���ب �أن نطردهم من عالم 

الحكايات الخا�ص بنا ليعودوا �إلى عالمهم.   
جح���ا : ولماذا لا نجرب �أن نتع���اون معهم؟ �أن ن�ساعدهم؟ 

�أن نفيدهم؟ �أو �أن ن�ستفيد منهم؟ 
ع�ل�اء الدي���ن : لن يقبل���وا.. �أنا �أعرفه���م.. �أولاد �أ�شقياء، 

خا�صة تلك ال�شقية التي ا�سمها �سمر. 
جحا : وكيف عرفت؟ 

ع�ل�اء الدي���ن : �أن���ا �أعلم من���ك بالأطفال يا جح���ا.. هذا 
الجي���ل من الأطف���ال ا�سمه جيل ث���ورة المعلوم���ات.. يعرفون كل 
�صغ�ي�رة وكبيرة، وفوق ذل���ك يريدون �أن تك���ون نهاية الحكايات 

على مزاجهم. 
جح���ا : �صدقن���ي ي���ا علاء الدين ه���م لا يري���دون �إلا �شيئاً 

واحداً.
ع�ل�اء الدي���ن : ماذا؟! �شيئاً واح���داً فقط؟ ح�سن.. ما هو 

هذا ال�شيء؟ قل لي ما هو و�س�أعطيهم �إياه. 
علي بابا : )باندفاع وحما�س( يريدون الخير، الخير فقط 

يا مولاي. 

ع�ل�اء الدي���ن : ماذا؟! لا، لا �أ�ص���دق )يتوقف ويقترب من 
علي بابا( ولكن ما �أدراك؟ قل لي، ما �أدراك؟ 

عل���ي بابا : )بخ���وف( كنتُ مع جحا �أثن���اء حواره معهم.. 
لقد حاولنا �أن نعرف ما هي مطالبهم. 

علاء الدين : )ي�صرخ( م�ؤامرة.. �أنتم تغدرون بي �إذن.. 
�أنتم تت�آمرون مع �أعداء الحكايات �ضدي.  

جح���ا : لا، لي�ست م�ؤامرة يا ع�ل�اء الدين.. انها محاولات 
للحل. 

عل���ي باب���ا : �صدقني يا م���ولاي، الب�شر �أنا����س طيبون، ولا 
يريدون �إلا الخير وال�سلام.

)تدخ���ل ال�سيدة وه���ي تول���ول وت�صيح بطريق���ة م�ضحكة 
وتذرع الم�سرح جيئة وذهاباً( 

ال�سيدة : يا ويلتاه.. الويل لكم مني.. الويل لك يا �سندباد.. 
الويل لكِ يا �سندريللا.

علاء الدين : ما بك �أيتها ال�سيدة؟ 
ال�سي���دة : ابنتاي )تقف �أمام عل���ي بابا وتولول( ابنتاي يا 
عل���ي بابا )تقف �أم���ام جحا( ابنتاي يا جح���ا )تقف �أمام علاء 

الدين( ابنتاي يا علاء الدين. 
علاء الدين : ما بهما؟ هل �أ�صابهما مكروه؟

ال�سي���دة : �أ�صابهما ما ه���و �أ�سو�أ من مكروه.. لقد �أ�صبحتا 
مع مجموعة ال�سندباد و�سندريللا. 

ع�ل�اء الدين : يا لله���ول! ها نحن نخ�سر �أبطال الحكايات 
واحداً تلو الآخر.. هل �أعجبك ذلك يا �سيد جحا؟  

جحا : �أنت ال�سبب، نعم �أنت ال�سبب.
ع�ل�اء الدين : �أنا ال�سبب؟! هيا اعترف، قل �أنك �أ�صبحتَ 

منهم يا جحا.
جح���ا : لا داع���ي للغ�ضب ي���ا علاء الدين.. لق���د اتفقنا �أن 

نلعب معاً لنعرف �أيّ الفريقين حجته �أٌقوى.
ع�ل�اء الدي���ن : لق���د �سحرتْكم هذه البن���ت ال�شقية.. �آه لو 
�أعرف ن���وع ال�سحر ال���ذي ت�ستخدم���ه هي و�شقيقه���ا كي ت�سحر 

�أبطال الحكايات.
ال�سيدة : يا ويلتاه.. ابنتاي م�سحورتان! يا ويلتاه. 

جحا : )بثقة( �أنا �أعرف ما هو هذا ال�سحر يا علاء الدين. 
علاء الدين : ماذا؟! �أتعرف نوع ال�سحر؟ 
جحا : �أنه لي�س �سحراً.. �إنه �سلاح عظيم. 

ع�ل�اء الدي���ن : )بخوف( �سلاح؟! �أغلق���وا الأبواب، �سدّوا 
المنافذ �إلى الق�صر.. �أي نوع  هو من الأ�سلحة يا جحا؟ 
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جحا : �إنه �أعظم �سلاح في الأر�ض.
ع�ل�اء الدي���ن : �أتع����رف ال�سلاح ال����ذي يقاتلنا ب����ه ال�سندباد 
و�سندريللا ولا تتكلم؟! )م�ستعطفاً( الخطر يتهددنا جميعاً يا جحا. 
ع�ل�اء الدي���ن : الأمانة، ال�ص���دق، الوف���اء، المحبة، العلم 

والمعرفة. 
جحا : ماذا؟!

ع�ل�اء الدي���ن : هذا هي الأ�سلحة التي لا يمكن لكل �أ�سلحة 
الأر����ض �أن تنت�صر عليها )يهج���م عليه ويم�سك به من تلابيبه( 

ماذا تقول �أيها المعتوه؟ �أت�سخر مني �أيها الغبي؟ 

الم�شهد الخام�س
عم���ودان في و�س���ط الم�س���رح، مرب���وط �إليهم���ا ال�سندب���اد 
و�سندريل�ل�ا )�سام���ر و�سم���ر( بينما يق���ف علي باب���ا بينهما بلا 
حراك، ويق���ف جحا �أق�صى اليمين، ويقف علاء الدين وال�سيدة 

�أق�صى الي�سار، وتظهر عليهما علامات لاانت�صار.
ع�ل�اء الدين : )منت�شياً( �أيه���ا �ألأ�صحاب، �أيها الأطفال، 
ها قد انت�صرنا على الغرباء الذين حاولوا �أن ي�سرقوا حكاياتنا. 
ال�سي���دة : و�س�ن�رى كي���ف �سيلعبون م���رة ثاني���ة بحكاياتنا 

الجميلة.
)ال�سيدة وعلاء الدين ي�ضحكان(

�سام���ر : لا، لم تنت�صروا ولن تنت�صروا.. �سي�أتي �أ�صحابنا 
ويحررونا.

علاء الدين : اخر�س.
�سمر : كم �أنت �ضعيف يا علاء الدين. 

علاء الدين : )ي�ضحك �ساخراً( �أنا؟! �ضعيف؟! 
�سم���ر : نح���ن في القيود و�أنت ح���ر، ومع ذلك لم تحتمل �أن 

ت�سمع منا كلمة واحدة.
علاء الدين : لأنكم �أ�شرار وم�شاغبون. 

�سامر : نحن م�شاغبون؟! 
ال�سي���دة : )تقترب م���ن �سندريللا وتم�سكه���ا من خدها( 
�أين ابنتاي؟ لقد فقدتُ ابنتي ب�سببك و�سبب جمالك بنتي ب�سبب 
جمال���ك وطيبة قلبك �أيتها ال�ساحرة.. �أي���ن ابنتاي؟ لا بد �أنهما 

تعي�ستان الآن. 
�سمر : على العك�س.. ابنتاك �أ�سعد ما تكونان.. لقد قررتا 

�أن تقفا �إلى جانب الخير والحب. 
ال�سي���دة : م�ستحي���ل.. لا يمك���ن لابنت���يّ �أن ت�ت�ركا عالم���ي 

وتذهبا للعي�ش في عالمكما.

جح���ا : لا زالتا تعي�ش���ان في نف�س العالم يا �سيدتي، لكنهما 
انتقلتا من عالم الظلام �إلى عالم النور.

ال�سي���دة : )ببلاهة( ع���الم الظلام؟! ع���الم النور؟! ماذا  
تق�صد يا جحا؟!   

علاء الدين : )ل�سامر و�سمر( ا�سمعا �أيها ال�شقيان، على 
الرغم من معرفتي ب�شقاوتكما ولكن �س�أتكرم عليكما و�أوفر لكما 

محاكمة عادلة.
الجميع : محاكمة؟!  

ع�ل�اء الدي���ن : نعم، محاكمة.. يج���ب �ألا يعاقَب �أحد دون 
محاكمة عادلة. 

�سامر : )ي�ضحك( محاكمة! يا م�سكين يا علاء الدين. 
علاء الدين : ماذا تق�صد؟ 

جحا : يق�صد �أن هناك غيره من ي�ستحق المحاكمة ويحتاج 
للعفو. 

ع�ل�اء الدي���ن : )وق���د فهم م���ا يعنيه جح���ا.. ي�سكت على 
م�ض�ض، ثم ي�صيح( فلتبد�أ المحاكمة.  

علي بابا : )ي�صيح( محكمة. 
)يجل�س جح���ا في مجل�س الق�ض���اء، وي�ستعد كل طرف من 

الأطراف للإدلاء ب�أقواله(
جحا : تقدم يا علاء الدين و�أدلِ بحجتك. 

علاء الدين : �أيها القا�ضي، كنا  نعي�ش في حكاياتنا ب�أمن 
و�س�ل�ام، كنا ندخِ���ل ال�س���رور �إلى قلوب النا����س، كانت الجدات 
ت���روي ق�ص�صنا للأطف���ال، والمبدعون ي�ستفي���دون من ق�ص�صنا 

الحكمة والعبرة.
ال�سي���دة : كن���تُ �أعي����ش مع ابنت���يّ في �أجمل ق�ص���ة يا �أيها 
القا�ضي، كنا نعي�ش ب�أمان واطمئنان حتى ظهر هذان ال�شريران 
و�أوهم���ا ابنت���يّ ب����أن هن���اك عالم���اً �أجمل م���ن ع���الم الحكايات، 
فتمردت���ا على حياتنا وغادرت���ا المنزل.. لا، لي�س فقط المنزل، بل 

غادرتا الحكاية كلها و�إلى الأبد يا �سيدي القا�ضي )تبكي(.
عل���ي باب���ا : )متباكي���اً( كن���تُ �أعي����ش في ق�صة م���ن �أروع 
الق�ص�ص التي كُتبت للأطفال يا �سيدي القا�ضي، ثم جاء هذان 
�ض���ا النا�س على ع���دم قراءة  ال�شقي���ان ف�أف�س���دا الحكاي���ة وحرَّ

مغامراتي في الق�ضاء على الأربعين حرامي.   
ع�ل�اء الدي���ن : هذه ق�ص�صنا يا �سي���دي القا�ضي، فاحكم 

بالعدل وانتقم لنا من ه�ؤلاء الأ�شقياء.
ال�سي���دة : نع���م يا �سي���دي القا�ض���ي.. �أن�صفنا ي���ا �سيدي 

القا�ضي و�أعد لي ابنتيّ.
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عل���ي باب���ا : �أن�صفنا يا قا�ضي جح���ا, واحكم بيننا بالعدل 
و�أن�صفنا.

جحا : على مهلكم.. العدالة تقت�ضي �أن �أ�سمع من الطرف 
الآخر.. �ألي�س كذلك؟ 

علاء الدين : )منده�شاً( ماذا؟! 
جح���ا : العدل يقول �إذا جاءك �أحدهم لي�شتكي وقد فُقئت 
عين���ه فانتظر لت�ستمع للآخر، فقد تك���ون قد فقئَت عيناه، �ألي�س 

كذلك يا علاء الدين؟ 
ع�ل�اء الدي���ن : )مرتبكاً( نعم.. نعم.. لق���د �أن�صفت.. لا 

ب�أ�س.. ولكن ب�شرط.. �أَو�صهم �ألا يكذبوا. 
جح���ا : ح�سناً.. تقدم ي���ا �سندباد.. اقتربي يا �سندريللا.. 

ما ردكما على ما قاله الطرف الأول؟ 
�سمر : كل ما قاله الطرف الأول �صحيح يا �سيدي.

�سامر : )بغ�ضب( ماذا تقولين �أيتها الغبية؟ 
�سم���ر : �أ�سك���ت �أن���ت.. �أ�ؤكد لك يا �سي���دي القا�ضي �أن كل 

الذي قالوه �صحيح مئة بالمئة.
ع�ل�اء الدين : �أ�سمع���تَ �أيها القا�ضي؟ لق���د �أقرّا �أمامكم 

الآن �أنهما �أف�سدا حياتنا.. �أطالب ب�إعدامهم جميعاً.
جحا : )ل�سمر( ما الذي دفعك للاعتراف ب�أنك قد فعلتِ 

كل الذي ذكروه الآن؟ 
�سم���ر : لأننا نريد الخ�ي�ر للنا�س يا �سيادة القا�ضي.. نريد 
�أن يتعل���م الأطف���ال ال�ش���يء الجميل.. لا نري���د �أن تبقى عقولهم 

مغلقة ومقفلة و�أ�سيرة للخرافات.
�سام���ر : كن���ا نري���د �أن نزرع المحبة في قل���وب الأطفال.. لا 

نريد لأطفالنا �أن يتعلموا الحقد والكراهية.
�سمر : نريد �أن يعرف الأطفال �أن ال�صدق والأمانة والعدل 

�أ�سا�س الحياة الإن�سانية.
�سام���ر : ونريده���م �أن يعرف���وا �أن العل���م والمعرفة هما كل 

الحياة.
القا�ض���ي، لا  ي���ا ح�ض���رة  لا ت�صدقه���م   : الدي���ن  ع�ل�اء 

ت�صدقهم. 
جح���ا : اهد�أ يا ع�ل�اء الدين.. هل تري���دان �أن تقولا �شيئاً 

�آخر؟
�سمر : لم يبقَ ما نقوله يا �سيدي القا�ضي.. هذا كل �شيء.

جحا : �إذن ا�ستمعوا الآن للحكم.
)�صوت جلبة و�صياح و�صليل �سيوف.. يدخل رجل م�سرعاً(

الرجل : �سيدي علاء الدين.

علاء الدين : )ينتف�ض( ما بك؟
الرج���ل : هناك رج���ال ون�ساء و�أطفال م���ن كل الحكايات 
يزحفون نحونا وي�ستعدون لمهاجم���ة الق�صر لتخلي�ص ال�سندباد 

و�سندريللا ورفاقهم.
ع�ل�اء الدي���ن : ماذا تق���ول؟! امنعوه���م.. لا ت�سمحوا لهم 
بالدخ���ول )ينادي علي بابا( علي باب���ا، �أح�ضر الأربعين حرامي 

فوراً.
علي بابا : ماذا؟! لا يمكن يا �سيدي.. لا �أ�ستطيع. 

علاء الدين : لماذا لا ت�ستطيع �أيها الغبي؟
عل���ي باب���ا : لأن �سندباد و�سندريللا ا�ستطاعا �أن يجعلوهم 

في �صفوفهم.
)ي�ضحك �سندباد و�سندريللا( 

ال�سي���دة : وكيف �سمحت له���م �أن ينحازوا �إلى �صفّهم �أيها 
المجنون؟  

علي بابا : ولماذا �سمحت �أنتِ لابنتيكِ �أن ينحازا لهما؟ 
ع�ل�اء الدي���ن : )غا�ضب���اً( لا وق���ت لدينا لل���وم بع�ضنا.. 
الأعداء يقتربون منا )للرجل( �إذهب انت واحر�س بوابة الق�صر 
ال�شرقي���ة )لل�سيدة( و�أنتِ اذهبي واحر�سي البوابة الغربية، و�أنا 
�س�آخذ م���ا تبقى من رجال و�أواجههم عند الباب الكبير )تذهب 
ال�سي���دة والرج���ل كل في اتجاه.. علاء الدين يوج���ه حديثه لعلي 

بابا( علي بابا.
علي بابا : حا�ضر �سيدي.

ع�ل�اء الدين : احر�سهم���ا جيداً ولا تتركهما مهما ح�صل، 
وخا�صة هذه ال�شقية. 

علي بابا : لا عليك.. لن �أ�سمح لهما �أن يغادرا هذا المكان. 
ع�ل�اء الدي���ن : ح�سن.. هيا يا رج���ال �إلى الحرب )يلتفت 
نح���و جحا( �أرجوك يا جحا �ألا تتدخل، فالم�س�ألة �أ�صبحت م�س�ألة 

حياة �أو موت.
)يبت�سم جحا..  يخرجون ويبقى علي بابا و�سمر و�سامر(

�سم���ر : لو �سمحت يا عل���ي بابا هل �أ�ستطيع �أن �أطلب منك 
طلباً؟ 

علي بابا : ماذا تريدين �أيتها ال�شقية؟ 
�سم���ر : �أنا جائعة.. هل ت�ستطيع �أن تكون طيباً وتح�ضر لي 

�شيئاً �آكله؟ 
�سامر : و�أنا عط�شان.. هل ت�ستطيع �أن تكون طيباً وتح�ضر 

لي ك�أ�س ماء؟ 
علي بابا : و�أنا �آ�سف.. لا �أ�ستطيع �أن �أقدم لكما �شيئاً.
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�سمر : لماذا لا ت�ستطيع؟
علي بابا : لأننا في حالة حرب و�أنتم �أ�سرى لدينا.

�سمر : وهل لأننا �أ�سرى تعذبنا؟ 
�سامر : هل لأننا �أ�سرى تحرمنا من الطعام وال�شراب؟ 

علي بابا : لأنكم �أنتم من ابتد�أ الحرب �ضدنا.
�سمر : نحن لم نفعل �شيئاً.

علي بابا : لماذا جئتم من عالمكم �إذن؟ �أجئتم كي تلغوا حكاياتنا؟ 
�سمر : لا.. لي�س �صحيحاً.

عل���ي باب���ا : �أنا علي بابا.. لا يوجد طفل في العالم لم ي�سمع 
بحكايتي.. لماذا تريدون �أن تلغوني من عقول الأطفال؟

�سامر : �أنا عط�شان.
عل���ي باب���ا : ل���ن ت�ش���رب ول���ن ت�أكل���ي )يتم�ش���ى �أمامهم���ا 

متبختراً(. 
�سام���ر : )ب����ألم وتوج���ع( عل���ي باب���ا، هل تظن �أن���ك بهذه 

الطريقة تكون قد انت�صرتَ علينا؟ 
علي بابا : طبعاً انت�صرت. 

�سامر : �أنت م�سكين حقاً يا علي بابا.
علي بابا : ماذا؟! 

�سمر : لأنه في الحقيقة نحن المنت�صرون ول�ستَ �أنت وع�صابتك. 
عل���ي باب���ا : )ي�ضحك �ساخ���راً( �أنتم منت�ص���رون؟! وماذا 

ت�سمي وقوعك بين �أيدينا يا غبية؟
�سامر : لو لم نكن نحن الأقوى لماذا خفتم �أن تكملوا اللعبة معنا؟ 
�سم���ر : لق���د جعلناكم تخاف���ون من مجرد ذك���ر �أ�سمائنا 

�أمامكم.. لقد ك�شفنا حقيقتكم �أمام العالم.
�سامر : لقد �أثبتنا للأطفال �أنكم مجرد حكايات لا قيمة لها.
�سم���ر : ولأنن���ا �أق���وى منك���م فلق���د ق���ررتم وق���ف اللعب���ة 

واعتقالنا.
عل���ي بابا : )مرتبكاً( اخر�س���ي.. اخر�س.. �أنتم مجرمون 

ومخربون.
�سامر : من �أين �أتيت ب�أموالك يا علي بابا؟

علي بابا : )يزداد ارتباكه( نعم؟ ماذا؟ لقد ح�صلتُ عليها.
�سمر : هل ح�صلتَ عليها من عملك؟

علي بابا : لا. 
�سامر : هل ورثتَها من �أبيك؟ 

علي بابا : لا. 
�سمر : �إذن �سرقتها.

علي بابا : لا.. �أنا ل�ست �سارقاً. 

�سام���ر : كي���ف لا والع���الم كل���ه يع���رف حكايتك عل���ي بابا 
والأربعون حرامي«. 

علي بابا : �أنا لم �أ�سرق.. هم الذين �سرقوا �أموال النا�س.
�سمر : وهم يقولون �أنك �أنت من كان ي�أمرهم بال�سرقة. 

�سام���ر : وفي حكاي���ة �أخرى يقولون �أن���ك غافلتَهم و�سرقتَ 
منهم كل ما كانوا ي�سرقونه من ذهب ومال ومجوهرات. 

علي بابا : كاذبون.. لقد حاولتُ �أن نكون �أ�صدقاء لكنهم رف�ضوا.
�سم���ر : ولكنهم �أ�صبحوا طيبين، وهم الآن قد انحازوا �إلى 

�صفنا وتركوك وحيداً تلاقي م�يرصك. 
�سام���ر : لتبقى في نظر النا����س والأطفال علي بابا ال�سارق 

ال�شرير.
علي بابا : ولكن.. ولكن.. 

)�صوت �صياح وقرقع����ة �سيوف.. يدخل علاء الدين راك�ضاً من 
يمين الم�سرح ويخرج من ي�ساره وهو يكلم علي بابا دون �أن يتوقف(  

ع�ل�اء الدين : انتبه يا عل���ي بابا.. الأعداء بد�ؤوا يقتربون 
من الق�صر. 

عل���ي باب���ا : )مرتبكاً( حا�ضر �سي���دي.. الويل لهم.. الويل 
للأعداء. 

�سام���ر : افرح���ي يا �سم���ر، �سيح�ضر بعد قلي���ل �أ�صدقا�ؤنا 
ويخل�صونا.

�سم���ر : )�إلى عل���ي باب���ا( �سنرى كي���ف �ستنق���ذ نف�سك يا 
م�سكين.

علي بابا : ماذا؟! �أنا.. �أنا لم �أفعل �شيئاً. 
�سامر : بل فعلتَ كل �شيء.

)المارد وابنتا ال�سيدة يراقبان الم�شهد من عمق الم�سرح(
علي بابا : �أنا لم �أظلم �أحداً ولم �أعتدِ على �أحد. 

�سمر : بل ظلمتَ يا علي بابا.
�سامر : عندما تقف مع علاء الدين �ضدنا تكون ظالماً يا علي بابا.
�سمر : عندما تقف مع الوهم �ضد الحقيقة تكون مجرماً يا علي بابا.

علي بابا : يكفي.. يكفي.
�سامر : عليك �أن تثبت لنا �أنك ان�سان.

�سم���ر : عليك �أن تثبت ل���كل النا�س �أنك رجل طيب يا علي 
بابا ولا يمكن �أن تبقى مع ال�شر. 

عل���ي باب���ا : �أرجوكم، �أريد �أن �أك���ون �إن�ساناً, �أريد �أن �أعود 
�إلى �إن�سانيتي. 

�سمر : الطريق تنتظرك يا علي بابا.
علي بابا : كيف يمكنني �أن �أ�صبح �إن�ساناً جيداً؟ 
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�سامر : فكّ قيدنا.
علي بابا : ماذا؟!

�سمر : يجب �أن تبد�أ من الآن.. فك قيدنا  يا علي بابا.
�سام���ر : خلّ�صن���ا من هذا القيد قب���ل �أن ي�أتي علاء الدين 

وع�صابته )يفكّ القيد(.
)يدخل المارد وابنتا ال�سيدة( 

الم���ارد : �أح�سن���تَ يا عل���ي بابا.. لقد �أ�صبح���تَ رجلًا جيداً 
مثلي تماماً.

)لاابنة الكبرى ترك�ض نحو �سمر وتعانقها( 
الابنة ال�صغرى : كم �أنتِ رائعة يا �سمر.

�سمر : و�أنتما �أي�ضاً رائعتان.
المارد : و�أنا �أي�ضاً رائع.. �ألي�س كذلك يا �سمر؟
�سمر : �أنت �أكثر من رائع.. �أنت طيب وجميل.

المارد : ماذا؟! جميل! )بحزن( هل ت�سخرين مني يا �سمر؟ 
�سامر : لا يا مارد.. �أنت فعلًا جميل. 

الابنة الكبرى : الجمال جمال الروح والأخلاق.
�سمر : �أ�سمعت؟ كلماتنا تتغير حين ندرك �إن�سانيتنا. 

عل���ي بابا : �شكراً لك يا �سمر لأنك �أنقذتِنا من ال�شر الذي 
في داخلنا.

�سام���ر : هيا ي���ا رفاق، دعون���ا نغادر ونلح���ق ببقية �أبطال 
الخير لن�صبح جميعاً في مواجهة ال�شر. 

)يدخل علاء الدين وال�سيدة من اليمين، بينما يدخل جحا 
من الي�سار.. الجميع فوق خ�شبة الم�سرح(

ع�ل�اء الدي���ن : )م�ستغرب���اً( م���ا هذا  يا عل���ي بابا؟! لماذا 
فككتَ قيد الأ�سيرين؟!

علي بابا : لأنني �أريد �أن �أفك قيدهم.. لا �أريد �أن �أكون �سجاناً.
علاء الدين : ماذا؟! 

جحا : رائع يا علي بابا.
�سامر : العم جحا معنا.

جح���ا : منذ البداية �أنا معكم، ولكن �أحببتُ �أن �أتابع حتى 
�أرى �إلى �أين �ست�صل الأمور.

علاء الدين : �أيها الخونة، �س�أحا�سبكم، �س�أق�ضي عليكم. 
جحا : لقد حذرتُك منذ البداية  يا علاء الدين �أن الن�صر 

�سيكون  حليفهم فلم ت�صدقني.
علاء الدين : لا، لا يمكن �أن تنت�صروا عليّ، لا يمكن.. �أنا 

علاء الدين بطل الحكايات.
ال�سيدة : لقد خنتَ لااتفاق يا جحا.. �أنت ل�ست نزيهاً. 

الابنة الكبرى : �أما �آن لك �أن تعرفي �أننا �أ�صبحنا جميلتين.
الابن���ة ال�صغ���رى : و�أننا لا نريد �أن نت���زوج بالأمير ولا �أن 

ن�صبح �أميرتين؟ 
ال�سيدة : ماذا؟!

علي بابا : لن �أطيعك بعد اليوم يا علاء الدين. 
ال�سيدة : لقد �سحرتكم جميعاً.. لقد �أخذوكم �إلى عالمهم. 
الابن���ة الك�ب�رى : نع���م.. لق���د �أخذون���ا �إلى ع���الم الخير 

والحقيقة، �إلى عالم النور. 
الابن���ة ال�صغرى : �أف�ضل �ألف مرة من �أن نبقى في عالمكم 

المح�شو بال�شر والخيال  والعتمة.
ع�ل�اء الدين : خون���ة.. مت�آمرون.. �س�أريك���م ماذا �س�أفعل 
بك���م.. �أين الأربعون حرامي؟ �أين ليل���ى والذئب؟ �أين ال�سنافر؟ 

�أين �شر�شبيل؟ )ي�ضحك الجميع( ما الذي ي�ضحككم؟! 
�سم���ر : ي���ا م�سك�ي�ن يا علاء الدي���ن، لقد ان�ض���م الأربعون 
حرام���ي وليلى وال�سنافر والأقزام ال�سبعة �إلى �أبطال الخير وهم 

الآن ينتظرونك على �أبواب الق�صر. 
)ترتبك ال�سيدة وعلاء الدين وينظران حولهما(

علاء الدين : ماذا؟! ماذا؟! الويل لكم.
ال�سيدة : اتركوني �أرحل.. لا �أريد �أن �أموت.

الابنة الكبرى : يا �أمي، اتركي ال�شر وان�ضمي �إلينا.. �أرجوك. 
ال�سي���دة : ابتع���دي عني.. لنا جولة �أخرى ي���ا �سندريللا.. 

�سنلتقي في حكاية قادمة و�سنرى من �سينت�صر.  
ع�ل�اء الدي���ن : و�أنتما يا �سندباد ويا عل���ي بابا �سنرى من 

الأقوى و�سنرى لمن الغلبة.
)يهربان( 

ال�شقيقت���ان : )ترك�ض���ان وراء �أمهما( �أمي، عودي يا �أمي 
)تقفان وتحت�ضنان بع�ضهما وتبكيان(. 

جحا : لا تبكيا على �أمكما �أيتها العزيزتان.. �ستعود �أمكما 
لت�صبح معنا.. �صدقوني �ستعود.

علي بابا : و�أنا مت�أكد �أن علاء الدين �سيعود لي�أخذني معه 
لن�ساعد النا�س في كل زمان ومكان.

�سامر : الإن�سان يحب الخير ولا ي�ستطيع �أن يتركه.
جحا : الطمع والج�شع لا ينفعان.. كن قنوعاً تع�ش �سليماً.. والآن 

هيا �أيها الأطفال، هيا لنغني، لنحب، لنغني للخير والجمال.. هيا.
)ي�شبكون �أيديهم مع بع�ضها ويبد�ؤون بالرق�ص(

انتهت
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اهتم الم�سرح منذ بداياته عند اليونان القدماء بالدور 
الاجتماع����ي ال����ذي يلعبه م����ع المتلقي في العملي����ة الإبداعية 
للم�س����رح، حي����ث كان ع����دد المتفرج��ي�ن الكب��ي�ر يف�س����ر مدى 
الارتباط بين الم�سرح والمجتمع، فالم�سرح الإغريقي عبَّر عن 
مفهوم الديمقراطية الأثينية وحرية التعبير التي �أفرزت 
�أعم����ال �أ�سخيلو�����س و�سوفوكلي�س ويوربيد�����س التي كان لها 
عظيم الأثر في �إيجاد م�سرح تفاعلي مع »المجتمع اليوناني 
ال����ذي كان يعتبر ذهاب المواطنين �إلى الم�سرح التزاماً وطنياً 
و�إن�ساني����اً« عل����ى ح����د و�صف المخ����رج �سعد �أرد�����ش �أو على حد 
و�ص����ف الممثل الإغريق����ي تاكي�س موزيندي�����س للم�سرح ب�أنه 
»تعب��ي�ر ع����ن روح الجماع����ة وعن هويته����ا الم�شترك����ة« الأمر 
ل �أي�ض����اً تلك العلاقة بين الم�سرح وفل�سفة الع�صر  ال����ذي �شكَّ
ال����ذي كان  اليون����اني والت����ي تبل����ورت في فل�سف����ة �سق����راط 
�أول م����ن ابت����دع �أ�سل����وب المعرفة عن طريق الح����وار والجدل 
ك�إط����ار للفل�سفة اليونانية والت����ي تعبّر عن ت�صارع فكرتين 
تتول����د عنهم����ا فك����رة ثالث����ة مختلفة، وه����و م����ا انعك�س على 
الح����وار الم�سرح����ي في تل����ك الف��ت�رة مم����ا يثب����ت �أن العقلي����ة 
الإغريقي����ة كان����ت بطبيعته����ا درامي����ة في طريق����ة التعب��ي�ر 
ع����ن نف�سه����ا، وبالت����الي كان الأدب الم�سرح����ي الناتج عن تلك 
العقلي����ة يت�ص����ف هو الآخ����ر بهذه ال�صفة، �س����واء في �شكله �أو 
في الطريقة التي يعبّر بها عن نف�سه وعن مجتمعه، ولي�س 
ذل����ك فقط بل �إن الم�س����رح الإغريقي بنى ن�سقه البنائي على 
ن�س����ق البن����اء الاجتماعي القائم وقت����ذاك والذي تدافع عن 
ثبات����ه ال�سلط����ة المهيمن����ة عل����ى المجتم����ع وال�سامح����ة له����ذا 
الم�س����رح �أن يكون، ومن ثم ارتبطت غائية الفن التراجيدي 
بوظيف����ة تطهير الم�شاهدين من �أية ن����وازع �أو رغبات دفينة 
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كوالي�س

للتمرد على النامو�س الكوني المدعم للأنظمة الاجتماعية 
القائم����ة ح�س����ب تعب��ي�ر د.ح�س����ن عطي����ة، كم����ا كان ال�ش����كل 
المعم����اري للم�س����رح الإغريق����ي ذا طاب����ع اجتماع����ي، وه����و ما 
يف�س����ره المخ����رج الم�سرحي الأميركي ريت�ش����ارد �شيكنر بقوله 
»تظه����ر المدينة في خلفية الم�سرح وك�أنها تخت�ص ذلك ال�شكل 
ن�صف الدائري فت�أخذ المدينة طابعاً اجتماعياً و�إيديولوجياً 
�إلى جان����ب ذلك الطابع الجغ����رافي« ولم تثبت هذه العلاقة 
ب��ي�ن الم�س����رح والمجتم����ع عل����ى حالتها الت����ي كان����ت عليها عند 
الإغري����ق، ففي الع�صر الروماني �أخذت العرو�ض الم�سرحية 
منعطف����اً �آخ����ر نحو �أن����واع عديدة من العرو�����ض التهريجية 
والقتالي����ة الت����ي عك�س����ت تط����ور حرك����ة المجتم����ع الروم����اني 
ال����ذي كان من�شغلًا بالحرب �أكثر م����ن ان�شغاله ببناء ثقافة 
ترتق����ي بالمجتم����ع، وم����ع �سق����وط الامبراطوري����ة الرومانية 
يختف����ي الم�س����رح بو�صف����ه ن�شاط����اً اجتماعي����اً، وفي ه����ذا يقول 
هاين����ز في�شر : »�أ�صبح الم�سرح �آن����ذاك مرادفاً للف�ساد والمتعة 
الح�سي����ة وتوجيه جلّ الاهتمام للحي����اة الدنيا«.. ومع عودة 
الم�س����رح في الع�ص����ور الو�سطى انت�شرت �أن����واع من الم�سرحيات 
مث����ل م�سرحي����ات الآلام وم�سرحي����ات الأ�س����رار والم�سرحي����ات 
الأخلاقي����ة، ولمّ����ا كان����ت ممار�س����ة الم�س����رح لا زال����ت را�سخة في 
الخي����ال والوج����دان ال�شعب����ي لدى المجتمع����ات الأوربية فقد 
انت�ش����رت �أن����واع م����ن العرو�����ض ه����ي العرو�ض الهزلي����ة التي 
كانت تُقدم في ال�شوارع والأ�سواق، وقد �أفرزت هذه العرو�ض 
بنى جمالية كانت بمثابة الإرها�صات لميلاد �أ�شكال م�سرحية 
�أخ����رى مثل الكوميديا المرتجلة الت����ي تعد علامة فارقة في 
�إعادة بناء جماليات يمكن اعتبارها ثورة م�سرحية في ع�صر 

كاد الفن الم�سرحي فيه �أن يتلا�شى .


